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W rozwazaniach o sztuce problem humoru po-
jawia sie niezwykle rzadko. Powoddéw takiego stanu rzeczy jest za-
pewne wiele, ale na pewno nie wynika to z faktu, ze artys$ci sa ludzmi
pozbawionymi poczucia humoru lub zZe sztuka jest taka dziedzinag
tworczej aktywnosci, ktéra mozna uprawia¢ jedynie ze $miertelng
powaga. W réznych momentach historycznej ewolucji sztuki poja-
wiali sie arty$ci, ktorzy w swej twérczoéci postugiwali sie humorem,
wpisywali go w strukture swych dziel, a niekiedy czynili zefi gtéw-
ny, mozna powiedzie¢ - strategiczny czynnik dla swej sztuki. Humor
jako element strategii artystycznej pojawial sie zwlaszcza wtedy,
gdy twércy probowali dokonaé przewarto$ciowania mocno utrwa-
lonych w danym czasie kodéw kulturowych i estetycznych, ktére —
z ich punktu widzenia - zuzyty sie lub ktére stanowity falszywe
i szkodliwe drogowskazy kulturowe. Z takiej perspektywy mozna np.
spojrze¢ na znaczenie humoru w dziataniach dadaistéw czy, patrzac
szerzej, na role humoru, ironii i groteski w sztuce i kulturze dwudzie-
stowiecznego modernizmu.

W twérczosci wielu wspdtczesnych artystéw humor (o rozmaitych
odcieniach i w réznych odmianach) odgrywa niebagatelng role; lista
takich twércéw bylaby niezwykle dluga. W niektérych przypadkach
humor stanowi jednak najistotniejszy czynnik, ktéry wptywa na ich
postawe artystyczna i decyduje o formie i sensie ich dziel. Z taka
sytuacja mamy niewatpliwie do czynienia w przypadku wybitnego
austriackiego artysty Erwina Wurma (ur. w 1954 roku), dla ktérego
humor jest kluczowym elementem strategii artystycznej realizowa-
nej od kilku dziesiecioleci. Artysta, definiujacy swa twoérczoé¢ jako
dzialania rzezbiarskie (cho¢ postuguje sie wieloma réznymi me-
diami i oprécz rzezby uprawia rysunek, fotografie czy performans),
wielokrotnie podkreslal, jak wazne miejsce w jego sztuce zajmuje
humor. Wurm traktuje humor jak specyficzna bron, dzieki ktérej

moze zajmowac sie rozmaitymi ,powaznymi” problemami obecnymi
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we wspoéiczesnym zyciu. Nie chodzi tu oczywiscie o wy$mianie czy
wyszydzenie owych powaznych tematdw, lecz o znalezienie - dzieki
wyzwalanemu przez humor $miechowi - odpowiedniego dystansu
do réznych zjawisk, postaw czy zachowan.

Ten dystansujacy aspekt $miechu zauwaza np. Hans-Georg Gada-
mer, ktéry przywotuje Arystotelesa i jego definicje cztowieka (czlo-
wiek to istota Zywa, ktéra posiada kompetencje jezykowe i jest jedyna
istota, ktéra umie sie $miac). Gadamer podkre§la, ze obie te definicje
majq najwyrazniej wspolny korzen, jakim jest dystans do siebie. W jezyku
poznalismy go jako zdolnos¢ do tego, by przyjac jakies zatozenie, przed-
stawié co$, ale nie w takim sensie, iz jestesSmy na cos zdani, lecz w takim
sensie, iz dokonujemy nad tym namystu. Rowniez w Smiechu obecna jest
pewna osobliwa forma autodystansu, w ktdrej rzeczywisto$¢ na moment
traci swq realnosé i staje sie widowiskiem'. Wywolujacy $§miech humor
wyodrebnia (bierze w nawias) jaka$ czastke rzeczywisto$ci, dzieki
czemu mozemy j3 zobaczy¢ z innej perspektywy.

U Gadamera refleksja nad $miechem pojawia sie tylko na margi-
nesie innych zagadnien, natomiast w filozofii Odona Marquarda, in-
nego przedstawiciela niemieckiej hermeneutyki, humor i §miech zaj-
muja bardzo wazne miejsce. Dla Marquarda, analizujacego poglady
na temat $miechu obecne w rozwazaniach rozmaitych dwudziesto-
wiecznych mys$licieli, najbardziej przekonujace (i bliskie mu) sg kon-
cepcje Joachima Rittera i Helmutha Plessnera. Gléwna teze Joachi-
ma Rittera na temat $miechu Marquard streszcza nastepujaco: Tam,
gdzie - i dlatego, Ze - oficjalnie dominujgca i uznawana rzeczywistos¢
odcina i wylqcza, albo pozbawia znaczenia inne rzeczywistosci, $miech
Jjest tym, co sprawia, ze ta oficjalna nicos¢ nalezy mimo wszystko do na-
szej rzeczywistosci. Smiechowi udaje sie ponownie ustanowic¢ tozsamosé
tego, co oddzielone, z tym, co oddziela; w $miechu ukazuje sie, mozna by
rzec, przynaleznos$é tego, co wykluczone. W smiechu cztowiek otwiera sie

na stany rzeczy, ktore poza tym uchodzq za tabu®. W tym ujeciu $§miech
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jawi sie jako forma sprzeciwu wobec podejmowanego przez rézne gre-
mia czy instytucje dyktatu, ktéry przyznaje wazno$¢ tylko wybranym
aspektom rzeczywisto$ci lub arbitralnie ustalanym warto$ciom. To
dlatego - méwi Marquard - Ritter sqdzi, Ze do Smiechu zmusza to, co po-
zwala dostrzec blahos¢ w tym, co oficjalnie uznane jest za wazne, i waznosc
w tym, co oficjalnie uchodzi za pozbawione znaczenia. Proporcje zostajq
zatem odwrdcone, krétko: Smiech jest matym przewrotems.

Nieco odmienny koncept - zdaniem Marquarda — przedstawit
Plessner, ktéry uwaza, ze $miejemy sie, poniewaz nie mozemy sobie
z czyms poradzict. Gdy zatem kto$§ czuje sie bezradny, $miech daje
mu mozliwo$¢ zdystansowania sie wobec sytuacji, na ktore cztowiek nie
znajduje odpowiedzi. Wowczas ciato poniekqd przejmuje poszukiwanie
odpowiedzi, wlasnie poprzez Smiech, ktéry w gruncie rzeczy jest przyje-
ciem do wiadomosci tego, ze cztowiek nie radzi sobie z jakqs sytuacjq, ze
poradzic sobie z niq nie mozeS. Marquard podkre$la, Ze Plessner wy-
raznie rozréznia dwa rodzaje $miechu: jeden z nich to $miech polega-
jacy na wy$mianiu, natomiast drugi to $miech humorystyczny. Dla
Plessnera, dla ktérego $miech stanowi reakcje graniczng, wysmianie
zamyka granice, [zad] $miech humorystyczny otwiera je — tutaj niczego
nie mozna wysmiac ze szczetem, tylko cos sobie przysmiac (mamy w je-
zyku niemieckim — méwi Marquard - piekne wyrazenie: man lacht sich
etwas an). Mozna poniekqd przy$miac sobie rzeczywistosce.

Najbardziej znana seria prac E. Wurma to One Minute Sculptures,
czyli efemeryczne, jednominutowe rzezby, ktére powstaja na bazie
rysunkéw i spisywanych przez artyste lakonicznych stownych in-
strukcji. Ich praktyczne realizacje, z natury chwilowe i nietrwate,
Wurm rejestruje fotograficznie i wladnie w formie fotografii funkcjo-
nuja one pézniej w oficjalnym artystycznym obiegu (kolekcje, publi-
kacje itp.). Szeroka popularno$¢ One Minute Sculptures zdobyly m.in.
za sprawa wideo grupy Red Hot Chili Peppers do ich singla Can't

Stop z roku 2003, dla ktérego to wideo Zrédiem inspiracji byty prace
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Erwina Wurma. Ostrze humoru tych dziel skierowane bywa prze-
ciwko zasadom savoir-vivre'u (zabawny cykl Instrukcji niepoprawne-
go zachowania), daje dystans wobec codzienno$ci wypelnionej coraz
wieksza ilo$cig przedmiotéw i gadzetdw, dla ktérych artysta znajdu-
je nowe ,rzezbiarskie” zastosowania, daje dystans wobec wspdicze-
snej celebracji mody, wobec zachowan czy péz, ktére wspdiczesny
cztowiek przybiera, gdy pokazuje sie publicznie, gdy czuje sie obser-
wowany, ale takze takich péz, ktére przybieramy, gdy czujemy sie
bezpiecznie, oddzieleni od ciekawskich spojrzen innych ludzi.

Ale Wurm dotyka w swych pracach réwniez tak waznych kwestii,
jak zycie w $§wiecie zagrozonym terroryzmem, w ktérym ludzie go-
dza sie (sa zmuszani?) na ograniczanie przestrzeni wlasnej wolno$ci
(niekiedy skiadajac nawet w ofierze wiasna intymno$¢) w imie bez-
pieczefistwa. Sprawa ta pojawia sie w cyklach One Minute Sculptu-
res poSwieconych sposobom ukrywania na wtasnym ciele bomby (to
zartobliwy cykl dla potencjalnych terrorystéw) i sposobom poszu-
kiwania ukrytej na czyim$ ciele bomby (to znowu cykl zawierajacy
humorystyczne instrukcje dla stuzb specjalnych).

Instrukcje jednominutowych rzezb, same w sobie czesto bar-
dzo zabawne i nie stronigce od rubasznosci (np. jedna z instrukcji
poéwieconych dwudziestowiecznym filozofom brzmi Oprzyj glowe
o sciane, pomysl o Adorno i pierdnij), traktuja z humorem réwniez me-
chanizmy rzadzace wspéiczesnymi procedurami artystycznymi, do
ktérych z urzednicza (Smiertelna) powaga podchodza zaréwno nie-
ktérzy artysci, jak i zdecydowana wiekszo$¢ administratoréw funk-
cjonujacych w ramach zbiurokratyzowanego systemu instytucji za-
rzadzajacych obiegiem wspotczesnej sztuki. W tym wzgledzie Wurm
wydaje sie spadkobierca dadaistéw (ich instrukcje-hasta: Zrobmy le-
watywe ,Wenus z Milo”, Zréb sobie z Rembrandta deske do prasowania)
czy kontestatoréw artystycznych z lat 6o. XX wieku, np. twoércéw

zwigzanych z ruchem Fluxus.
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Instrukcje Wurma przypominaja m.in. pomysty Yoko Ono zawar-
te w cyklu An Imaginary Pieces z 1962 roku, znanym tez pod péZniej
wymyS$lonym tytulem Paintings to Be Constructed in Your Head (1964).
Na cykl Yoko Ono skiadaja sie po prostu jezykowe instrukcje, czyli
stowne polecenia skierowane do odbiorcéw (moga by¢ nimi takze
inni twércy), ktérzy moga je wykona¢ w wyobrazni lub, jesli byliby
bardzo zdeterminowani, rzeczywiscie realizujac okreslone w nich
dziatania. Ten pochodzacy z lat 60. cykl instrukcji analizuje Grze-
gorz Dziamski, rozwazajac problem sztuki, w ktérej zakwestionowa-
niu ulega kluczowe, wydawa¢ by sie mogtlo, pojecie dziela sztuki’.
Dziamski zauwaza, Ze instrukcje te nasuwajq skojarzenia z partytura-
mi czy scenariuszami, a wiec z czyms z natury niesamodzielnym, zapo-
wiadajqcym wykonanie®.

Warto jednak zwréci¢ uwage na humorystyczny charakter owych
,przepiséw na obraz”, w ktérych czarny humor miesza sie z absurdem.
Yoko Ono pisze np.: Policz wszystkie stowa w ksiqZce, zamiast je czytac;
Spal wszystko, co mozesz, tqcznie z whosami tfonowymi; Zabij wszystkich
mezczyzn, z ktorymi spatas. Wz ich kosci do pudetka, a pudetko wrzué
do morza wraz z kwiatami®. Smiejemy sie, gdy wyobrazimy sobie, jak
moglaby wyglada¢ praktyczna realizacja owych ,przepiséw”, lecz
rownocze$nie ich humorystyczne ostrze skierowane jest przeciwko
dotychczasowemu pojmowaniu i definiowaniu sztuki. Tutaj dzieto jest
faktem, ktéry istnieje jedynie w wyobrazni. W przypadku instrukcji
Wurma mamy do czynienia z sytuacjg, w ktérej dzieto ma sie wyda-
rzy¢ nie tylko w wyobrazZni. Dzielo jest mozliwe, cho¢ jego zrealizowa-
nie wymaga czasem ekwilibrystycznych umiejetnos$ci, gdy np. trzeba
balansowa¢ i utrzymaé réwnowage, siedzac na opartej o $ciane mio-
tle. Instrukcje Erwina Wurma peinia zatem role zartobliwej partytu-
ry, na podstawie ktérej mozna wykona¢ utwér. Wykonaé, czyli przed-
stawié jego wlasna interpretacje. Interpretacja artysty, zrealizowana

jako jednominutowa rzezba i zarejestrowana fotograficznie, staje sie
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zatem tylko jednym z wielu mozliwych wariantéw. Pojawia sie tu tak-
ze problem oryginatu, gdyz instrukcje artysty - cho¢ bywajg bardzo
konkretne - nakreslajg tylko pewna rame realizacji i pozostawiaja sze-
rokie pole gry odbiorcy (interpretatorowi).

W tym miejscu mozna zada¢ sobie pytanie, do jakiego odbiorcy
skierowane sa dziela Wurma? Jakiego odbiorcy domagaja sie one,
na jakiego odbiorce licza? OdpowiedZ, Ze skierowane sa do kazdego,
bedzie raczej unikiem, cho¢ zapewne prace Wurma nie wykluczaja
zadnego rodzaju odbiorcy. Nawet najmniej wymagajacy, najstabiej
wyedukowani i niezbyt wrazliwi konsumenci wspdiczesnej kultury
moga czerpa¢ pewna satysfakcje z obcowania z tymi dzielami. Moga
poczué sie podmiotowo i mie¢ wrazenie, ze wszystko to dzieje sie z ich
powodu, ze ma stuzy¢ ich rozrywce, ale mam wrazenie, ze rozbawiona
gawied? jest tutaj takze pewnym instrumentem dla artysty. Przydat-
ne moze by¢ tu rozréznienie, ktére Umberto Eco stosuje wobec od-
biorcéw (czytelnikéw) literatury, a mianowicie rozréznienie miedzy
Czytelnikiem Modelowym i Czytelnikiem Empirycznym. Odbiorca
Empiryczny wykorzystuje dzielo, jakby to byt jego ,prywatny ogrod™e.
Taki odbiorca czesto traktuje tekst [dzielo] jako pojemnik dla wlasnych
namietnosci, ktére mogq pochodzi¢ spoza tekstu lub ktcre tenze tekst moze
w nim przypadkowo wzbudzi¢. Mozna zatem zalozy¢, Ze istnieje nie-
skoniczenie wiele sposobéw empirycznego poruszania sie w polu gry
wyznaczanym przez dzielo, réwniez takich sposobdw, ktére w ogoéle
nie uwzglednia faktu, Ze dzielo jakie$ pole gry wyznacza.

Nieco inaczej wyglada sprawa Czytelnika (Odbiorcy) Modelo-
wego, cho¢ i tu sposéb odbioru nie jest jednorodny. W ujeciu Eco
odbiorca modelowy pierwszego stopnia chce przede wszystkim do-
wiedzie¢ sie z dziela, ku czemu zmierza zawarta w nim narracja, czy-
li - méwiagc przenoénie - chce dowiedzie¢ sie, ,kto zabil” i dlaczego.
W przypadku dziela plastycznego mozna uja¢ to w formule: co to jest

i po co to jest? Eco zauwaza jednakze, ze dziela kierowane s3 takze
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do czytelnika [odbiorcy] drugiego stopnia, ktéry zastanawia sie, jakim
czytelnikiem [odbiorca] powinien sie stac, obcujqc z konkretnym tekstem
[dzietem]*. Dla takiego odbiorcy rozpoznanie pola gry i przynajmniej
podstawowych regul, ktére tam obowigzuja, jest niezbedne. Mam
wrazenie, ze dziela Erwina Wurma stawiaja odbiorcy modelowemu
drugiego stopnia spore wymagania.

One Minute Sculptures to seria prac, ktérej gtéwnym tematem wy-
daje sig relacja miedzy podmiotem a przedmiotem. Wykonawcami
instrukcji artysty sa czesto widzowie, ktérzy pojawili sie w galerii,
by obejrze¢ wystawiane tam prace. Jezeli kto$ zdecyduje sie wykonac
Jpartyture” nakreslong przez artyste, to - cho¢ przez chwile - zmie-
nia sie jego status. Z odbiorcy, z podmiotu kontemplujacego dzieta
sztuki, przeksztalca sie w przedmiot ogladu. Nawiasem moéwiac, ar-
tysta obsadza czesto w takiej roli takze samego siebie, a niekiedy
zaprasza do wspdlpracy osoby, ktére zawodowo zajmuja sie wysta-
wianiem siebie na pokaz (np. sesja z Claudia Schiffer).

Namys! nad podmiotowo-przedmiotowym schematem funkcjo-
nujacym w sztuce jest juz od dtugiego czasu obecny zaréwno w pra-
cach artystoéw, jak i w teoretycznej refleksji nad sztuka. Wolfgang
Welsch, analizujac problemy wspoéiczesnej estetyki, zauwaza, zZe
zwyczajowa logika estetyczna — dziel i ich kontemplacji - jest z zatozenia
niewolnikiem podmiotowo-przedmiotowego schematu. Niewazne, w jak
wyrafinowany sposob obraz mégtby podwazaé 6w schemat, w chwili gdy
zostanie postrzezony jako obraz, schemat podmiotu i przedmiotu po-
nownie zapanuje: dzieto staje sie przedmiotem kontemplacji. Przejscie od
relacji podmiotu i przedmiotu do relacji przynaleznosci nie moze zostac
przedstawione. Bowiem poprzez odbidr, najpdzniej wtedy, przedstawienie
pada ofiarq podmiotowo-przedmiotowego schematu®. Zerwanie z tym
schematem, czy tez - jak ujmuje to Welsch - przejscie od opozycyjnego
do symbiotycznego stosunku wobec swiata moze objawi¢ si¢ w obrazie

Jjedynie za posrednictwem zdarzenia's.
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Intencja taka wydaje sie zaznaczaé¢ swojg obecno$¢ w jednomi-
nutowych rzezbach Wurma. Dziela z tej serii maja bowiem status
wydarzen; wydarzen drobnych i krétkotrwatych, ktérych integral-
na czedcia jest przelamywanie podmiotowo-przedmiotowego sche-
matu. Trzeba tu dodaé, ze artysta realizuje jednominutowe rzezby
nie tylko w przestrzeniach galerii sztuki, ale réwniez w plenerach
miejskich czy pozamiejskich. Jego realizacje i tam sa dobrze zado-
mowione — w koncu przestrzen wspéiczesnych miast jest miejscem,
w ktérym na co dzien mozemy przeéwiczyé wystepowanie w roli
widza i obserwowanego obiektu, naprzemiennie lub niekiedy jedno-
cze$nie. One Minute Sculptures Erwina Wurma s3a seria rzezbiarskich
performanséw (ich celem jest rzezba, artysta wcigz podkres$la ich
rzezbiarskod¢), w ktérych rzezba nie ma jedynie charakteru przed-
miotu-obiektu, lecz réwnocze$nie uzyskuje status wydarzenia.

Wurm ma duze wyczucie dla profanacyjnego potencjalu zabawy
(gry) i wykorzystuje ten potencjal w swoich pracach. Warto przy-
pomnieé tutaj analizy Giorgio Agambena zawarte w Profanacjach,
ktéry zauwaza, ze zabawa nie tylko pochodzi ze sfery sacrum, ale tez
wywraca te sfere na opak. Potega gestu sakralnego wiqze mit opowiada-
jacy pewng historie z rytuatem, ktéry jq odtwarza i inscenizuje. Zabawa
rozdziera te jednosc: jako ‘ludus’, czyli gra akgji, rozstaje sie z mitem,
aby zachowa’ jedynie rytuat; jako jocus’, czyli gra stow, usuwa rytuat
i pozwala przetrwac mitowi*>. W pracach Erwina Wurma obecne sa
oba rodzaje gry (ludus i jocus), przy pomocy ktérych artysta rozbra-
ja mity i rytuaty naszej codzienno$ci. Gra (zabawa) sama w sobie
nie musi mie¢ nic wspélnego z humorem, ale wszelkie naruszenia
rytuatéw zwiazanych z gra (zabawa) niosa ze soba humorystyczny
potencjal, z ktérego artysta moze skorzysta¢. Widz, ktéry na wysta-
wie Wurma wykonuje jego instrukcje, wzywajaca go do zachowa-
nia ,chlodnej glowy”, i wsadza glowe do lodéwki, w ktérej bocznej

$cianie artysta wycial odpowiednich rozmiaréw otwér, taki widz,
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przeksztatcony na chwile w artystyczny, rzezbiarski obiekt, wywo-
tuje nieodparcie komiczne wrazenie.

Humor Wurma, manifestujacy sie w wielu jednominutowych
rzezbach, przypomina Ministerstwo Dziwnych Krokéw Monty Pythona,
stanowiac jakby rzezbiarski wariant tamtego humorystycznego ogla-
du rzeczywistodci. W Ministerstwie Dziwnych Krokéw $miech rozbraja
nadeta powage biurokratycznych rytuatéw, w ktérych kazdy aspekt
zycia i ludzkich zachowan moze sta¢ sie przedmiotem administrowa-
nia i nadzorowania przez armie urzednikéw postusznych absurdal-
nym czesto zarzadzeniom i przepisom, tworzonym przez politykéw
i urzednikéw zajmujacych wyzszy szczebel na biurokratycznej drabi-
nie. Erwin Wurm tropi nieco bardziej zindywidualizowane ceremonia-
ly i klisze zachowan, ktére bywaja bezrefleksyjnie akceptowane przez
ludzi jako naturalne i oczywiste elementy ich codzienno$ci. Metoda
Wurma polega na umiejetnym laczeniu ze soba gry stownej (jocus),
ktéra staje sie kanwa, scenariuszem dla pewnej akcji (ludus), zamra-
zanej nastepnie na chwile (@ na trwate - fotograficznie) w postaci
jednominutowej rzezby. Mamy tu zatem do czynienia z nakladaniem
sie na siebie komizmu jezykowego i komizmu sytuacyjnego, ktére nie
tylko wzmacniaja sie wzajemnie, lecz takze rzucaja na siebie nawza-
jem dodatkowe $wiatlo. Z interakcji miedzy nimi i z wpisanego w te
interakcje odbiorcy, ktéry moze w wielu rolach ,dziata¢” w wyznaczo-
nym przez artyste polu gry, rodzi sie sens tych realizacji. Sens, ktéry
nie jest przestaniem, jakie artysta chce przekaza¢ ludzkosci, i ktoéry
odbiorca po ,odczytaniu” moze lepiej czy gorzej zwerbalizowad. Sens
One Minute Sculptures jest bowiem raczej pewnym tozsamo$ciowym
stanem, ktérego mozna do$wiadczy¢ po fizycznym badz mentalnym
(najlepiej i jednym i drugim) wejsciu w pole gry.

Tego rodzaju postugiwanie sie¢ komizmem mozna postrzegac jako
swoisty terapeutyczny zabieg aplikowany przez artyste naszej wspo6i-

czesno$ci. Humor pojmowany jako strategia artystyczna sprawia, ze
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artysta - zanurzony w zyciu, zanurzony w codziennos$ci - wyznacza
sobie i odbiorcy-uczestnikowi pewien szczegélny punkt widzenia.
Bliski, ze wzgledu na owo zanurzenie, i rownoczes$nie zdystansowany
(dzieki humorowi). To taki punkt widzenia, w ktérym rzeczywisto$¢
(czyli nasza zrytualizowana codzienno$¢, nasze pozy, powszednie
zonglowanie przedmiotami i gadzetami, nasza skierowana ku nim
pozadliwo$¢) uzyskuje na powr6t, choéby na chwile, wiasciwy wy-
miar. Humor i ironia, réwniez w autoironicznych wariantach, bywaja
najskuteczniejszym lekarstwem przeciw bezrefleksyjnemu uleganiu
stadnym odruchom, przeciw biernemu poddawaniu sie réznorodnym
($wiadomym czy niedwiadomym) manipulacjom, na ktére jesteSmy
narazeni. Manipulacjom ze strony rodziny i znajomych, ze strony
mediéw masowego przekazu, politykéw, urzednikéw, producentéw
doébr i ustugodawcoéw itd., itp.

Erwin Wurm nie jest nastawiony jedynie na takie efemeryczne
realizacje rzezbiarskie, lecz tworzy réwniez tradycyjne rzezbiarskie
obiekty. Wéréd tego rodzaju dziel zwracaja uwage rzezby, ktérych te-
matem s przedmioty czy - méwiac ogélniej - dobra materialne, ktére
do$¢ powszechnie traktuje sie dzisiaj jako symbole statusu spoteczne-
go i materialnego rodziny czy jednostki. Chodzi tu zwlaszcza o takie
dobra materialne, jak domki jednorodzinne, samochody i jachty, kto-
rych rozmiary, jako$¢ (marka), wyglad i warto$¢ rynkowa majg $wiad-
czy¢ o statusie ich posiadaczy. RzeZbom pokazujacym owe symbole
statusu Wurm nadaje nienaturalne, ,otluszczone” ksztalty. Nazywa
je zreszta ,tlustymi rzezbami”, co po polsku najlepiej chyba mozna
odda¢ przez okre$lenie ,wypasione” rzezby. Owe rzezbiarskie obiekty
o rozmiarach identycznych z rzeczywistymi prezentujg monstrualnie
rozdete przedmioty, ktére jakby ,obrosty” zwalami ttuszczu, pod kté-
rym zniknal wyj$ciowy ksztalt domu lub stworzona przez producenta
forma karoserii. Jachty, ktére bywaja traktowane jako symbole ero-
tycznej atrakcyjno$ci ich posiadaczy, w rzezbiarskich pracach Wurma
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ukazane sa w dziwnie zwiotczaltym, obwistym ksztalcie. Komizm
tych realizacji polega na groteskowym wyolbrzymieniu jezykowych
i my$lowych stereotypéw, ktére artysta traktuje z dziecieca dostow-
noscia jako swoistg instrukcje rzezbiarska, a nastepnie owe jezykowe
wytyczne realizuje. W przypadku tych realizacji humor stanowi tak-
ze istotny skladnik strategii artystycznej twércy, jest niezbednym
skladnikiem regut gry wyznaczanych przez artyste.

Jesienia 2006 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Wiedniu
(MUMOK) wystawe artysty zapowiadal naturalnych rozmiaréw do-
mek jednorodzinny, ktéry jak ostrze siekiery wbity zostat w ,czétko”
tego przypominajacego ogromny betonowy bunkier budynku. Erwin
Wurm dokonuje tutaj dostownego zderzenia dwéch $wiatéw symbo-
lizowanych przez te architektoniczne formy: Swiata sztuki (brutalny,
ascetyczny betonowy kubik muzeum) i §wiata architektonicznej co-
dziennoéci (zwykly domek z dwuspadowym dachem, ktéry - co naj-
wyzej - moze pretendowac do schludno$ci i funkcjonalnoéci). Przed-
miotem gry stat sie réwniez dom rodzicéw artysty, stojacy w jego
rodzinnej miejscowo$ci Bruck an der Mur, na podstawie ktérego
powstat model, ktéry na szeroko$¢ zredukowany zostal do 1/6 orygi-
nalnego obiektu (Wurm zaprezentowat go pod tytultem Narrow Ho-
use w 2011 roku podczas 54. Biennale w Wenecji). Cale wyposazenie
domu, odtworzone z duzym pietyzmem, réwniez zostalo $cidniete
na szeroko$¢ do 1/6 swych rzeczywistych, ,normalnych” wymiaréw.
Zart Wurma ujawnia sie tutaj w petni, gdy zobaczymy dziesiatki cie-
kawskich widzéw, ktérzy zagladaja przez okna do Srodka domu lub
przeciskaja sie przez jego absurdalnie waskie wnetrza. Przykladem
zmaterializowanej gry stownej (jocus) moze by¢ praca Art Basel Fucks
Documenta. Artystanadaje tu forme rzezbiarska nieparlamentarnemu
jezykowemu wyrazeniu, a zatem dokonuje translacji stownej frazy na
forme plastyczna, w wyniku czego powstat obiekt, ktéry konkurencje

miedzy dwoma waznymi europejskimi instytucjami, prezentujacymi
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najwazniejsze trendy i nazwiska sztuki wspdltczesnej, przedstawia
w formie surrealistycznej, aczkolwiek bardzo dosadnej, przekonuja-
cej i zabawnej kopulacji dwéch gmachéw ,uciele$niajacych” (dostow-
nie) owe czcigodne instytucje. Ostrze ironii artysty trafia tutaj celnie
w ustawiczne walki, ktére tocza miedzy soba rozmaite instytucje
(i zwiazani z tymi instytucjami ludzie) zajmujace sig sztuka. Skoro
padlo tu stowo ,ironia”, to warto przypomnie¢ refleksje Odona Ma-
rquarda, ktéry, zastanawiajac sie nad tym, co taczy, a co dzieli $miech
i ironie, zauwazyl, ze humor to, by tak rzec, forma raczej pojednawcza,
taka, ktora z rzeczywistosciq zawiera pokdj, ironia natomiast, jako sita
wywrotowa, wlasnie z rzeczywistosciq nie paktuje'.

Humor i ironia Erwina Wurma nie kieruja sie jedynie ku otacza-
jacej artyste rzeczywisto$ci. Bardzo czesto jego dziela maja auto-
ironiczny charakter, tak jakby arty$cie zalezato, by takze wzgledem
siebie (wzgledem wlasnej pozycji i sytuacji zyciowej) uzyskaé odpo-
wiedni dystans. Dystans, jaki moze zapewni¢ jedynie autoironiczny,
humorystyczny oglad siebie samego. Z jednej strony autoironia obec-
na jest niewatpliwie w wielu jednominutowych rzezbach, w ktérych
tworca sam wystepuje, w ktérych zatem podmiotowo-przedmiotowy
schemat zwigzany z tworzeniem i odbiorem dzietl sztuki ulega za-
kwestionowaniu, gdyz podmiot-artysta staje sie tutaj réwnoczeénie
przedmiotem-dzietem i obu tych rél czy tez obu tych stanéw nie da
sie od siebie oddzieli¢. Humorystycznemu ogladowi poddaje tutaj
twoérca zaréwno samego siebie (np. w pracy Artysta blaga o taske), wy-
dobywa komiczne aspekty tradycyjnych form funkcjonowania mo-
tywu autoportretu w sztuce czy pomystéw artystéw w takim nurcie
sztuki wspélczesnej jak body art. Z drugiej strony autoironiczny dy-
stans Erwina Wurma najpetiniej chyba ujawnit sie w realizacji, w kté-
rej artysta sportretowat siebie w postaci korniszona. Komentujac éw
Autoportret jako korniszon (2008), artysta z peing powaga o§wiadczyt,

ze - jego zdaniem - ogérki wykazuja podobne indywidualne zrézni-
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cowanie, co ludzie, i - mimo tej réznorodnosci ksztaltéw, chropawo-
$ci lub gladkosci skérki — rozpoznajemy je jako ogorki wiadnie. Na
dodatek Wurm zdecydowat sie nada¢ tej wykonanej w akrylu rzezbie
takie cechy, by widz miat wrazenie, ze zostala ona stworzona w szla-
chetnej technice odlewu z brazu (méwiac $cislej — brazu patynowa-
nego), a zatem w technice, ktéra kojarzy sie przede wszystkim z pod-
niostymi, pomnikowymi realizacjami rzezbiarskimi. Nieco pdzZniej
wykonat caly szereg takich ,pomnikéw-korniszonéw” (o rozmiarach
rownych wzrostowi cztowieka, przyozdobionych dodatkowo koloro-
wymi welnianymi czapkami), ktére jako korniszonowa aleja stanety
na dziedzificu Museum der Moderne w Salzburgu.

Erwin Wurm z pewno$cia nie wySmiewa rzeczywistosci, nie za-
myka granic do pewnych jej wymiaréw czy obecnych w niej przy-
padtosci (nie odgranicza od nich takze siebie samego), lecz - prze-
ciwnie - wlasnie granice owe otwiera. Postuguje sie humorem, by
,przysmiaé sobie rzeczywisto$¢™”. W jego strategii artystycznej
humor i $miech sa bronia, lecz nie broniag masowego, tylko raczej
miejscowego razenia. Stosowana miejscowo, czyli podobnie jak sto-
suje sie czasem lekarstwo czy znieczulenie. To bron, dzieki ktérej
skostniate hierarchie wartosci ulegaja, je$li nie uniewaznieniu, to na
pewno ostabieniu; bron, ktéra rozrywa gorsety stereotypéw, konwe-

nanséw i politycznej poprawnosci.
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Marek Sniecinski
Humor as an Element of Artistic Strategy — Erwin Wurm and his work
Humor is in the very center of E. Wurm'’s art strategy. He believes that

‘humor is a weapon'. It is the weapon that allows us to see the world and
ourselves without pomposity and solemnity masking the real problems. Hu-
mor forms the distance to a variety of phenomena, myths and stereo-types
which model modern life. Laughter always includes the form of self-distan-
ce (H.G. Gadamer). The text analyzes a series of sculpture-events entitled
‘One Minute Sculptures’ and other works by the Austrian artist produced
in traditional carving techniques. They include such elements of humor as
ludus and locus (G. Agamben). The text also analyzes the artist’s actions
that undermine subjective - objective diagram inscribed in creation and art
perception (W. Welsch). It is not without significance that Wurm’s humor
and irony are not directed only toward his environment, but also toward

himself (self-irony).

KEYWORDS: ERWIN WURM, HUMOR, GAME, IRONY, SCULPTURE,
SUBJECT-OBJECT
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