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Leszek (Leonard) Przyjemski ukonczyl Akade-
mie Sztuk Pieknych w Gdansku w 1968 roku. Dla kultury jest to rok
szczegdlny. Najpierw w marcu wybuchta rewolta studencka w War-
szawie i Krakowie. Potem nastapit ,paryski maj” i rewolta studencka
ogarniajaca cala Europe. Glebokie przyczyny tych wydarzen sa nie-
poréwnywalne, a takze sg one niewspdélmierne. Jednak mozna po-
rownac ich skutki, ich wptyw na kolejne pokolenia twércéw kultury.
Mianowicie staly sie one mitem i to do tego mitu péZniej nawiazy-
wano. Giéwnym skladnikiem tego mitu byla anarchiczna wolnoé¢
i bunt przeciw narzucaniu ograniczen. To jego warstwa utopijna.
Zarazem byl to bunt zakorzeniony w twoérczo$ci, napedzany wiara
w subwersywna sile przestania intelektualnego, artystycznego.

Ten moment wspominajg artys$ci, tacy jak Jerzy Bere$, ktéry nie
brat przeciez bezposérednio udzialu w zdarzeniach na ulicy, ale reali-
zowal swoja Manifestacje w galerii. Bere$ byl absolutnie przekonany,
ze jego Przepowiednia z 1968 roku, wykonana najpierw w Warszawie
(w Galerii Foksal), potem w Krakowie (w Galerii Krzysztofory), do-
kladnie w czasie trwania zamieszek, byla wynikiem kongenialnego,
wspdélnego z innymi uczestnikami tych zdarzen, odczuwania rzeczy-
wistodci przez artyste. Bere§ wspomina takze, ze Kantor, ktéry byt
wtedy w Paryzu i byt $wiadkiem zamieszek ulicznych, uzywat swo-
jego statusu artysty jak tarczy - hasto Je suis artiste! chronito go wte-
dy na paryskiej ulicy przed agresja tlumu'. Znaczenie mialo stowo
i stowo stawalo sie bronig, narzedziem walki - hasta umieszczane
na murach Paryza staly sie znakiem rozpoznawczym nie tylko tej
rewolty, ale weszty do stownika wszelkich prowolno$ciowych dazen,
takze w Polsce.

W tym artykule zwracam uwage nie na ich tre$¢, ale na meto-
de operowania stowem. Pod tym wzgledem estetyka uzycia stowa -
zdania - tekstu - wskazuje powinowactwa z strategiami przyjety-

mi w sztuce konceptualnej, ktéra juz za chwile stanie sig nurtem
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wiodacym i zdominuje dekade lat siedemdziesigtych. Konceptualne
odwrdcenie tradycyjnej hierarchii wartodci w sztuce, zastapienie ar-
tefaktu znaczeniem, jest istotg tego, co stanowi konceptualny ,prze-
wrét kopernikanski”. Jednym z jego zrédet jest estetyka ,literatury”
haset z okresu rewolty ‘68 roku. Poréwnanie zdje¢ dokumentalnych
z czasu strajkéw studenckich w Paryzu i pézniejszych z Biennale
w Paryzu pokazuje pokrewieistwo ich estetyki uzycia stowa i aran-
zowania przestrzeni za pomoca tekstu. W tym drugim przypadku
prace tekstowe byly realizowane juz ze §wiadomo$cia sztuki koncep-
tualnej (méwie tu caly czas o ich formie artystycznej, a nie zawarto-
$ci ideowej). Mimo utopijnych idei, wydarzenia roku ‘68 przynosity
skutki artystyczne. W sztukach plastycznych zbudowaty grunt pod
sztuke konceptualng, co tu nalezy rozumie¢ szeroko, jako generalna
postawe wobec sztuki rewoltujaca jej dotychczasowe bazowe zaloze-
nia i sposoby uprawiania. Podobnie ,paryski maj” przyniést skutki
w literaturze, filozofii. Byta to wiec propozycja cato$ciowego wzorca
my$lenia, ktéra w tej postaci promieniowata poza centra éwczesnych
wydarzen, takze poza Zelazna kurtyne.

Miedzynarodéwka sytuacjonistyczna odegrata w rewolcie '68
roku duza i wieloraka role. Tu, na potrzeby tego artykutu, podkre-
$§lam szczegolnie znaczenie jednej z podstawowych strategii stoso-
wanych przez sytuacjonistéw - detournament, czyli uzycie elemen-
tow systemu, ale skierowanie ich przeciw temu systemowi. Rewolta
studencka w Paryzu, ogarniajaca cala Europe, wydawala sie wtedy
by¢ spelnieniem postulatéw sytuacjonistéw w praktyce. Wskazuje tu
na sama zasade, a nie jej tre$¢, ktéra miata w zatozeniu by¢ za pomo-
ca tej strategii realizowana, a ktéra wynikala z krytyki kapitalizmu
i tej krytyce miala stuzy¢.

Oczywiscie, taka tre$¢ byla nieadekwatna do sytuacji polskiej.
Ale antysystemowo$¢ juz tak. O ile wiec trudno o jakiekolwiek do-
wody, takze w postaci $wiadectw bezpo$rednich uzyskiwanych od
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samego Przyjemskiego, iz wprost inspirowat sie on sytuacjonizmem,
czy ze byt to wynik §wiadomej recepcji idei Deborda, to zaréwno jego
prace, jak i cato$¢ postawy zyciowej tego czasu sg sytuacjonistyczne
,Z ducha”, ducha rewolty. Owa rewolta, podkre$lmy to jeszcze raz,
byla skierowana przeciw systemowi wladzy i wynikajacej stad opre-
sji, niezaleznie, czy jest mowa o ustroju kapitalistycznym na tzw.
Zachodzie, czy ustroju socjalistycznym na tzw. Wschodzie. W tym
sensie, strategie sytuacjonistyczng detournament adoptowato i stoso-
walo mniej lub bardziej okazyjnie wielu artystéw tego czasu, jak np.
Przemystaw Kwiek, Marek Konieczny, Pawel Freisler czy wspdtpra-
cujacy na poczatku z Przyjemskim Anastazy Widniewski. Jednak to
Przyjemski uczynit z tej zasady metode artystyczna, ktéra postugi-
wal sie przez cale swoje Zycie twoércze i postuguje do dzis.

Nalezy takze podkresli¢ istotne przesuniecie w praktyce detour-
nament Przyjemskiego w stosunku do dziatan tego typu realizowa-
nych przez sytuacjonistéw. Mianowicie najwazniejsza réznica byt
brak celéw spotecznych (podobnie jak u innych artystéw polskich).
Przyjemski i inni ,polscy sytuacjoni$ci” nie mieli zamiaru zmiany
systemu politycznego. Nie dziatali w my$l 11 tezy o Feuerbachu, mé-
wiacej, iz wazniejsza jest praktyka zmiany, a nie teoria (Filozofowie
rozmaicie tylko interpretowali $wiat; idzie jednak o to, aby go zmienic).
To réznica pozwala okresdli¢ cele - zamiast celéw spotecznych, mamy
cele artystyczne i taka tez praktyke. Opér przeciw wiadzy mial wy-
miar prywatny, a polem owego sporu, co naturalne dla artysty, byta
ikonosfera i estetyka rzeczywistoS$ci otaczajacej, a wiec walka zindy-
widualizowana, we wlasnym imieniu i o siebie, o ocalenie swojego ja
w totalitarnym systemie wladzy w 6éwczesnej Polsce. Stad tez wyni-
kalo stosowanie strategii detournament.

Strategia detournament zaproponowana przez sytuacjonistéw
wywodzi sie z strategii dadaistéow i surrealistow, a wiec ze Zrodet

awangardy. Awangarda jest tu rozumiana za Biirgerem, dla ktérego
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to dada jest w zasadzie jedyna awangarda, gdyz dokonuje ,zniesienia
sztuki w praktyce zyciowej™. Znaczy to, ze dada spelnia zalozenie
praktycznej zmiany w sztuce, co z kolei bylo zgodne z marksistow-
skim hastem praktyki rewolucyjnej, przytoczonym powyzej. Zapew-
ne jest to tez jeden z waznych powodéw odwolania sie sytuacjoni-
stéw do tej wlasnie formacji awangardowej; niejako przyjecie patro-
natu tej sztuki przez sytuacjonistéw nad swoimi dzialaniami. Dada
jest przykladem podstawowej strategii awangardowej, ktéra mozna
okre$li¢ jako odwrécenie wektora znaczen w estetyce wizualnej,
a wiec dokonanie swoistej zamiany miejsc wartosci artystycznych.
Najwazniejsza i bazowa zmiana, uruchamiajgca ciag dalszych zmian
w sztuce, polegala na odwréceniu hierarchii wysokie-niskie (sztuka
wysoka - sztuka niska).

Tak rozumiane Zrédla awangardy siegaja dalej w historie niz
dada. Wszak awangarda rodzi sie w kabarecie, na przedmie$ciu, a nie
w salonach krélewskich, cesarskich czy nasladujacych je salonach
burzuazji. Zmiana na gruncie Zrédet estetyki jest skorelowana ze
zmianga spolecznga. Historia kabaretu artystycznego, ktérej czescia
jest takze Cabaret Voltaire, zaczyna sie znacznie wczeéniej, od kaba-
retu Lapin Agile na Montmartre, zalozonym okoto 1875 roku. Histo-
ria kabaretu pokrywa sie z historiag awangardy - awangarda, kaba-
ret i kawiarnia artystyczna to jedno. Do niej nalezy Jama Michalika
i piwnica Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach. W Gdansku w czasie
studiéw Przyjemskiego zywe bylo zapewne wspomnienie o kabare-
cie Bim Bom (1954-1960).

Sytuacjoni$ci dzialali juz jednak w czasie, gdy sztuka awangar-
dowa zostala zinstytucjonalizowana w systemie wladzy poprzez mu-
zea, galerie, rynek sztuki, a wiec nastapita jej rekuperacja (to kolejne
kluczowe stowo zwigzane z rewoltg ‘68 roku). Dlatego owo odwrb6-
cenie wektora znaczen musi dokona¢ sie wewnatrz estetyki zaadop-

towanej przez wladze, czy bedzie to zachodnia - kapitalistyczna,
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czy wschodnia - socjalistyczna masskultura z jej ikonosferag. Owo
odwrdécenie dokonuje sie takze (cho¢ nie tylko) za pomoca katego-
rii komizmu, a wiec poprzez pokazanie niezgodnosci wyobrazenia
z rzeczywisto$cia, planu z realizacja, najczesciej poprzez zastosowa-
nie redukcji ad absurdum. Jak zobaczymy, owa paradoksalna metoda
dzialania - zgodnie z systemem wbrew temu systemowi - byla sto-
sowana przez artystow z dobrymi rezultatami. Z niej takze wynika
strategia ruchu galerii konceptualnych zagniezdzajacych sie w ofi-
cjalnych instytucjach - czasami ,zagniezdzona” w takim miejscu
byla tylko osoba - to wystarczyto, by strategia detournament zaczeta
dziata¢ i przynosi¢ efekty.

Tak bylo w przypadku Przyjemskiego, ktéry z Anastazym Wi-
$niewskim dziatal w Elblaskim Domu Kultury. Prace Przyjemskie-
g0 operuja tego typu sprzecznodcia, zestawieniem, ktére w danej
sytuacji wydaje sie nonsensowne. Dotyczy to operowania znakiem
plastycznym, slowem zestawionym z obrazem, ale takze aranzacji
przestrzeni w skali instalacji taczonej z dzialaniem na zywo. Artysta
ukazuje wiec w owej absurdalnej rzeczywisto$ci siebie samego. Taki
tez charakter miaty jego wystawy indywidualne, bedace catoS$cio-
wymi rozwigzaniami, spéjnymi w przekazie wizualnym. Ale takze
jako organizator, pracownik Elblagskiego Domu Kultury, stosowatl on
w pracy te strategie. Jednak humor, jezeli pojawia sie w pracach, to
w warstwie wywotlanych u odbiorcy emocji, jako sposéb perswazji,
dotarcia z przekazem do widza. Humor jest wiec elementem strategii
detournament, a jej wybor jest dyktowany skuteczno$cia przekazu.

Zaznaczmy, iz celem tak rozumianego i stosowanego detour-
nament nie jest uzyskanie efektu komizmu. Nie chce rozémieszy¢,
a wywotlac refleksje i odpowiednio do tego celu, uzywane przez nie-
go $rodki artystyczne nie sg ekspresyjne, a konceptualne. Kontekst,
w jakim tworzy Przyjemski, uwarunkowania spoteczno-politycz-

ne éwczesnej rzeczywisto$ci w Polsce, a zwlaszcza wszechobecna
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cenzura prewencyjna, zmusita go do takiego budowania przekazu
tresci, aby byl on nieoczywisty, wielowarstwowy. Dlatego spo$rod
kategorii komizmu najblizsza mozliwag do zastosowania wobec prac
Przyjemskiego bylaby groteska, ktéra jest oparta na wewnetrznej dy-
chotomii, konflikcie przeciwienstw zawartych w jednym dziele. Po-
nadto groteska jest ugruntowana w plastyce.

Zagadnienie groteski opracowal Tomasz Gryglewicz, ktéry doko-
natl rozszerzenia i uwspéicze$nienia kategorii groteski. Pisze on np.:
Widzimy zatem, Ze atmosfera dziet Duchampa jest stricte groteskowa, cho-
ciaz na prézino szukaliby$my dostownych groteskowych motywow ikono-
graficznych®. A dalej potwierdza, Zze dadaizm jest bliski duchowi grote-
ski4. Chodzi wiec nie tylko o wyglad dziet czy nawet zastosowanie gro-
teskowej metody, jak to wskazalem powyzej, ale o powiazanie dziela
z pewnym typem atmosfery. I tak tez jest w opisywanych ponizej dzie-
lach - ich wewnetrzna sprzeczno$¢ wprowadza groteskowga atmosfere
i o tyle tez operuja one humorem, ktéry wprowadza w konfuzje cen-
zora, a ktéry dobrze wyczuwa widz i ,czyta” krytyczng warstwe tych
prac. Ponizej opisuje gtéwne prace i watki twoérczo$ci Przyjemskiego
oraz analizuje je pod katem uzycia strategii detournament.

W 1970 roku Przyjemski powotat do istnienia Galerie Tak, ktéra
nie byla fizycznym miejscem, czy przestrzenia prezentacji, a idea,
projektem artystycznym. Byla wiec przedsiewzieciem par excellence
konceptualnym, a inaczej - dzielem sztuki Przyjemskiego. Miesz-
kat on wtedy w rodzinnej Bydgoszczy, gdzie powrécil po studiach
w Gdansku. Przypadkiem na ulicy spotkat kolege, ktérego znat od
dziecinistwa, Anastazego Wisniewskiego. Wisniewski mial wtedy
pomyst na Galerie Nie, bedaca podobnie konceptualna galeria - idea
artystyczna. Postanowili podja¢ wspélne dzialanie. I tu dala o sobie
znad strategia detournament Przyjemskiego. Koncepcja Widniewskie-
go byla kontestacyjna, krytyczna wobec zycia artystycznego i esta-

blishmentu. Nazwa galerii miala owa niezgode na rzeczywisto$¢
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odzwierciedlaé. Przyjemski zaproponowat inng strategie dzialania,
wilasnie z wykorzystaniem systemu przeciw niemu samemu, czyli
detournament. Zamiast manifestacyjnie sie od owego systemu od-
ciaé, postanowit dziata¢ wedlug jego ,natury”, zgodnie z atmosfera
panujaca w Polsce tego czasu, a wiec stworzyl sytuacje groteskowa,
sprzeczno$¢ sama w sobie — kontestacje poprzez akceptacje. Miano-
wicie, Galeria Tak miata przytakiwaé, a nie odrzucaé; afirmowad,
a nie potepiaé. Dzialala wiec tak jak instytucja i zajmowalta wobec
sztuki pozycje taka, jak instytucje oficjalne, ktérych zadaniem byto
aprobowanie, dopuszczanie, dawanie pozwolenia, wyrazanie zgo-
dy, etc. Galeria Tak miata dziata¢ podobnie, z mala réznicg - byta
instytucja nieistniejaca. Jednak jej dzialalno$¢ byla identyczna na
plaszczyzZnie tworzenia warto$ci, dokonywania ocen wartoéciuja-
cych sztuke. Tymczasem przyjmujac pozycje kontestujaca, stawiata-
by sie poza obiegiem warto$ciowania sztuki - przytakujac, moglta go
wspoéttworzy¢ jako jego czedé. Dzialala tak jak instytucja oficjalna,
a zarazem tworzyla alternatywny system warto$ciowania artystycz-
nego, ktéry dekonstruowal 6w oficjalny. Bylo to wiec dokonanie de-
tournament w praktyce artystyczne;j.

Galeria Tak stata sie szyldem (sygnatura) dziatalno$ci Przyjem-
skiego trwajacej do dzi$. Jego wspoéipraca z Wisniewskim skoniczyla
sie, gdy ten ocenzurowal wystawe Przyjemskiego Trzeba by¢ bez-
wzglednym towarzyszu (1977) - ten tytul to stowa, jakie miat wypo-
wiedzie¢ Wisniewski, ktéry wtedy byt dzialaczem zwigzanym z wila-
dza i najwyrazniej ulegat jej dyrektywom.

Przyjemski, podobnie jak inni arty$ci w tym czasie, wykorzysty-
wat w sztuce ikonosfere PRL-u, bedaca noénikiem jej ideologicznego
wymiaru. Tak dzialali KwieKulik, Zygmunt Piotrowski czy Marek
Konieczny. Byla ona jednak traktowana tak, jak ready-made, co ozna-
cza, Zze nie ona byla tu wazna, ale miala kierowa¢ ku znaczeniom

lezacym poza nig sama. Byla to wiec dziatalno$¢ oparta na strategii
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detournament, jednak nie zakladala uczestnictwa w praktyce poli-
tycznej. To strategia sytuacjonistyczna bez celéw sytuacjonistow.
Strategia detournament Przyjemskiego zostata uzyta w praktyce
artystycznej podczas Biennale Form Przestrzennych ,Zjazd Marzy-
cieli” w Elblagu. Juz sama ta impreza byla swoistym detournament jej
organizatora, Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego, gdyz oficjalnie orga-
nizowat on panstwowe obchody dla uczczenia 500 rocznicy urodzin
Kopernikas. Nie Kopernik byt tu wazny, a sztuka wspoéiczesna. Zasto-
sowanie strategii detournament przyniosto skutki (artystyczne).
Przyjemski i Widniewski byli w tym czasie zatrudnieni w Elblg-
skim Domu Kultury (Wisniewski zostal jego dyrektorem) i réwniez
W swojej pracy stosowali strategie detournament — uzywali oficjal-
nej placéwki kultury, ktérej celem byla propaganda wiadzy, pozornie
realizujac to zapotrzebowanie, np. prowadzac warsztaty edukacyjne
z uzyciem flag czerwonej i bialo-czerwonej. Wykorzystywali wiec
ikonografie wladzy, jej system znakéw, odwracajac ich znaczenia.
Praktyka detournament stala sie wiec $rodkiem artystycznym do re-
alizacji dziet sztuki. Osiagali przy tym efekt groteskowy - powaga
i niepowaga mieszaty sig, pozwalajac na zbudowanie krytycznego
przekazu. Ow groteskowy efekt byt budowany poprzez tworzenie sy-
tuacji nadmiaru, nadreprezentacji symboli wiadzy - caty Dom Kul-
tury stawat sie instalacja z flag. Przez krotki okres ich pracy w tej
placéwce byl on miejscem performansu nieomal non-stop. Jeszcze
przed ,Zjazdem Marzycieli”, w maju, wykonali w Galerii El ciag ak-
cji — koncertéw w typie eventéw Fluxusu pod nazwa Magazyn emocji
Leonarda Przyjemskiego. Podobne warsztaty dla mtodziezy pod nazwa
Zdarzenie jednej niedzieli® przeprowadzili na terenie miasta. Podczas
trwania samego ,Zjazdu Marzycieli” niektére wydarzenia odbywaty
sie w EDK". Po , Zjezdzie Marzycieli” w EDK odbyty sie Zblizenia Mio-
dego Warsztatu z licznymi eventami, koncertami. W czasie tej impre-

zy Przyjemski, Wisniewski i Sokotowska wykonali akcje Czerwony
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worek - do tytutowego worka zapakowali symbole wiadzy, swoje rze-
czy i siebie samych® Podczas ,Zjazdu Marzycieli”, Przyjemski po-
kazal obraz Mdj ulubiony krajobraz, ktéry byt powtérzony w wielu
formach, przy wielu okazjach. Polaczyt w nim znak (flage polska
uzyta tak jak ready-made) i tytulowy tekst, umieszczony na ,linii ho-
ryzontu”, styku pola biatego i czerwonego. Réwniez tu wykorzystuje
(wytacznie) symbole wiadzy, dokonujac plastycznego detournament.
Krétko po ,Zjezdzie Marzycieli” Widniewski i Przyjemski zostali
zwolnieni z Domu Kultury w Elblagu.

Poza Elblagiem Przyjemski i Widniewski zrealizowali jednodnio-
wy projekt Rozmowy indywidualne (12 IV 1972), w galerii przy Kra-
kowskim Przedmie$ciu 24, ale jako Galeria Tak. Na fasadzie budynku
(znajdujacego sie kolo bramy Uniwersytetu Warszawskiego, a wiec
w centralnym miejscu stolicy) zostal wywieszony transparent z tytu-
towym haslem. Jego czerwone tlo z bialym literami nawigzywato do
plastyki hasel propagandowych. Podobnie wiec jak w Domu Kultury
w Elblagu, wykorzystali w tym projekcie ikonosfere PRL-u, ale i panu-
jaca wtedy atmosfere strachu i kontroli zwiazana z zyciem w panstwie
totalitarnym, mimo zewnetrznych pozoréw ,normalnosci’. Rozmowy
indywidualne w oczywisty wywolywaly skojarzenie z formg nacisku
wywieranego na niepokornych i niepoprawnych czy wprost z prze-
stuchaniem przez Milicje. Do prowadzenia rozmoéw artys$ci wydzielili
czedci galerii, zaaranzowane z uzyciem wczeéniej sprawdzonych $rod-
kéw artystycznego detournament. Sami siedzieli za stotem przykry-
tym czerwonym pitétnem. W oczy rozméwcy $wiecit reflektor. Po takie
do$wiadczenie ustawita sie dluga kolejka chetnych. Po zakonczeniu
rozmoéw odbyla sie akcja do kamery w aranzacji z ptétna flagowego,
dokumentowana przez KwieKulik. W galerii zostala wiec zilustrowa-
na i wystawiona wszechobecna atmosfera. Mimo iz byla ona podszyta
strachem, tu, poprzez dzieto sztuki - akcje - zostala ,oswojona”. Arty-

§ci pokazali, iz da sie z nig zy¢. Groze zmienili w groteske.
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W domu KwieKulik, czyli w ich Galerii PDDiU, Przyjemski prze-
prowadzit akcje Kontrola okresowa w trakcie tzw. ,Pleneru jesien-
nego” w 1974 roku. Artysta zatrzymal sie u nich w trakcie pobytu
w Warszawie (towarzyszy! swojej zonie zalatwiajacej swoje spra-
wy zawodowe) i ten pobyt potraktowat jak ,plener”. Zmienil wtedy
mieszkanie KwieKulik w swoja instalacje (,instalakcje”). W tej pracy
detournament zostalo zastosowane wobec przyjaciél artystéw i ich
koncepcji permanentnej dokumentacji. Takze tu pokazala ona swo-
ja skuteczno$¢ i krytyczna, subwersywna sile, przy jednoczesnym
operowaniu groteska (atmosfera groteski). Takze sam projekt reali-
zowany wtedy przez KwieKulik miat charakter groteskowy w prébie
pogodzenia artystycznego funkcjonowania z funkcjonowaniem w re-
aliach PRL-u, tworzenia sztuki w otoczeniu ikonografii wiadzy. Naj-
wyrazniej KwieKulik nie byli zadowoleni z tej dziatalno$ci w swoim
domu, gdyz niechetnie wykazuja te akcje Przyjemskiego w ramach
aktywno$ci PDDiU® Tymczasem byla ona podobna do tzw. Dziala-
nia na Wzgorzu Morela (ktére odbylo sie podczas pleneru ,ZbliZenia
Mtlodego Warsztatu” w Elblagu). Przyjemski owo hansenowskie kon-
tinuum akcji i reakcji zastosowat rozwijajac swoja akcje w mieszka-
niu KwieKulik. Jednak zarazem zawarty byl w niej element strategii
detournament, co nie podobato sie dwojgu artystom, cho¢ - jak to ma
miejsce w przypadkach zastosowania detournament — nie do kofica
orientowali sie w dwuznaczno$ci dzialania Przyjemskiego, ktéry ich
wlasna koncepcje dokumentowania sprowadzit do groteski.

Po polowie lat siedemdziesigtych aktywno$¢ Przyjemskiego
w sferze publicznej stabnie. Jego wystawy sa regularnie cenzurowa-
ne. Ostatecznie wyjezdza z Polski w 1981 roku.

Uchwytnym punktem zwrotnym jego dzialalnosci byty I Miedzy-
narodowe Spotkania Galerii Nieistniejacych w Gdansku-BrzeZnie
(marzec 1975). Jak czesto bywato w jego praktyce artystycznej, owa

nazwa to zarazem jego praca konceptualna, a spotkanie dotyczyto
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jego pobytu w tym miescie jako Galerii Tak. W Brzeznie wykonuje
akcje do kamery, rozciagajac wzdtuz plazy dluga czerwona wstege
materiatu flagowego. Wtedy tez powstala inna praca - z nazwa Mu-
seum of Hysterics, ktéra stala sie nowym szyldem jego twoérczosci,
uzywanym do dzi$. Podczas pobytu w Gdansku-Brzeznie w 2014
roku, w ramach Flonder Festival, wykonat akcje nawigzujaca do tej
z 1975 roku, rozwijajac wzdtuz brzegu morza wielometrowa flage bia-
lo-czerwona, do ktérego to dziatania wiaczylo sie wielu przypadko-
wych uczestnikéw, zbiorowo podtrzymujac flage, tworzac jego, Przy-
jemskiego, ,ulubiony krajobraz”.

W przywotanych pracach Przyjemskiego widzimy jak strategia
detournament, uzywana do lokowania sztuki w przestrzeni publicz-
nej, a wiec w celach organizacyjnych, staje sie zarazem $rodkiem ar-
tystycznym uzywanym do tworzenia prac. Jako $rodek artystyczny
detournament nadaje dzielom Przyjemskiego specyfike artystyczna.
Stanowi wiec o ich wartodci. Nadaje im autonomie. Uzywana jest
wiec ta strategia w celach artystycznych, a nie spotecznych. Przy-
jemski nie zamierzal by¢ artysta zaangazowanym, walczacym, nie
byl w tym sensie sytuacjonista. Walczyl jedynie o siebie. Tylko inter-
pretacje jego dziel pozwalaja odczytywac je w szerokim planie oporu
spotecznego, co wzmacnia zastosowanie wobec nich kategorii deto-
urnament na poziomie rozwigzan formalno-artystycznych. Jednak
dzi$, z perspektywy historii, jego prace sa najwazniejszym $wiadec-
twem owej niezgody na rzeczywisto$¢, ktéra przynosi nie tyle skutki
spoteczne, ile slacja artystyczne, jak rewolta '68.

SEOWA KLUCZOWE: PRZYJEMSKI, PARYSKI MA), DETOURNAMENT,
GROTESKA, GALERIA TAK
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Lukasz Guzek
Leszek Przyjemski - ‘Polish situationist’

| analyze detournament in the work by Leszek (Leonard) Przyjemski - one
of the basic strategy by situa-tionists. Przyjemski graduated from the Aca-
demy of Fine Arts in Gdansk in 1968 - in the year of the student revolt in
Paris, where the Situationists celebrated their strategies as the biggest
triumph. There is no hard evidence (the artist does not provide any) that
he was directly inspired by those events. The analysis is therefore based
on the similarity of the results. This revolt was directed against authority
and oppression in both the capitalist and communist systems. The situatio-
nal strategy was used by many artists, including for example Przemystaw
Kwiek, Marek Konieczny, Pawel Freisler, and Anastasius Wisniewski who
cooperated with Przyjemski at the beginning of their careers. It was Przy-
jemski, though, who considered the situationist strategy as the basis of his
artistic method which he used throughout his career. Situationist strate-

gy includes the reversal of the vector of meanings. Detournament reveals

,,Dyskurs” 19, 2015
© for this edition by CNS



191

LESZEK PRZYJEMSKI - ,POLSKI SYTUACJONISTA"

itself also (but not only) through the use of comedy - through incompati-
bility of ideas and reality, most often through the reduction ad absurdum.
In his artwork, humor is associated with reflec-tion. | describe the most
important artwork by Przyjemski, and | analyze it in the context of de-
tournament strategy. | also describe the significant shift in Przyjemski’s
detournament in connection with the activities by other Situationists. The
most important difference is the lack of set goals - social, general - in
Przyjemski’s artwork (other Polish artists followed the same idea). It was

their response to the situation in which they found themselves in Poland.

KEYWORDS: PRZY)JEMSKI, PARISIAN MAY, DETOURNAMENT,
GROTESQUE, ‘TAK’ GALLERY
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