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Wprowadzenie
Artur Zmijewski to polski artysta multimedialny, rezyser oraz na-
czelny redaktor artystyczny ,Krytyki Politycznej”, uznawany za jed-
nego z gtéwnych przedstawicieli sztuki krytycznej. W 2007 roku na
tamach ,Krytyki Politycznej”, w manifeScie Stosowane sztuki spotecz-
ne', zaproponowat koncepcje sztuki zaangazowanej. Koresponduje
ona z wizjg rzeczywisto$ci jako kulturowo-historycznej i dyskursyw-
nej konstrukcji. Zmijewski przedstawia metaforycznie sztuke jako
algorytm — cigg okreslonych czynnosci koniecznych do osiggniecia
zamierzonego celu, celu spoleczno-politycznego.

W niniejszym artykule oméwione zostana dwa projekty arty-
styczne Zmijewskiego w kontekécie jego koncepcji sztuki, wyjaénio-
ny zostanie sposéb dziatania artysty. Glos autora Stosowanych sztuk
spoltecznych jest cze$cia wspolczesnej dyskusji nad znaczeniem i rola
sztuki zaangazowanej w kulturze. Zmijewski to przede wszystkim
jednak artysta, a nie teoretyk w $cistym znaczeniu tego stowa. Cho¢
jego twérczos¢ wskazuje na inspiracje my$la polityczno-filozoficzna,
to majg one swobodny charakter. Artysta adaptuje do rozwazan takie
pojecia jak alienacja, dyskurs, wladza. Jezyk, ktérym sie postuguje,
czesto jest niejasny, nieprecyzyjny, dlatego wymaga interpretacji
kontekstualnej i omoéwienia. Niemniej artystyczne préby teoretyzo-
wania stanowig wspétczednie wazng cze$¢ praktyki artystycznej i s
akceptowane przez wielu estetykéw. Gtéwnym zwolennikiem takiej
postawy jest Arthur C. Danto, ktéry w swoich analizach akcentuje

ptynno$¢ granic miedzy praktyka artystyczna a teorig>.
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Problemy sztuki zaangazowanej
Stosowane sztuki spoteczne mozna odczytac jako nastepujace po sobie
dwie czeéci — polemiczna i konstruktywna. W pierwszej Zmijewski
podejmuje problem alienacji sztuki, w drugiej — proponuje sposo-
by jej przezwyciezenia, co ma bezposredni wpltyw na specyfike jego
dzialan artystycznych. Analizowane w artykule projekty stanowia
przyklad mozliwos$ci dzialania przez sztuke w przestrzeni spotecz-
no-kulturowej i polityczno-ideologicznej.

Pierwotnie pojecie alienacji (Yfac. alienatio; od alienus — naleza-
cy do kogo innego, obcy; alius - inny) miato znaczenie filozoficzne,
zwigzane gléwnie z koncepcja cztowieka®. Przez alienacje rozumie
sie proces, w ktéorym wytwory ludzkie, w tym idee, instytucje, ule-
gaja urzeczowieniu i wyobcowaniu wzgledem twércéw. Czlowiek,
tracac kontrole nad swoimi wytworami, zostaje podporzadkowany
regutom dzialania, ktére sa mu obce, a nawet odwrotne do jego wia-
$ciwych intencji. Pojecie alienacji rozpatrywaé¢ mozna w réznych
kontekstach, gtéwnie ekonomicznym i socjologicznym, natomiast
Zmijewski przenosi je na grunt teorii sztuki. W tym kontekécie ro-
zumie¢ mozna alienacje na trzy sposoby. Po pierwsze, jako proces
uniezalezniania sie sztuki wzgledem innych dziedzin kultury, ta-
kich jak nauka, polityka, religia. Po drugie, jako wyobcowanie dzieta
sztuki wzgledem twércy. Ma to zwiazek z uprzedmiotowieniem, uto-
warowieniem dziatalnosci artystycznej oraz redukcja dzieta sztuki
do aspektu estetycznego. Autonomiczne dzielo sztuki postrzegane
jest jako przedmiot prezentujacy wylacznie warto$ci estetyczne, kté-
ry moze dawac jedynie przyjemnoé¢. Taka redukcja warto$ci dziela
powoduje, ze nie wzbudza ono refleksji, ani nie wptywa na postawe
odbiorcy. Po trzecie, Zmijewski méwi o alienacji artysty wzgledem
spoteczenstwa. Wyobcowanie objawia sie brakiem zainteresowania
problematyka spoteczna, polityczng czy naukowa, co skutkuje bra-

kiem tej tematyki w pracy twérczej artysty. Zmijewski wyréznia trzy
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gtowne czynniki alienacji sztuki, a w swoich projektach artystycz-
nych stara sie konsekwentnie je zwalczaé.

Pierwszy z czynnikéw dotyczy spolecznej roli artysty, oczeki-
wan i wyobrazen ludzi na ten temat. Zdaniem Zmijewskiego, artysci
postrzegani sa stereotypowo jako niezréwnowazeni emocjonalnie,
czasem szaleni i cierpiacy samotnicy. Ta podtrzymywana spotecz-
nie wizja prowadzi do utozsamiania sie z nig artystéw. Woéwczas
znacznie trudniejsze staja sie relacje i wsp6ipraca miedzy artystami,
zwlaszcza z innych srodowisk artystycznych. Dodatkowo z gtéwnego
pola zainteresowan twoércéw znikajg problemy spoteczno-polityczne
jak i dyskusje im po$wiecone. Brak motywacji artystéw i zamkniecie
na problemy wspdtczesnego §wiata powoduje, ze ich sztuka nie peini
zadnej waznej funkcji w zyciu spotecznym+. Zmijewski podejrzewa,
ze dla spoteczenstwa pogtebianie $wiadomosci spoteczno-politycz-
nej jest niepozadane, poniewaz ,procedury poznawcze sztuki opar-
te na ryzyku i intuicji wydaja sie groZne™. Prawdopodobnie artysta
ma tu na my$li negatywne reakcje spoteczne na dziatania artystéw
krytycznych, ktére niejednokrotnie miaty na celu np. poznanie me-
chanizméw wptywu kulturowego na ludzi czy tez badanie zachowan
czlowieka w sytuacjach skrajnych oraz inne cele w ramach poznaw-
czej funkcji sztuki.

Drugi istotny czynnik, ktéry omawia Zmijewski, to wplyw este-
tyzmu na sztuke w kontek$cie zaangazowania artystow. W reflek-
sji teoretycznej kwestia ta dotyczy sporu o to, czy sztuka zachowu-
je autonomie, czy tez zatraca ja, realizujac rozmaite nieestetyczne
funkcje (np. spoleczne). Sztuka autonomiczna to taka, ktéra realizuje
wlasne, czyli estetyczne cele. Podstawy tej koncepcji zaczety ksztal-
towac sie od potowy XVIII wieku wraz z pojawieniem sie pojecia
sztuk pieknych oraz przekonaniem, ze celem sztuki jest wytwarza-
nie rzeczy pieknych. Problem powinnosci i uzytecznosci sztuki nie

istnial wczeéniej®. Uzytecznoé¢ nie byla celem sztuki, jednak sztuka
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pociagalta za soba rézne skutki, czy to praktyczne, czy spoleczne,
ktére byly wazne i doceniane. W pierwszej potowie XIX wieku, wraz
Z autonomizacjg sztuki, pojawila sie estetyczna koncepcja sztuki,
ktéra dominowata powszechnie na gruncie teoretycznym do lat 6o.
XX w. Charakteryzowala sie ona tym, ze za najistotniejsza funkcje
sztuki uznawala funkcje estetyczna, czyli taka, ktéra odpowiada za
pojawienie sie swoistych przezy¢ estetycznych u odpowiednio przy-
gotowanego odbiorcy w czasie kontaktu z dzietem. W zwiazku z tym,
elementem konstytutywnym dziela sztuki byty jakosci i warto$ci es-
tetyczne (zwigzane talentem i warsztatem artystycznym), aktywuja-
ce sie dopiero w przezyciach estetycznych. W mysl tej koncepciji to,
co aspirowato do bycia dzielem sztuki, lecz nie realizowato w pierw-
szej kolejnosci funkcji estetycznej, traktowane bylto jako pseudoarty-
styczne’. Zdaniem Zmijewskiego, powyzszy sposéb myélenia o sztu-
ce na dobre utrwalil sie w §wiadomo$ci artystéw, znacznie ostabiajac
mozliwo$¢ jej spotecznego oddzialywania.

Trzeci czynnik alienacji sztuki zwiazany jest z kontekstem histo-
ryczno-politycznym Polski. Jest to wstyd i lek artystéw przed zaan-
gazowaniem, wywolany przez sztuke socrealistyczng — narzedzie
partii komunistycznej. Zaangazowanie kojarzone jest z ideologia

i w konsekwencji odbierane negatywnie.

Demokracje
Jednym z wazniejszych dzialan zaangazowanych sg Demokracje — cykl
dwudziestu krétkich filméw dokumentalnych, ktére Artur Zmijewski
nakrecit nie tylko w Polsce, ale réwniez w innych panstwach Euro-
py, Izraelu i na Zachodnim Brzegu Jordanu. Jego celem bylo przed-
stawienie réznorodnych form dzialan politycznych jako przykladéw
demokracji bezposredniej. Artysta komentowal Demokracje nastepu-
jaco: ,Chodzilo o teatr polityczny odbywajacy sie niemal codziennie

na naszych oczach. W czasie demonstracji, publicznego protestu,
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konstytuuje sie pewna wspdélnota polityczna na ulicy. Wspoélnota, kto-
rej cztonkowie sami reprezentujg siebie i swoje interesy - to jest demo-
kracja bezpo$rednia. Czasami takie demonstracje przeksztalcaly sie
w dlugotrwate dziatania, w ruchy spoteczne, np. ruch oburzonych czy
occupy movement. Podobnie byto na Majdanie w Kijowie, gdy Januko-
wycz odrzucil umowe stowarzyszeniowa z UE. Zastanawialem sie tez,
co bedzie, jesli zrobie filmy bardzo aktualne, sztuke, ktéra nie aspiruje
do wiecznodci, do tego, zeby méwic¢ rzeczy uniwersalne, tylko zajmuje
sie tym, co dzisiaj dzieje sie lokalnie, tym, co jest partykularne®.
Zmijewski wybieral interesujace go wydarzenia, nastepnie ru-
szat tam z kamerg i po prostu filmowal to, w czym uczestniczylt
i czego byt $wiadkiem. Z 2007 roku pochodzi nagranie ,Marszu dla
Zycia” (demonstracja zwolennikéw zakazu aborcji). W 2008 roku
artysta zarejestrowal transmisje meczu Niemcy - Turcja w potfi-
natach ME w pilce noznej; pogrzeb Jorga Haidera (przywddcy skraj-
nie prawicowej partii BZO, szefa regionu Karyntii); parade Lojali-
stéw, w rocznice bitwy pod Boyne; blokade drogi nr 465 do izrael-
skiego osiedla Beit Aryle na Zachodnim Brzegu; 6o0. rocznice
Nakby - tragedii palestynskiej; czytanie listu episkopatu Polski
o zaplodnieniu in vitro w trakcie mszy $wietej; inscenizacje bitew
z Powstania Warszawskiego na Zoliborzu i Mokotowie; demonstracje
zwiazkowcéw ,Solidarnoéci”, a takze $wieta narodowe (Swieto Pracy,
Swieto Wojska Polskiego). W 2009 roku zgromadzit materiat filmo-
wy przedstawiajacy ,Dziesigta Manife” (demonstracje feministycz-
na i kontrdemonstracje); Droge Krzyzowa ludzi pracy; demonstracje
przeciw izraelskiemu atakowi na Strefe Gazy i kontrdemonstracje;
demonstracje kobiet przeciw wojnie w Gazie; ceremonie Zalobna
poswiecong szesnastu ofiarom Tima Kretschmera zastrzelonym
w szkole w Albertville, usuniecie kupcéw z Hali Kupieckich Doméw
Towarowych w Warszawie; protesty przeciw NATO podczas 6o-lecia

istnienia Sojuszu; pogrzeb Zbigniewa Religi.
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Zmijewski, przystepujac do realizacji tego projektu, wcielil sie
niejako w role badacza rzeczywistosci spotecznej. Szczegdlnie inte-
resowato go to, czym polityka jest na co dzien, jak wyglada zycie po-
lityczne zwyktych ludzi. Zarejestrowal rowniez te wydarzenia, kté-
re wprost nie kojarza sie z polityka, sa jednak waznym elementem
formujacym zycie spoteczne. Jako takie maja znaczenie polityczne
i tworza obraz demokracji. O swoim cyklu autor méwil: ,To wszyst-
ko dzieje sie wiadnie w demokracjach. Gdy protestanci w Belfascie
maszeruja z bebnami przez dzielnice katolikéw, zeby sprowokowa¢é
zamieszKki, to robia to legalnie. Gdy faszy$ci z ONR-u ida przez War-
szawe, krzyczac: «Raz sierpem, raz mlotem, czerwona hotote», to
robig to legalnie. Przemoéwienie ich lidera, ktéry zastanawia sie,
czy wieszaé¢ cztonkéw rzadu na latarniach, czy jako$ chytrzej do-
prowadzi¢ do «upadku tego liberalnego syfu», jest ochraniane przez
policje. Homofobiczne, antyfeministyczne kazania w koSciele §w.
Stanistawa Kostki ksigdz takze wyglasza legalnie. To wszystko
mie$ci sie w demokracji™.

Problematyka spoteczno-polityczna to gtéwne Zrédlo inspiracji
artysty. Wszystkie nagrania, ktére znalazly sie w Demokracjach, ce-
chuje realizm. Jako relacja z prawdziwych wydarzen filmy przypo-
minaja reportaz lub nagrania amatorskie. Ich kolejna cecha jest brak
artystycznej inwencji, rozumianej w tradycyjnym sensie jako pomy-
stowo$¢ i nowatorstwo $rodkéw formalno-estetycznych. Demokracje
wyraznie §wiadczg o tym, iz arty$cie nie zalezato na realizacji funk-
cji estetycznej. Niemniej jednak nie sa zwyklym zbiorem nagran,
lecz tworza spdjna caloéé podporzadkowana idei autora. Warto$¢ De-
mokracji jako dziela sztuki nabudowana zostala réwniez przez kon-
tekst: prezentacje filméw w galeriach, promocje filméw jako sztuki
zaangazowanej oraz fakt, ze ich autorem jest czlowiek cieszacy sie
stawg artystyczna. Ubdstwo formalne dziela sprawia, ze uwaga wi-

dza kieruje sie wylacznie na treéci i jej znaczeniu.
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Demokracje stanowia przyktad ksztaltowania przez Zmijewskie-
go nowego wizerunku artysty zaangazowanego. Rola artysty nie
polega jedynie na rejestracji wydarzen - Zmijewski przyjmuje po-
stawe zaangazowanego obserwatora®, wspétuczestniczy z innymi
w wydarzeniach, a Demokracje s3 tego potwierdzeniem. Artysta pod-
kreéla, ze jego filmy nie mialy by¢ obiektywnym dziennikarstwem,
ale subiektywnym zabraniem glosu: ,Nie jestem dysponentem czy-
jego$ glosu. Ani go nie daje, ani nie odbieram. Wyglupitbym sie, je-
$libym powiedzial, ze dalem zwigzkowcom gtos. Zwiazki zawodowe,
np. «Solidarno$¢», to duze grupy ludzi, ktérych przywdédcy negocjuja
z premierem. Sami potrafig zadba¢ o to, zeby mie¢ gtos. Mozna raczej
powiedzieé, ze poprzez swoje filmy staje po jakiej$ stronie spotecz-
nego sporu, poniewaz uwazam, ze zwiazki zawodowe sg wazne™.

Zmijewski pokazuje obie strony sporu, wida¢, ktéra z opcji jest
mu blizsza. W jednym z wywiadéw otwarcie deklaruje, ze byt po
stronie ludzi przybytych na ,manife’, a nie ONR-owcéw. Nagrania
zawieraja réwniez, cho¢ nie wyrazona wprost, ocene wydarzen®.
Owo zaangazowanie - uczestnictwo i opowiedzenie sie po jednej ze
stron sporu - jest centralnym elementem, na ktérym opiera sie pro-
jekt Demokracje. Zmijewski zdecydowanie nie chce, by rozwigzania
formalno-estetyczne przewazyly w odbiorze jego dzialan. Uzasad-
nienia dla tej strategii artystycznej szuka¢ nalezy w teorii dziela
awangardowego Petera Biirgera, na ktérego Zmijewski powotuje sie
w kontekscie estetyzmu.

Peter Biirger podkre$lal, Ze awangarda wypracowala zupeinie
nowa jako$¢ zaangazowania. W celu scharakteryzowania tej jakoéci
dokonat rozréznienia dziet sztuki na organiczne i awangardowe. Oba
typy dziel moga pretendowa¢ do miana zaangazowanych, jednak
LW organicznym dziele sztuki treéci polityczno-moralne sa koniecz-
nie podporzadkowane organiczno$ci dziela jako caloéci. Oznacza to

(niezaleznie od tego, czy autor tego chce, czy nie), Ze treéci te staja sie
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czedciami catosci dziela, do ktérego konstytucji sie przyczyniajq™s.
Z racji tego podporzadkowania tresci polityczno-moralne odgrywaja
drugorzedna role (s czym$ spoza dziela). Uwaga widza kieruje sie
na przedmiot artystyczny - jako jedno$¢ treSciowo-formalna, ktéry
nie jest jednak bezposrednim bodzZcem do dziatania np. politycznego.
W1lasciwe dzielo zaangazowane (awangardowe) moze zaistnie¢ tylko
woéwczas, gdy jego podstawowa zasada, ktérej podporzadkowana be-
dzie takze forma dziela, jest zaangazowanie.

Demokracje to obraz wspélczesnej demokracji bezposredniej widzia-
nej oczami Artura Zmijewskiego. Jego celem bylo wiec uchwycenie gier
politycznych rozgrywajacych sie na ulicach, sytuacji, w ktérych ludzie
sami walcza o swoje sprawy, oraz tego, jak zawigzuja sie tam wspoélno-
ty polityczne. Z drugiej strony artysta starat sie zwréci¢ uwage na to,
w jaki sposéb ksztaltowane jest spoteczenstwo i zachowania spoteczne,
dlatego dla odczytania Demokracji istotne beda pojecia wladzy i ideolo-
gii oraz kontekst filozoficzny, z ktérego sie wywodza.

Podejécie do tej tematyki reprezentowane przez Zmijewskiego
ksztaltowalo sie w Polsce w latach 9o. XX wieku i zwigzane m. in.
bylo z amerykanska adaptacja tzw. french theory, czyli teorii zaan-
gazowanych, ktére przenikaty wéwczas do kraju i ksztatltowaty po-
stawe intelektualisty zaangazowanego. W$rdd tych teorii szczegél-
nie popularna byla my$l Michela Foucaulta. Zagadnienia zwigzane
z mechanizmami dziatania wladzy oraz problem podmiotowo$ci
konstruowanej przez dyskursy wladzy wywarly ogromny wplyw na
artystéw krytycznych, do ktérych zaliczany jest Zmijewski. Gdy ar-
tysta podejmuje w Demokracjach problem wladzy, nalezy go interpre-
towa¢ w odniesieniu do teorii Foucaulta.

Dla Zmijewskiego obszarem mys$lenia i dzialania artystyczno-po-
litycznego jest przede wszystkim przestrzen spoteczno-kulturowa.
Jako artysta zaangazowany, nie rozdziela swojego zycia na sfere arty-

styczng i polityczna, ale je taczy. Wilasnie na ten fakt zwrécit uwage
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w Demokracjach, kiedy filmowal i czynnie uczestniczyl zarazem. Ze-
brany przez Zmijewskiego material filmowy to zapis réznych przeja-
wow wladzy. W ujeciu Foucaulta pojecie wladzy odnosi sie do relacji
spotecznych, ktére ona przenika i organizuje. Forma takiej wladzy jest
wiedza, zwlaszcza ta pochodzaca z nauk spotecznych i humanistycz-
nych. To, co uchodzi za prawde, réwniez jest wytworem wiadzy. Wia-
dza okres$la dyskursy, w kontek$cie ktérych rozstrzyga sie o tym, co
jest, a co nie jest prawda, oraz mechanizmy warto$ciujace dziatanie.
Jak pisze Foucault: ,stosunki wladzy stwarzaja miejsce dla mozliwej
wiedzy, a wiedza gromadzi i wzmacnia efekty wiadzy™s. Wiedza i wia-
dza zawsze pojawiaja sie razem, s3 stalym elementem zycia spolecz-
nego. Ich subtelne przejawy daja o sobie zna¢ jako ,dzialanie na inne
dziatanie™. Inaczej méwiac, polegaja na ,kierowaniu cudzym kiero-
waniem sie””, ktére dokonuje sie za pomoca stéw, sity, niezmiennych
prawd, nieréwnosci ekonomicznych, rozmaitych srodkéw kontroli.

W takim to procesie dochodzi do upodmiotowienia*®. Dzieki wla-
dzy jednostka zyskuje swojq tozsamo$¢ i indywidualno$é¢, ktérg sama
uznaje za prawdziwg i ktéra respektujg inni. Wladza jest koniecznym
elementem spoleczenistw, jest nieunikniona, ale takze niewidocz-
na, nie wynika ze zgody spotecznoéci, chociaz jednostki poddaja sie
jej. Pojawia sie zawsze razem z wolnoécia, dlatego Inny, ktéry, cho¢
podporzadkowany jest wladzy, ma przed soba - jak pisze Foucault -
,ogromne pole reakcji, odpowiedzi i inwencji™. Problematyka witadzy
wykracza poza mechanizmy kultury. Foucault twierdzi, ze: ,Wszystkie
formy wladzy musza sie w pewien sposéb odnosi¢ do panstwa — nie
dlatego jednak, iz, tak czy inaczej, z niego wynikaja. Stosunki wia-
dzy przechodza raczej coraz glebiej pod panstwowa kontrole (cho¢
nie przyjmuje ona tej samej postaci w wymiarze pedagogicznym,
prawnym, ekonomicznym i rodzinnym). Odwotlujac sie tym razem do
ograniczonego znaczenia stowa «kierowacé», nalezatoby powiedzie¢, iz

stosunki wladzy podlegaja coraz wnikliwszemu kierowaniu: zostaja
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zracjonalizowane i scentralizowane w ramach instytucji panstwa”e.
Wobec tak zdefiniowanej wiadzy jednostki nie zachowuja swojej au-
tonomii, a racjonalne poznanie otaczajacej rzeczywistoéci jest ztudze-
niem, uzaleznione jest od dyskursu (systemu pojeciowego).

W kontekscie Demokracji pojecie wiladzy jest istotne z dwéch
wzgledbéw. Po pierwsze, artysta pokazuje tak rézne wydarzenia, jak
np. Droga Krzyzowa ludzi pracy, odczytanie listu episkopatu Pol-
ski o zaptodnieniu in vitro czy transmisja meczu Niemcy - Turcja
w potfinatach ME w pilce noznej, jako faktyczne przejawy wiladzy
w wyzej zdefiniowanym sensie. Po drugie, co Zmijewski mocno pod-
kre$lal w manifescie, sztuka moze mie¢ wladze, je$li stawia pytania,
jesli jest Zrédlem wiedzy. Filmy Zmijewskiego przedstawiaja demokra-
cje w nieco inny sposéb niz mysli o niej przecietny cztowiek, ale we-
diug artysty to jest wladciwy obraz demokracji. Polityczne znaczenie
sztuki Zmijewskiego ujawnia sie w ten sposéb, ze prébuje on budowaé
wlasny dyskurs o rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej na podstawie
faktéw. Gtéwnym postulatem formutowanym w Stosowanych sztukach
spotecznych jest skuteczno$¢ sztuki. Wizja demokracji zaproponowana
przez artyste jest opiniotwércza i w tym sensie skuteczna.

Zmijewski, $ledzac przejawy ideologii, wydaje sie nawiazywaé do
Louisa Althussera, ktéry pisat: ,Ta ideologia przemawia czynami: my
bedziemy méwié¢ o dziataniach wpisanych w praktyki. Zauwazmy,
ze owe praktyki sg regulowane przez rytualy, w ktére sie wpisuja
w lonie materialnego istnienia aparatu ideologicznego, nawet gdyby
byly tylko mala jego cze$cia: mata msza w matym koSciele, pogrzeb,
meczyk w klubie sportowym, lekcja w szkole, zebranie albo wiec par-
tii politycznej... I tak dalej™.

Zmijewski uwaza ponadto, ze stowo ,ideologia” niepotrzebnie
obarczone jest pejoratywnymi konotacjami, poniewaz ideologizowa-
nie wpisane jest w rzeczywisto$¢. MyS$l ta rozwinieta zostala przez

Althussera, ktéry cziowieka postrzegatl jako zwierze ideologiczne®.
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O ideologii pisal, ze jest ,urojonym «przedstawieniem» stosunku
jednostek do ich realnych warunkéw bytowych”3, to ona wymusza
na jednostkach postrzeganie niektérych rzeczy jako oczywistych.
Uwazal, ze kazda jednostka jest zideologizowana, a zwigzane jest
to z podstawowa dla ideologii kategoria podmiotu. W rozumieniu
Althussera, jedynym wolnym aktem jednostki jest poddanie sie
upodmiotowieniu i utrata wolnosci, dlatego cecha takiej jednostki
jest podporzadkowanie. Tym za$, co pomaga jednostce w konsty-
tuowaniu siebie jako podmiotu, jest ideologia. Wlasnie kreowanie
jednostek jako podmiotéw uwazat Althusser za podstawowa funkcje
ideologii. Stowa artysty na temat ideologii, odczytane w konteks$cie
analiz Althussera, moga $wiadczy¢ o probie usprawiedliwienia sie
w obliczu czesto kierowanego pod adresem sztuki zaangazowanej
zarzutu ideologizacji. Wydaje sie rowniez, ze ideologizowanie jest po
prostu jednym z celéw jego sztuki.

Demokracje nabieraja dodatkowego znaczenia w kontekécie roz-
wazan Chantal Mouffe i Ernesta Laclau, zawartych w pracy Hege-
monia i strategia socjalistyczna>* z 1985 roku. W myS$l ich zalozen
przestrzen spoteczna ma charakter dyskursywny. To w niej i dzieki
niej ksztaltuja sie tozsamosci jednostek w ten sposéb, ze tworza one
relacje podporzadkowane réznym dyskursom.

Dyskurs, jako termin wywodzacy sie z jezykoznawstwa, oznacza for-
me organizacji jezyka. Natomiast dla Mouffe i Laclau dyskursy wyzna-
czaja ramy znaczeniowe w przestrzeni publicznej, sg réwniez wyznacz-
nikiem tego, co obiektywne. To wokél dyskurséw toczy sie Zycie spo-
leczne, to one nadaja mu forme. To, co wykracza poza sfere dyskurséw,
nie ma formy - jest zatem niedostepne poznawczo, wykracza poza
granice jezyka. Swiat jest poznawalny tylko w granicach dyskursu?.

W spoleczno$ciach skonfliktowanych, czyli antagonistycznych?°,
powstaje szczegdlna relacja nazywana hegemonia, ktéra pozwala na

laczenie sie elementéw dyskurséw tak, by powstal jeden wiodacy
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w stosunku do pozostatych. Obecnie méwi sie o hegemonii neolibe-
ralnej, jednak Mouffe i Laclau opowiadajg sie za innym rodzajem po-
lityki demokratycznej, mianowicie demokracja radykalna, ktéra po-
glebi rewolucje demokratyczna, tzn. ukierunkuje na dialog i pozwoli
na ,rozciaggniecie walk o réwnos¢ i wolno$¢ na nowe obszary relacji
spotecznych?. Podkre$lajq zarazem, ze , [..] polityki jako praktyki
wytwarzania, reprodukcji i przeksztalcania relacji spotecznych nie
mozna umieszczaé na okre$lonym poziomie sfery spotecznej, ponie-
waz problem politycznosci jest problemem ustanawiania tej sfery,
to znaczy definiowania i artykulowania relacji spotecznych w polu
poprzecinanym antagonizmami”®.

W tej perspektywie Demokracje stanowia egzemplifikacje antagoni-
zméw, pokazuja, jak one sie tworzg oraz jak na poziomie kultury — wokét
dyskurséw, uzewnetrznionych jako slogany, hasta, symbole, rytuaty lub
inne jednoczace wydarzenia - wyodrebniajg sie wspdlnoty polityczne.

Mouffe nawiazuje wprost do sztuki krytycznej i w swoim modelu
polityki demokratycznej wyznacza jej polityczny cel: ,Wedlug mnie,
rzeczywisty problem dotyczy mozliwych form sztuki krytycznej,
réznych sposobdéw, w jakie praktyki artystyczne moga przyczynié
sie do kwestionowania dominujgcej hegemonii. Kiedy juz zaakcep-
tujemy fakt, Ze tozsamoS$ci nigdy nie sa z géry dane, lecz zawsze s3a
rezultatem proceséw identyfikacji, Ze sg konstruowane dyskursyw-
nie, powstaje pytanie: rozwijanie jakiego rodzaju toZsamo$ci powin-
ny stawiaé sobie za cel krytyczne praktyki artystyczne? Celem tych,
ktérzy opowiadaja sie za kreowaniem agonistycznych przestrzeni
publicznych, jest odstanianie wszystkiego, co jest wypierane przez
dominujacy konsensus, dlatego tez relacje praktyk artystycznych
i ich odbiorcéw wyobrazaja sobie zupelnie inaczej niz ci, ktérych
celem jest stworzenie konsensusu, nawet je$li ma to by¢ konsensus
krytyczny. Zgodnie z ujeciem agonistycznym, sztuka krytyczna to

taka, ktéra wznieca niezgode, wydobywajac na §wiatto dzienne to, co
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dominujacy konsensus probuje zaciemni¢ i zatrzeé. Chodzi o oddanie
glosu wszystkim uciszanym w ramach istniejacej hegemonii, wydo-
bycie wielo$ci praktyk i doswiadczen, ktére stanowia tkanke danego
spoteczenstwa, wraz z konfliktami, jakie za soba pociagajq”°.

Jak juz to zostalo napisane, Zmijewski przez zaangazowanie ro-
zumie przede wszystkim wyrazng deklaracje artysty w sporze oraz
podjecie dzialan na granicy tego, co artystyczne i polityczne. Po-
glady Mouffe uzupeiniajg koncepcje artysty. Ona réwniez proponu-
je szerokie rozumienie polityki, jako podejmowania decyzji, wybo-
row miedzy opozycyjnymi stanowiskami. Podkre$la, ze w polityce
oprécz dziatan, ktére tradycyjnie uznaje sie za polityczne, istnieje
wymiar bardziej podstawowy, ktéry objawia sie w sposobie zorgani-
zowania i funkcjonowania spoteczenistwa®. Ten watek rozwijany jest
w Demokracjach, kiedy artysta nadaje réznym wydarzeniom, takim
jak marsze, manifestacje, uroczysto$ci panstwowe i religijne, zna-
czenie polityczne.

Przykladowo - w przypadku mszy $wietej, na ktérej odczytano
list episkopatu Polski o zaptodnieniu in vitro, Zmijewski zwraca uwa-
ge na specyfike panujacych w koéciele relacji podporzadkowania sie
wiernych duchownym. Jako uczestnik nabozenstwa, podobnie jak
przybyli wierni, dostosowywat sie do panujacych regul. Stuchat listu
w milczeniu, nie mogac wyrazi¢ swojej opinii, przynajmniej w tam-
tym momencie. Dla artysty byl to przyklad dzialania wiadzy, ale tak-
ze ideologizacji. Ten i inne przyklady przedstawione przez Zmijew-
skiego potraktowa¢ mozna jako typy relacji politycznych, w ktérych
jednostki skupiaja sie wokét dominujacej narracji, symboliki i warto-
§ci, tworzac zamknieta grupe, ktérej aktywno$¢ wzrasta, a postulaty
radykalizujg sie w sytuacji naruszenia ich praw i wartodci. W ten
sposéb autor Demokracji pokazuje, Ze przestrzen spoteczna jest upoli-
tyczniona. Polityka manifestuje sie poprzez kulture, poniewaz oprécz

demokracji przedstawicielskiej istnieje demokracja bezposrednia,
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w ktérej ludzie wyrazaja swoje poglady lub poglady im narzucone,
przejete z mniejsza lub wieksza $§wiadomoscia poprzez rézne formy
dzialania, symbole, metafory, obrazy, retoryke, rytuaty. Niektére
filmy przedstawiajg konflikty, wydarzenia o wyraznym charakterze
politycznym, inne, np. pogrzeb Zbigniewa Religi, w pierwszej chwi-
li narzucajg skojarzenia religijne. Zdaniem artysty, kazdy z filméw
prezentuje pewien sposéb uprawiania polityki: ,[...] demonstracje to
taka polityka dla zwyktych ludzi, a jednocze$nie «masa krytyczna»
demokracji, artykulacja zadan, pogladéw, ktérych adresatem sa me-
dia i poprzez nie elity polityczne oraz reszta spoteczefistwa’s. Zmi-
jewski pokazat réwniez, ze na tym poziomie nie tylko mozliwe, ale
rOéwniez istotne sg ingerencje artystéw zaangazowanych. Popieranie
przez artystéw stronnictw politycznych przyczynia sie do ksztatto-
wania okre$lonych postaw politycznych i kulturowych.

Mouffe krytykuje hegemonie liberalng gtéwnie za to, ze opiera
sie na spotecznym konsensusie, a przez to hamuje mozliwo$¢ mys$le-
nia oraz dziatania politycznego ws$rdd ludzi, przeciwstawia sie plu-
ralizmowi warto$ci i tozsamo$ci. W ujeciu Mouffe liberalizm neguje
antagonizm. w Demokracjach Zmijewskiego mozna z kolei odnalez¢
przykiady afirmacji antagonizmu, beda to m.in. nagrania prezentuja-
ce demonstracje i kontrdemonstracje. Ponadto powigzanie Demokra-
¢ji z terminologiag ukuta na gruncie Hegemonii i socjalistycznej strategii
moze wplywaé na postrzeganie spoleczeistwa wiadnie w tych kate-

goriach i jest forma jej popularyzacji.

Plener rzezbiarski Pamiqtka z Celulozy
Kolejna wazna inicjatywa artystyczna podjeta przez Artura Zmijew-
skiego byl plener rzezbiarski zatytutowany Pamiqtka z Celulozy, kté-
ry odbyt sie w Swieciu w 2009 roku. Jest to inny typ dziatania zaan-
gazowanego niz Demokracje. Organizacja pleneru wpisuje sie w sto-

sunkowo nowy rodzaj aktywno$ci artystycznej nazywany ,sztuka
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zaangazowana’, ,sztuka dialogiczng”, ,sztuka relacyjna’, ,estetyka
spoleczng’, ,akcjami kolektywnymi” lub ,sztuka partycypacyjna”ss.

Plener odbyt sie w ramach wiekszego projektu: Przebudzenie-Re-
aktywacja (Miasto Swiecie — nowe spojrzenie), zainicjowanego przez
Karine Dzieweczyniska — kuratorke i mieszkanke Swiecia. Jej pomyst
opieral sie na zgromadzeniu artystéw, ktérzy przygotowaliby projekt
specjalnie dla tego miasta - jednym z nich byt Artur Zmijewski.

Pierwszym zadaniem Kariny Dzieweczynskiej byto zapoznanie Ar-
tura Zmijewskiego z historig miasta i panujacymi w nim warunkami
spotecznymi, czyli kontekstem, w ktérym miat odbywac¢ sie plener. Ar-
tysta postanowil zainspirowaé sie wydarzeniami z lat 6o. i 70., kiedy
to z inicjatywy wladzy komunistycznej arty$ci i robotnicy z zakltadéw
Zamech w Elblagu i Azoty w Pulawach realizowali utopijne zaloze-
nie o wspdlpracy klas. Polegato to na wspélnym tworzeniu obiektéw-
-rzezb i rozmieszczeniu ich w przestrzeni miejskiej. Jak pisze Karina
Dzieweczyniska: ,Zaklady przemystowe udzielaly wéwczas swoich
«mocy produkcyjnych» - delegowaty 67 pracownikéw do wspoéipracy
z artystami, dawaly materiaty i narzedzia, artysci za$ mogli pracowaé
z tworzywami, ktére do tej pory byty dla nich niedostepne”s+. Zmi-
jewski postanowit odnowi¢ te wspolprace i powtérzy¢ éw scenariusz
w nowej sytuacji polityczno-ekonomicznej i spoteczne;j.

Wydarzenie spoteczno-artystyczne, ktére miato miejsce w Swie-
ciu, w swych ideowych podstawach (choé¢ Zmijewski nie wspomina
o bezpodredniej inspiracji) nawiazuje réwniez do innych postulatéw
artystycznych z lat 7o0. ubieglego stulecia. Szczegdlnie interesujace
jest podobienstwo do pogladéw przedstawicieli sztuki socjologicznej,
ktéra kladla nacisk na dziatalnosé spoteczno-artystyczna, poprze-
dzona rozpoznaniem warunkéw spoteczno-politycznych. W tym du-
chu interpretowa¢ mozna réwniez temat pleneru Robotnik/Robotnica
i odczytaé go jako wezwanie, poniewaz - jak pisat Hervé Fischerss —

inicjator sztuki socjologicznej: ,Artysta przestaje by¢ wytwoérca
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przedmiotéw, staje sie tworca zjawisk spoleczno-symbolicznych.
Kazde jego dzialanie uruchamia okreélony mechanizm spoleczny.
Po sztuce bedacej przedmiotem spekulacji nastepuje sztuka beda-
ca kwestionowaniem, bodzcem do dyskusji™*. ,Nasza teoria sztuki
socjologicznej jest niczym innym niz stawianiem pytan - indago-
waniem. Nasza nadzieja jest utopijna. Mysl samodzielnie! To jest cel
naszej pracy i jej zasadniczy kierunek i paradoksalnie, samodzielne
myS$lenie mozliwe jest tylko poprzez innych, tylko poprzez spotka-
nia, rozmowy z innymi, samo do$wiadczenie. Utopijne spoleczen-
stwo? Tak, ale dlatego wlasnie to, czym sie zajmujemy, jest sztuka”’.

Jak wskazuje Karina Dzieweczyniska, organizacja pleneru wia-
zala sie z wieloma trudno$ciami®®. Ostatecznie udato sie wejs¢ we
wspoiprace ze spétka Merko, ktéra zadeklarowala takze wkiad finan-
sowy. Siedmiu artystow bioracych udziat w plenerze nie znalo sie
nawzajem, nie znali tez programu pleneru, tematéw rzezb, a takze
nie wiedzieli, ze wszystko bedzie filmowane. Dokladnie 3 sierpnia
grupa artystow z ekipa filmowa wkroczyla na teren zaktadu Merko.
Na miejscu zapoznali sie ze specyfika zakladu i jego historia, odbyli
rowniez szkolenie BHP. Nastepnie odbylo sie spotkanie integracyjne
dla artystéw i pracownikéw wydelegowanych do wspoéipracy. Artur
Zmijewski zaproponowat uczestnikom temat, ktéry brzmiat Robot-
nik/Robotnica. Kuratorka relacjonuje, ze: ,Ten - jak okreslil jeden
z pracownikéw, w pierwszym skojarzeniu — niby banalny temat prze-
istoczyl sie w wyjatkowo ciekawa, zywa dyskusje, zaréwno wérod
artystéw, jak i pracownikéw, i od tego momentu niemal bez przerwy
towarzyszyt im wszystkim przez caty plener, bedac dla nich nie lada
wyzwaniem i ciagla inspiracja.

Przez ponad tydzieni, wiacznie z sobota i niedzielg (do piatku -
14 sierpnia), arty$ci kazdego dnia stawiali sie na 6.00 rano w zakladzie
Merko, czesto zostajac po godzinach (do 17.00/ 18.00), by we wspdipra-

cy z oddelegowanymi robotnikami zrealizowa¢ projekty swoich rzezb.
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Na poczatku na papierze przedstawili swoje szkice/pomysty, nastep-
nie przygotowali modele z tektury, wszystko wspélnie oddawane byto
pod ocene i dyskusje calej ekipy, uczestniczacej w plenerze. [..] rze-
czywidcie w przeciagu tych dwoch tygodni wspdlnej pracy artystéw
i pracownikéw utopia ,miedzyklasowej” wspdlpracy zrealizowala sie
w stu procentach. W tak krétkim czasie, w niezwykle przyjacielskiej
i czesto wesolej atmosferze, powstaty rzezby ogromnych formatéw (8
sztuk). Kazda z nich jest dzielem jednego artysty (to jego mys$l, idea,
pomyst, projekt), ale i tez zarazem dzielem wszystkich pracownikéw
Merko, ktérzy oddelegowani zostali do uczestniczenia w plenerze, jak
i wielu pobocznych, ktérzy dodatkowo sie zaangazowali®.

W wyniku prac powstato osiem réznorodnych poteznych me-
talowych rzezb. Niektére formy zmierzaly ku abstrakcji, inne przy-
pominaly konkretne przedmioty, np. ogromne czerwone puzzle, syl-
wetkowa tarcze strzelecka, drelichowe spodnie robocze na szelkach,
uproszczone, jednokolorowe figury postaci z popularnej gry Pitkarzyki.
WS3réd prac znalazto sie rowniez przedstawienie dwéch robotnikéw
przenoszacych rure, ich proporcje byly zachwiane, ksztatt zdeformo-
wany i uproszczony. Jedna z prac wyrézniala sie zachowaniem propor-
¢ji i ksztattu, przedstawiala uczestnikéw pleneru ustawionych na tle
zbudowanym z kwadratu i okregu. Po plenerze jedna z rzeZzb ustawio-
no przed siedziba Merko, druga przed Mondi. Pozostate rzezby, jako
dar od artystéw, kuratora projektu i Zarzadu Merko oraz §wieckiego
OKSiR-u, zostaly ustawione w mie$cie. Uroczyste odstoniecie rzezb
réwniez zostato uwiecznione przez Artura Zmijewskiego.

W manifeScie artysta podkreslat, ze sztuka powinna by¢ przystep-
na dla cztowieka, by mégt on dodwiadczaé jej skutkéw. Te postulaty
wyjasniaja, dlaczego Zmijewski zdecydowat sie na taka forme pleneru.
Opisane powyzej wydarzenie artystyczne realizuje zasade uczestnic-
twa. W procesie twérczym uczestniczyli nie tylko artys$ci, ale réw-

niez osoby z zupelnie innego $rodowiska. W ten sposéb Zmijewski
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przypomniat gtéwny cel historycznej awangardy - uczynit sztuke
przystepna dla zwyktych ludzi, 1aczac dzialanie artystyczne z ich
codzienna praca. Swiecie liczy ok. 36 tys. mieszkancéw, a tzw. art
world jest im obcy. Ludzie nie majgq wielu mozliwo$ci obcowania ze
sztuka wspéliczesna.

Z punktu widzenia organizatoréw projektu jest to miejsce, gdzie
roztam miedzy sztuka a zyciem wyraznie daje o sobie znaé, gdzie
sztuka wydaje sie kierowana wylacznie do elit. Wspélna praca ar-
tystéw i pracownikéw Merko pokazala, ze ludzie, ktérzy nie maja
wyksztatcenia artystycznego ani na co dziel nie obcuja ze sztuka,
rowniez moga mie¢ swoéj wklad w proces tworczy. To krok w kierun-
ku nowego modelu kultury, opartego o zasade ,uczestnictwa” oraz
zwrécenie uwagi na kluczowa role edukacji, ktéra nie skupia sie wy-
tacznie na zdobywaniu wiedzy. Jak wskazuje Wojciech Klosowski:
,Dzi$§ «kompetencja kulturowa» to nie tyle znajomos$¢ kanonéw, ile
umiejetnos¢ krytycznego dyskutowania z kanonami i proponowania
wiasnych kanonéw lub co najmniej wiasnego wkiadu w kanon wspol-
ny™°. Uczestnictwo to ,aktywny udzial cztowieka w tych obszarach
zycia, ktére on sam odczuwa jako kulture (i w tym sensie sa one dla
niego wazne), nie za§ w tych, ktére za wazne i «kulturalne» uznalo
spoleczenstwo. To nie tylko konsumpcja kultury upowszechnionej
przez instytucje™. W tej perspektywie tradycja kulturowa nie od-
grywa waznej roli, istotne jest natomiast zerwanie ze stereotypami
na rzecz kreatywno$ci uczestnika kultury, ktéry nie musi posiadaé
wiedzy z zakresu kultury.

Jezeli plener w Swieciu potraktuje sie caloéciowo, wéwczas inter-
pretacja nie bedzie dotyczyla samych rzezb (produkty artystyczne),
ale obejmie réwniez idee/zamyst artysty-kuratora oraz caty proces re-
alizacyjny, na ktéry ztozyly sie m. in.: spotkanie przy integracyjnym
ognisku na campingu obok zamku krzyzackiego, gdzie artysci-rzez-

biarze zostali zakwaterowani, spotkanie integracyjne dla artystéw,

,Dyskurs” 21, 2016
© for this edition by CNS



143

SZTUKA ZAANGAZOWANA ARTURA ZMIJEWSKIEGO

nawigzanie kontaktu przez artystéw i pracownikéw firmy, wspdlne
rozmowy, wzajemne inspiracje, dzialanie zespolowe, pozyskiwanie
funduszy i pozostate formalno$ci zwigzane z plenerem, zapoznanie
artystow ze specyfika miasta, przekonanie pracownikéw Merko do
udziatu w projekcie, wspdlne tworzenie rzezb, dokumentacja filmowa
przygotowana przez Zmijewskiego. Wszystkie te elementy sa istotne
ze wzgledu na zasade uczestnictwa. Celem projektu bylo zainicjo-
wanie pewnej niecodziennej, ,sztucznej”, sytuacji, ktéra wypeknity
rzeczywiste dzialania jednoczace tych ludzi i dajace im satysfakcje.
Warunkiem bylo zaangazowanie we wspélny cel i wspéipraca. Wy-
darzenie artystyczne w Swieciu mozna okre$li¢ jezykiem Nicolasa
Bourriaud jako forme bycia razem. Jest to termin odnoszacy sie do
estetyki relacyjnej, ktéra ocenia dzieto artystyczne pod wzgledem
relacji miedzyludzkich, ktére ono wytwarza, wzmacnia lub obrazu-
je+2. Organizacja pleneru i uczestnictwo w nim to sposéb zblizenia
sztuki do zycia nie tylko dlatego, Ze obcowanie ze sztuka miato miej-
sce poza przestrzenia instytucjonalng, ale przede wszystkim dlate-
go, ze bylo to wyjatkowe dos§wiadczenie, proba wiasnej kreatywnosci
i budowania relacji z innymi, to stworzenie rzezb jako symboli
wspolnej pracy.

Na plener warto tez spojrze¢ jako na dzielo sztuki partycypacyj-
nej, scharakteryzowanej przez Claire Bishop. W tym kontekscie istot-
na bedzie zwlaszcza funkcja kuratora, ktéra peinit Artur Zmijewski.
Wielokrotnie podkreélal, Ze nie lubi gotowego scenariusza, podobnie
i tym razem pozwolil na swobodny rozwdj sytuacji, inicjujac zaled-
wie proces, ktory wspdttworza pozostali artysci i pracownicy Merko.
Dodatkowo, co zostalo juz wspomniane, w tym dzialaniu zawigzuje
sie wspoélnota, ktérg taczy wspoélnie wypracowywany sens. Zaangazo-
wanie artystow i robotnikéw we wspolna prace oraz proba okreslania
przez nich, kim jest dzié robotnik, pozwala na docenienie i ugruntowa-

nie roli spotecznej robotnikéw, ale réwniez pokazanie spotecznej roli
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artysty*s. W Swieciu doszlo do sytuacji, w ktérej zniknat podziat na
widzow i artystéw, wszyscy w tamtym momencie byli wspéttwoércami
dziel, wazny by} rowniez fakt, ze niektérzy pracownicy wlaczali sie
spontanicznie, mimo ze nie zostali wydelegowani przez Zarzad. O mo-
tywacji tego typu akcji Bishop pisze, ze ,To pragnienie, aby wiaczy¢
publiczno$¢ w sztuce partycypacyijnej, jest jednocze$nie dazeniem do
wyzwolenia sie od stanu alienacji wywolanej przez dominujacy porza-
dek ideologiczny - czy bedzie to odbiorca (konsument) kapitalizmu,
totalitarnego socjalizmu, albo dyktatury wojskowe;j™+.

Plener w Swieciu odczytaé mozna réwniez jako konsekwencje
sztuki postawangardowej, ktéra w przeciwienstwie do sztuki moder-
nistycznej, majacej charakter uniwersalny, wzmogta zainteresowa-
nie tym, co marginalne, lokalne, partykularne. Wptyneta réwniez na
sposob kontaktu ze sztuka. Ktadac nacisk na kategorie uczestnictwa,
arty$ci rozpoczeli dzialania ,terenowe”, by dotrze¢ do jak najszer-
szego i zréznicowanego grona odbiorcéw (ktdérzy ostatecznie staja
sie wspéttworcami), dostosowujac jednoczesnie specyfike projektéw
artystycznych do danej spoteczno$ci.

Analiza wydarzen w Swieciu pokazuje dwa przeciwstawne po-
dejécia do dziela sztuki. Pierwsze, postulowane przez Zmijewskiego,
w ktérym dzielo sztuki zatraca swoja autonomie, drugie - tradycyijne,
zgodnie z ktérym dzielo to autonomiczny wytwoér. Zgodnie z drugim
stanowiskiem miedzy §wiatem rzeczywistym a tym przedstawionym
w dziele istnieje nieprzekraczalna granica. Zmijewski postepuje zgod-
nie z awangardowym idealem, ktéry zakladal przekroczenie tej ba-
riery, dlatego stara sie jak najbardziej wcieli¢ sztuke w Zycie, uczynié
ja przemijalng, odnoszaca sie do konkretnych wydarzen oraz dostep-
na dla ludzi aktualnie uczestniczacych w wydarzeniu artystycznym.
Rzezby powstale w Swieciu to symbole tamtych wydarzen. Z per-
spektywy dzialania zaangaZzowanego nie byty gléwnym celem sztuki

i maja drugorzedne znaczenie, w ujeciu tradycyjnym sa wiadciwym
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wytworem sztuki. Podobnie rzecz sie ma z filmami prezentujacymi
plener w Swieciu, moga by¢ tylko dokumentacja procesu lub dzietem
artysty. Na plener w Swieciu spojrze¢ mozna jako na forme relacyjna
i dokona¢ analizy w oparciu o estetyke relacyjna Nicolasa Bourriau-
da, ktéra postuguje sie kategoriami takimi jak: uczestnictwo, zaan-
gazowanie, wspdlpraca, procesualnosé, relacyjnosé.

W3rdd réznic miedzy sztuka tradycyjna i zaangazowanag wspo-
mnieé nalezy te dotyczaca kwestii autorstwa. W ujeciu tradycyjnym
istnieje klarowny podzial na twérce dziela i widza. Pod czas pleneru
w Swieciu zostal on podwazony, poniewaz autoréw byto wielu. W or-
ganizacje pleneru i caly jego przebieg zaangazowanych bylo wiele
0s6b, ktére byly jego wspdttwoércami i bez ktérych plener by sie nie
odbyt. Zmijewski byt dodatkowo jego pomystodawca, dokumentowat
rowniez jego przebieg, Niemniej jednak plener kojarzony byl gltow-
nie ze Zmijewskim, dlatego ujawnia sie tu dodatkowa funkcja sztuki,

polegajaca na budowaniu stawy i wizerunku artysty.

Zakoriczenie
W niniejszym artykule przedstawiono dwa projekty artystyczne Ar-
tura Zmijewskiego jako konsekwencje teoretycznego namystu arty-
sty nad sztuka zaangazowana. Szczegélna uwage zwrécono na to,
w jaki sposéb nalezy rozumieé zaangazowanie sztuki. W Demokra-
cjach Zmijewski pokazuje, ze zadaniem artysty jest stawianie pytan
i ksztaltowanie dyskursu. Takie polityczne i $wiatopogladowe za-
angazowanie artysty jest warto$ciowe, gdy opiera sie na realnych
dzialania spotecznych i gdy artysta gotéw jest ponie$¢ konsekwencje
swoich czynéw. Plener w Swieciu zwraca uwage na zaangazowanie
ludzi spoza §wiata sztuki, wydobycie ich twérczego potencjatu oraz
wspodlprace z drugim czlowiekiem. Ponadto artysta kiadzie nacisk na
dyskurs artystyczny i przekaz ideowy. Zmijewski balansuje miedzy

dzialalno$cia artystyczng a polityczng. Usiluje podwazy¢ estetyczna
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funkcje sztuki i podkre$la funkcje spoteczno-polityczne, okazuje sie
jednak, ze obie te funkcje realizujg sie w jego projektach. Wyczuwal-
ne staje sie zatem napiecie miedzy teoria a praktyka Zmijewskiego.
By¢ moze filmy czy rzezby powstate w Swieciu nie sa piekne, ale jako
wytwory sztuki przejawiaja pewne wartosci estetyczne.
Krytykowana przez Zmijewskiego alienacja sztuki ujawnia sie
w dwojaki sposéb. Po pierwsze, jako zamkniecie sie §rodowiska arty-
stycznego, przezograniczenie zainteresowan artystéw do problematy-
ki samej sztuki. Po drugie, jako proces rozwoju sztuki zwigzany z two-
rzeniem sie samej estetyki, ktory ostatecznie doprowadzit do skrajne-
go stanowiska, gtoszacego, ze o warto$ci dzieta decyduje wylacznie
piekno. Rozumienie sztuki proponowane przez Zmijewskiego to pré-
ba wyjscia poza tematyke relacji panujacych w §wiecie sztuki i zwré-
cenie sie ku szeroko pojetej problematyce zycia. Realizujac projekt
w Swieciu, artysta pokazat, ze jego sztuka to nie ,sztuka dla sztuki”,
ale ,sztuka dla cztowieka”. Dzieki sztuce stworzyt mozliwo$¢ spotka-
nia z drugim cztowiekiem. Ktad} nacisk na komunikacjg, pojmowana
szeroko jako wspolne do$wiadczanie i rozumienie osadzone w da-
nym kontek$cie. Jest to reakcja na rozluznianie wiezi spotecznych
w wyniku proceséw globalizacyjnych i postepujacej wirtualizacji zy-
cia. W szerszej perspektywie jest to wynik refleksji nad tym, co przy-
niosta ponowoczesnoé¢ oraz préba modernizacji zycia spotecznego
i sztuki. Zmijewski, jako zwigzany ze $rodowiskiem lewicowym,
dazy do wzmocnienia relacji miedzy sztuka a $wiatopogladem, spo-
wodowania zmian w pojmowaniu sztuki i zespolenia celéw sztuki
i polityki lewicowej. Jest to zwrot przeciwko konsumpcjonizmowi
i rozwijaniu sie kapitalizmu kulturowego, ktéry polega na traktowa-
niu jako dochodowego towaru wytwordéw kultury niematerialnej, np.
symboli, jezyka, wiedzy, styléw zycia. Sztuka Zmijewskiego sktania
do pytania o tozsamo$¢ spoteczna i polityczng artystéw, jak i obywa-

teli. Wspodtpraca z pracownikami Merko oraz rozwazania nad tym,
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kim jest wspoéiczesny robotnik, to préba docenienia i ugruntowania
spolecznej roli tych ludzi.

Koncepcja sztuki proponowana przez Zmijewskiego opiera sie na
przekonaniu o wolno$ci i kreatywno$ci artysty. Sztuka jest procesem
poznawania rzeczywistosci spoleczno-kulturowej i politycznej, ba-
daniem relacji miedzyludzkich oraz poszukiwaniem mozliwosci ich
przeksztalcania. Jako taka jest narzedziem nasladowania ale réwniez
kreowania relacji spotecznych, w celu przemiany spoleczenstwa. Tak
pojete dzialanie artystyczne, zyskuje znaczenie polityczne4s, ktére swe
ideowe podstawy czerpie gtéwnie ze wspdlczesnej mysli lewicowej4°.

Dzialania Zmijewskiego odczytane zostaly w tych kontekstach fi-
lozoficznych, ktére przynosza mozliwo$¢ przedstawienia sztuki jako
procesu aranzowania zycia spoleczno-kulturowego i ksztaltowania
cztowieka. Daja teoretyczne podstawy, by méc przedstawiaé sztuke
jako narzedzie kreacji cztowieka, spoteczenstwa i kultury. Wigza sie
z pewnym kulturalizmem, wedle ktérego ludzkie zachowania dajg sie
wyjadni¢ wylacznie przez odniesienie do kontekstu spoteczno-kultu-
rowego, obowigzujacych konwencji, dyskurséw. W tej perspektywie
czlowiek jest nie tylko twdrca kultury (sztuki), ale sam staje sie jej
wytworem i w tym sensie ma nad nim wiadze, jest od niej zalezny,
poniewaz to kultura jest jego wlasciwag natura. Zalozenia te mozna

wyprowadzi¢ z koncepcji sztuki zaproponowanej przez Zmijewskiego.

SEOWA KLUCZOWE: SZTUKA ZAANGAZOWANA, ALIENACJA SZTUKI,
PARTYCYPACJA, ESTETYZM
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Zob. A. Zmijewski, Stosowane Sztuki
Spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 20006,
nr11-12.

Zdaniem A. C. Danto, zainicjowany od
czaséw Kanta krytyczny namyst nad
natura sztuki (modernizmu) doprowadzit
w okresie posthistorycznym do
zainteresowania artystéw filozoficzna
definicja sztuki, ktéra pozbawiona

jest imperatywu stylistycznego.
Wspédlczesni artysci, zgtebiajac istote
sztuki, czesto w swoich dziataniach
poszerzaja jej granice. Natomiast
tworzone przez nich teorie artystyczne
pozwalaja na dostrzeganie w ich pracy
dziela sztuki. Jednym z inicjatoréw
takiego podejécia do sztuki byt Marcel
Duchamp. A.C. Danto pisze na temat
Duchampa, ze ,interesowata go
estetyczna nieopisowo$¢ ready-mades,
pokazal, ze skoro byty one sztuka, choé
nie piekna i bez watpienia piekno nie
mogto stanowi¢ wlasno$ci okreslajacej
sztuke, dostrzezenie tego faktu
wytyczylo ostra linie podziatu miedzy
tradycyjna estetyka i dzisiejsza filozofia
sztuki (sposobem uprawiania sztuki)”
[A.C. Danto, Po ko#icu sztuki. Sztuka
wspélczesna i zatarcie sie granic tradycji,
przel. M. Salwa, Krakéw 2011, s. 135].
Alienacja, http://www.britannica.com/
Ebchecked/topic/15408/alienation,
[dostep: 04.03.2015].

Por. A. Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy
z artystami, Bytom-Krakéw 2006, s. 8.
A. Zmijewski, Stosowane sztuki
spoteczne..., s. 18.

Jak zauwaza Wiadystaw Tatarkiewicz:
,Problemu, czy sztuka powinna by¢,
zyciowo, praktycznie uzyteczna, nie bylo
wcale w starozytnosci, gdy pojeciem
swym obejmowata tez krawiectwo czy
stolarstwo. Ale nie byto go tez pézniej;
mozna sadzié, Zze powszechny byl poglad
taki: sztuka stuzy pieknu, urodzie
zycia; ale je$li doraZnie, praktycznie
czy spolecznie jest uzyteczna, to tym
lepiej. Nie jest to jej cel, ale pozadany
skutek. Zmienito sie to w XIX wieku,
juz w pierwszej potowie stulecia; wtedy
powstato hasto wylacznie estetycznych
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celéw i skutkéw sztuki: sztuka dla sztuki,
lart pour l'art”. W. Tatarkiewicz, Dzieje
sze$ciu poje¢, Warszawa 1988, s. 36.

B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje
estetyki wspélczesnej, Warszawa 2012,
S.148.

K. Le$niewicz, Skqd wstyd u artysty -
rozmowa z Arturem Zmijewskim,
,Przeglad” 2014, nr 9, s. 27.

P. Kosiewski, Demokracje - rozmowa

z Arturem Zmijewskim, [w:] Zmijewski.
Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa
2011, s. 137.

Zdaniem Zmijewskiego pewne kroki

w tym kierunku poczynili arty$ci
krytyczni lat 90., jednak ich mozliwo$ci
byly ograniczone, a nawet mialy
negatywny wplyw ze wzgledu na
powstate wokdét nich negatywne
skojarzenia. Zaliczaja sig do nich

np. wprowadzenie tematéw sztuki
krytycznej na drodze skandali, sprawy
karne artystéw, brutalizacja jezyka
sztuki i brutalizacja debat publicznych
na temat tej sztuki, postugiwanie

sie przez politykéw, i nie tylko przez
nich, strategiami artystycznymi

(jako przykiad przywota¢ mozna
transgresywne dziatanie Danijela
Olbrychskiego podczas wystawy Nazisci
w Zachecie, kiedy to aktor przeciat
szablg wystawione prace, innym tego
typu dziataniem, ktére réwniez miato
miejsce w Zachecie, bylo zniszczenie,
przez posta Ligi Polskich Rodzin Witolda
Tomczaka instalacji Dziewiqta godzina
Maurizia Cattelana, ktéra przedstawiala
Jana Pawta II przygniecionego
meteorytem).

K. Lesniewicz, Skqd wstyd u artysty...,
s.28.

A. Zmijewski w rozmowie z J. Stawiniska,
http://www.polskieradio.pl/7/160/
Artykul/743647 Artur-Zmijewski-
artysta-za-ostry-dla-Berlina, [dostep:
03.04.2014].

P. Biirger, Teoria awangardy, przet.

J. Kita-Huber, Krakéw 2006, s. 15.

Zob. E. Domanska, M. Loba, red., French
Theory w Polsce, Poznan 2010.

M. Foucault, Nadzdr i kara, przet.
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T. Komendant, ,Literatura na Swiecie”
1988, nr 6, s. 273.

Michel Foucault, Podmiot i wladza, przet.
J. Zychowicz, ,Lewa Noga” 1998, nr 9,
s.188.

Tamze, s. 187.

,Istniejg dwa znaczenia stowa «podmiot»:
zgodnie z pierwszym podmiot jest
«poddany» komu$ innemu za sprawa
odpowiednich metod uzaleznienia

i kontroli, zgodnie z drugim - przykuty

do swej tozsamo$ci przez wlasne 27
sumienie badZ samowiedze. Obydwa 28
wskazuja na forme wladzy, ktéra 29

ujarzmia i czyni poddanym”. Tamze, s.
178.

Tamze, s. 187.

Tamze, s.190.

L. Althusser, Ideologie i aparaty
ideologiczne panstwa, przel. A. Staron,
,Nowa Krytyka”, https://nowakrytyka.pl/
spip.php?article374, [dostep: 21.01.2015].
Tamze.

Tamze.

Zob. E. Laclau, C. Mouffe, Hegemonia

i strategia socjalistyczna. Przyczynek

do projektu radykalnej polityki
demokratycznej, przel. S. Krélak, Wroctaw
2007.

,Fakt, ze kazdy przedmiot konstyuowany
jest jako przedmiot dyskursu nie

nic wspdlnego z problemem $wiata
zewnetrznego wobec my$li ani

z opozycja realizm - idealizm.
Trzesienie ziemi czy spadajaca cegla sa
niewatpliwie zaistnialymi zdarzeniami
w takim sensie, ze zachodza tu

i teraz, niezaleznie od naszej woli.
Jednak to, czy ich charakterystyka
przedmiotowa konstruowana jest

w kategoriach «zjawiska naturalnego»
czy ,wyrazu Bozego gniewu” zalezy od
ustrukturowania pola dyskursywnego.
Zaprzeczamy zatem nie istnieniu

tego rodzaju przedmiotéw w sferze
zewnetrznej wobec mys$li, lecz tezie, 30
ze mogtyby one ukonstytuowac sie

jako przedmioty poza wszelkimi
dyskursywnymi warunkami pojawiania
sie”. Tamze, s. 115.

,Antagonizmy nie s relacjami
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obiektywnymi, ale relacjami
ujawniajacymi granice jakiejkolwiek
obiektywno$ci. Spoteczenstwo jest
zorganizowane wokét! tych granic i sa
one granicami antagonistycznymi”.
E. Laclau, C. Mouffe, Hegemonia

a strategia socjalistyczna, przek.

M. Gudla, [w:] Wspdéiczesne teorie
socjologiczne; red. A. Jasinska-Kania,
L. Nijakowski, J. Szacki, Warszawa
2000, s. 837.

Tamze, s. 838.

Tamze,. s. 842.

Przykladowo demonstracja
antyaborcyjna odbywata sie w duchu
katolickim, dlatego na filmie
widzimy, ze zgromadzeni przeciwnicy
aborcji przynieéli ze sobg oprécz flag
Polski krzyze, obrazy Matki Boskiej

i Chrystusa. Odbyli réwniez droge
krzyzowa, na ktérej odczytywane
byly wyznania dziecka umierajacego
w czasie aborcji, na transparentach
widniaty hasta, np.: ,Bron zycia
poczetego do naturalnej $mierci”,
,Polsko, odnéw w Europie cywilizacje
zycia”. Natomiast na demonstracji
feministycznej rozdawane byty
,Wiadomo$ci Feministyczne”,
powiewaty teczowe flagi, nie zabrakto
takze polskich barw narodowych,
baneréw z hastami typu: ,Homofobia
to sie leczy”, ,wolno$¢ réwnoé¢”. Na
odbywajacej sie w tym samym czasie
antymanifestacji pobrzmiewaty
okrzyki: ,Warszawskimi ulicami idzie
marsz ze zboczeicami’, ,Feministki
to nazistki”, ,Lepiej stucha¢ sie
biskupéw niz pedatéw i komuchow”,
,Aborcyjny holocaust”, dominowaty
barwy czarno-czerwone

i biato-czerwone. Kazda z grup
wyksztatca zatem swoista stylistyke,
dzieki ktérej jest rozpoznawalna
iktora ja spaja.

C. Mouffe, Agonistyczne

przestrzenie publiczne i polityka
demokratyczna, przet. J. Maciejczyk,
http://recyklingidei.pl/mouffe-
agonistyczne-przestrzenie-publiczne-
polityka-demokratyczna, [dostep:
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33

34

35

37
38

SZTUKA ZAANGAZOWANA ARTURA ZMIJEWSKIEGO

25.03.2014].

C. Mouffe, Politycznosc. Przewodnik
Krytyki Politycznej, przel. J. Erbel,
‘Warszawa 2008, s. 23.

A. Kowalska, Zmijewski:

Nie jestem emerytem sztuki

krytycznej, http://wyborcza.
pl/1,94899,6511621,Zmijewski__Nie_
jestem_emerytem_sztuki_krytycznej.
html#ix z2x 50HHo0X3, [dostep:
04.03.2014].

Przeglad réznych sposobéw definiowania
i cech wyrézniajacych owej sztuki podaje
Agnieszka Wotodzko w pracy: Sztuka
partycypacyjna krajach skandynawskich

w latach 1990-2010, Poznan 2013,

s. 5-8, http://www.laznia.pl/
czytelniaart,140,agnieszka_wolodzko_
sztuka_partycypacyjna_w_krajach_
skandynawskich_w_latach_1990_2010.
html, [dostep: 02.03.2015].

K. Dzieweczyniska, Moja kuratorska
relacja z przebiequ realizacji pleneru
rzezbiarskiego ,Pamiqtka z Celulozy”
zainicjowanego przez Artura Zmijewskiego,
s. 2, http://www.karinadzieweczynska.pl/
publikacje.html, [dostep: 28.03.2015].
Hervé Fischer - artysta multimedialny,
tworca sztuki socjologicznej (1971),
ukonczyt Ecole Normale Supérieure
uzyskujac tytut licencjata filozofii,

a nastepnie doktora socjologii.

Przez wiele lat wyktadal socjologie
komunikacji i kultury na Sorbonie,

jak réwniez dziatal artystycznie. Jego
najnowszy projekt to tweet art (2011)
[http://www.hervefischer.com/index.
cfm?Ilng=en&, (04.03.2015)].

Cyt. za ulotka wydana przy okazji
wystawy J.-P. Thenota w galerii Maximal
Art, 1981. Cytat podaje za:

G. Dziamski, Awangarda po awangardzie,
od neoawangardy do postmodernizmu,
Poznan 1995, s. 17.

Tamze, s. 16.

,Za czaséw wladzy komunistycznej
Celuloza byla jednoscia, dzi$ za$ jej
dawne tereny zajmowane sg przez wiele
odrebnych, réznorodnych, niezaleznych
od siebie firm, ktére kazdego dnia walcza
o swoéj byt na rynku gospodarczym. Nie
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44

45

46

bylto wiec fatwym i prostym zadaniem
znalezienie i wylonienie spo$réd nich,
tego zakladu pracy, ktéry chciatby
poswieci¢ swéj czas, pracownikow,
surowce/materiat, narzedzia, maszyny
i dodatkowe fundusze, na realizacje
na terenie swojego zaktadu pleneru
rzezbiarskiego, z udzialem artystéw,

a co wiecej - zgodzi¢ sie na filmowanie
wszystkich posunie¢ w ramach tegoz
pleneru i jednocze$nie przy tym
wszystkim, prowadzi¢ niezbedna do
utrzymania firmy, codzienna swoja
produkcje”. K. Dzieweczyniska, Moja
kuratorska relacja..., dz. cyt., s. 2.
Tamze.

Partycypacja. Przewodnik Krytyki
Politycznej, red. ]. Erbel, P. Sadura,
Warszawa 2012, s. 239.

Tamze.

Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna,
thum. Lukasz Biatkowski, Krakéw 2012.
Zob. C. Bishop, Introduction. Viewers as
Producers, [w:] Participation: Documents
of Contemporary Art, red. C. Bishop,
Cambridge 2007, s. 10-17.

,This desire to activate the audience in
participatory art is at the same time

a drive to emancipate it from a state
of alienation induced by the dominant
ideological order - be this consumer
capitalism, totalitarian socialism,

or military dictatorship”. C. Bishop,
Artificial hells. Participatory Art and the
Politics of Spectatorship, London/New
York 2012, s. 275.

,Dla mnie polityka to nie walka

o wiadze, ale réznica - miedzy ludZzmi,
pogladami, rozwigzaniami, projektami
terazniejszo$ci i przysztodci - ktéra
trzeba nieustannie rozgrywac,
negocjowac, przezywac”. J. Majmurek,
Ludzie uwazajq, Ze jestem politrukiem
(rozmowa z A. Zmijewskim), [w:]
Zmijewski przewodnik.. dz. cyt., s. 218.

W jednym z wywiadéw, Zmijewski
okre$la swoja polityczna postawe jako
lewicowa i maskulinistyczna, formutuje
réwniez ogélniejsze tezy na temat sztuki:
,W sztuce istnieje pewna okre$lona,
moim zdaniem do$¢ oczywista tendencja:



152

Barbara Tryka

zachowujemy sie i my$limy jak lewica. interesuja sie ludZmi wykluczonymi

Mozemy méwic¢ o niezwyklym sukcesie ze spoteczenstwa. Poszukiwanie

lewicowych idei politycznych w sztuce. rozwigzan zmierzajacych do

[..] Sympatie polityczne artystéw nie integracji wykluczonych to zadanie

sa widoczne, cho¢ do$wiadczenie lewicy”. [W prawo czy w lewo, szanowni

podpowiada mi, ze mozna je okres$li¢ Panstwo? - wywiad z Arturem

jako lewicowe. Zwykle artysta nie Zmijewskim, kuratorem 7. Biennale

wyraza jasno swoich politycznych Sztuki Wspdtczesnej w Berlinie, http://

przekonan, ale sg tworcy, ktérzy www.goethe.de/ins/pl/lp/kul/dup/
bku/bku/pl7234542.htm, [dostep:
03.04.2015.]

Barbara Tryka

‘INVOLVED ART’ BY ARTUR ZMIJEWSKI

Tryka describes a relationship between Artur Zmijewski’s artistic practice
and his theoretical deliberations on involved art. Zmijewski’s conception
of art, expressed in a manifesto Applied Social Arts, is discussed in the
context of aesthetical conception of art. Tryka starts with the descrip-
tion of his artistic manifesto entitled ‘Applied social arts’, which is one of
most influential voice in the debate on the role of involved art in contem-
porary culture in Poland. Theoretical questions from the manifesto con-
nected with the metaphor of art as algorithm, the alienation of art and
possibilities of its overcoming fill the first paragraphs of the paper. In the
second part, Tryka described two projects by Zmijewski entiltled ‘Democra-
cies’ and sculptural plain-air entitled ‘Memories of Celulose’. She compared
them with Zmijewski’s ideas and interpreted them in philosophical context.
Zmijewski believed that the value of art cannot be measured in the context
of aesthetics but only in the context of its ability to influence social and
political events. He considered art as social tool which could be used to
studying and forming social relations. Moreover, artists should contribute
to people’s involvement in artistic activities, and in forming people’s world-
views. They should be able to develop and explore creative potential of
people who aren’t yet interested in art and they should be able to properly

evaluate cooperation between people.

KEYWORDS: ENGAGED ART, ALIENATION OF ART., PARTICIPATION,
AESTHETICISM
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