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Motto:

Elektroniczne formy sztuki uzywajq tego samego aparatu stworzonego do
celéw industrialnych i komercyjnych, lecz jesli sztuka ma jakies zadanie
w dziedzinie elektronicznego powielania, bedzie musiata znalez¢ cel rézny
od tych, do ktérych zmierza otaczajqca nas elektroniczna kultura*.

Margaret Morse

Kierunki ksztatcenia medialnego na polskich uczelniach plastycz-
nych maja nieco inng historie i charakter niz np. w krajach Europy
Zachodniej czy USA. U nas media elektroniczne jako narzedzia poja-
wily sie najpierw jedynie na wydziatach projektowych (uzytkowych),
co mialo zasadniczy wplyw na rozumienie, uzytkowanie oraz edu-
kacje medialng. Historycznie sztuka byla zawsze w jakim$ stopniu
warunkowana aktualnymi technologiami, kiedy jednak pod koniec
XX wieku nagle globalne przyspieszenie rozwoju tzw. nowych tech-
nologii otworzylo niespotykane mozliwo$ci ich zastosowan, ominelo
ono nasz kraj. Tym samym ,sztuka nowych mediéw” pozostala na
uboczu zainteresowan uczelni plastycznych.

O jej skomplikowanym statusie Piotr Zawojski, we wstepie do
swojej ksiazki Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw, napisat: ,Wy-
kres sztuki nowych mediéw” obejmowatby bardzo réine rodzaje twor-
czosci, jak: sztuka cybernetyczna, sztuka robotyczna, sound art, sztuka
generatywna, interaktywny wideodysk, video art, sztuka telematyczna,
net art, sztuka interaktywna, rzezba wideo, wirtualny aktywizm, interak-
tywne Srodowisko w czasie rzeczywistym, Artificial Life (AL), Artificial
Intelligence (AI), sztuka interfejsu, software art, haktywizm, rzeczywi-
sto$¢ wirtualna, srodowisko responsywne, CAVE art, CD-ROM art, sztu-
ka multimediow, bio art, sztuka transgeniczna, sztuka lokacyjna, sztuka
Mixed Reality, performans, walking based-art, sztuka biotechnologiczna,
performans w Second Life, literatura open-source, body art, gra wideo, ar-

tystyczny aktywizm spoteczny, sztuka immersyjna. To, rzecz jasna, lista
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niepetna, ale mozna jg potraktowac jako zestaw prezentujqcy olbrzymiq
réznorodnosé charakteryzujgcq dziatania artystéw nowych medidw?. Je-
$li przyjaé, ze najbardziej ,rasowe” kierunki medialne to te, ktére
opieraja swoje dziatania na doswiadczeniach wywodzacych sie z ob-
szaru nowych nediéw, nasze uczelnie plastyczne nie moga pochwalié
sie znaczacymi osiggnieciami.

Poczatki, choé nieco rézne na poszczegdélnych uczelniach, byty ra-
czej mieszaninami tradycyjnych dzialan z uzyciem narzedzi medial-
nych, na ogét jednak nie towarzyszyta im $wiadomo$é¢ nowomedialna.
Rodzime opracowania teoretyczne nowych nediéw pochodza gtéwnie
z kregéw kulturo- i filmoznawczych, prezentuja znaczaca w $wiecie
refleksje, a wielu autoréw rozumie rozwdéj nowomedialno$ci réwniez
jako poszerzony obszar sztuk pieknych. Kiedy w latach 9o. ,Magazyn
Sztuki” publikowal teksty waznych dla tego obszaru autoréw (zagra-
nicznych i krajowych), a WRO udostepniato dziela medialne polskiej
publiczno$ci, uczelnie nie byty tym specjalnie zainteresowane. Jeszcze
dzisiaj nietatwo znalez¢ znaczace teksty autoréw z kregu uczelni pla-
stycznych, choé¢ pojawiaja sie wypowiedzi, opisy i opracowania §wiad-
czace o rozwoju zainteresowania mediami. Trudno jednak napisa¢ co$
sensownego o sztuce mediéw nie opierajac sig na tekstach R. Klusz-
czynskiego, ze wymienie tylko tego autora z grona polskich teorety-
kéw, ktérego przemyslenia dotyczace zjawisk medialnych, a szczegdl-
nie interaktywnoSci, sg fundamentalne dla naszych do$wiadczen.

W latach 9o. jednak teorie i badania tych zjawisk egzystowaly so-
bie, a praktyka artystyczna sobie. Teksty teoretyczne (bazujace gtow-
nie na przykladach zagranicznych) wyprzedzaly rodzima medialng
praktyke artystyczna. Arty$ci czesto nie byli w stanie rozumie¢ ich
sensu, nie widzieli zatem powodu, by je czytaé. Tym, ktérzy je jednak
czytali, umozliwialy przynajmniej zmiane potocznego przekonania,
ze nowe nedia to jedynie narzedzia designu. Mogli oni zobaczy¢ je

juz jako autonomiczny obszar sztuki medidw.
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Wiedza i do$wiadczenie nabywane w zaposredniczony (medial-
ny) sposéb od dawna przeksztalcaja $rodowiska zycia czlowieka.
Wielu badaczy, analizujac nowomedialno$¢ w aspekcie technicznego
$§rodowiska, widzi w niej réwniez przysztosciowe formy dla ludzkie-
go bytu, a nowe technologie spostrzega jako gtéwny naped rozwoju
cywilizacji i kultury. Bliskie ciatu czlowieka techniczne urzadzenia
mobilne, dzieki miniaturyzacji i powszechnej dostepno$ci, staja sie
codziennym $rodowiskiem, za pomocg ktérego kontaktujemy sie me-
dialnie ze $wiatem, nabywamy tez umiejetno$ci postugiwania sie
coraz bardziej skomplikowanymi urzadzeniami. Wazne, by rozumie¢
,hature” nowych technologii, potrafi¢ internalizowa¢ ich szybki roz-
woj, poniewaz dla mlodego pokolenia stajg sie one $rodowiskiem
naturalnym. Hybrydyczna przestrzen (realna i wirtualna), ,stwarza”
cztowieka potrafigcego nie tylko (jak dawniej) zy¢ w swoim Srodowi-
sku, ale tez przeksztalca¢ je za pomoca urzadzen, technicznych. Nie
chodzi wiec juz tylko o korzystanie z zapo$redniczonej technicznie
informacji, ale o indywidualne operacyjne uczestnictwo w otocze-
niu. W niektérych rozwinietych cywilizacyjnie pafistwach powstaty
osobne wyspecjalizowane centra badawcze, dzialajace w trojkacie
yhauka, sztuka i technologia”, ktére w jakim$ sensie oddziatuja tez
na szkolnictwo artystyczne, powstaja bowiem odrebne uczelnie me-
dialne wykorzystujace ich doS§wiadczenia.

U nas media, traktowane przez dlugi czas gtéwnie jako narze-
dzia, nie inspirowaly do tworzenia podobnych o$rodkéw badan czy
ksztalcenia artystycznego, poniewaz kierunki projektowe jak grafi-
ka, design, fotografia, operujace wczesniej programami i aplikacjami
komputerowymi, ,zastgpowaly” sztuke mediéw. Nie stymulowaty
tez jej rozwoju $rodowiska artystyczne (zewnetrzne wobec uczelni),
nie tylko z braku technicznego zaplecza, ale z niezrozumienia cha-
rakteru jej oparcia w nowych technologiach. Gléwna, jak sie wydaje,
motywacja do tworzenia tzw. uczelnianych jednostek medialnych
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Jakub Garsécia, i.a.m.a., instalacja interak-
tywna, 2012; magisterska praca dyplomo-
wa w Pracowni Interakcji Medialnych pod
kierunkiem prof. A. Porczaka w Katedrze
Zjawisk Medialnych na Wydz. Intermedidw
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (Zrzut
z ekranu)

Archiwum Pracowni Interakcji Medialnych
oraz wimeo

https://vimeo.com/tag:kuba+garscia

Krzysztof Mazur, student Pracowni Dziatan
Medialnych Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, Nomadowie, 2002, in-
stalacja interaktywna przedstawiona na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Sztuk Medialnych
,Reset”, zorganizowanym przez Pracownieg
Dziatan Medialnych, przy wspétudziale Miej-
skiej Galerii Sztuki Bunkier Sztuki w Krakowie
oraz Instytutu Goethego w Krakowie
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Jakub Garécia, in boiler/ w kottowni, 2010, ma-
ping, licencjacka praca dyplomowa zrealizowa-
na w Pracowni Dziatan Medialnych w Katedrze
Intermedidw Wydziatu Rzezby pod kierunkiem
prof. A. Porczaka

Jeffrey Show & Hegedues & Lintermann,
ConFIGURING the CAVE, 1996, responsive
environment

,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



122

Antoni Porczak

bylo pozyskanie dodatkowych obszaréw dla praktyk artystycznych
niemieszczacych sie w tradycyjnej strukturze ksztatcenia, cho¢ nieko-
niecznie medialnych w sensie, o jakim méwimy. W tak powstatych jed-
nostkach nie chodzilo tez o nowe media czy nawet nowe technologie —
wystarczy przejrze¢ karty przedmiotéw proponowanych studentom, by
przekona¢ sie, ze najcze$ciej bylo to tylko niewiele znaczace poszerze-
nie tradycyjnego spektrum przedmiotéw. Zwykle sprowadzalo sie ono
do dublowania istniejgcych juz na wydziatach projektowych (nawet tej
samej uczelni) zadahh w zmienionej konfiguracji i z nowa nazwa.

Taki mechanizm powstawania jednostek ,medialnych” umoz-
liwila ustawa o szkolnictwie wyzszym, przyznajaca uczelniom sa-
modzielno$¢ w tworzeniu kierunkéw studiéw, co jednak nie zosta-
o przez nie wystarczajaco przemy$lanes. Dopiero po latach ,proces
bolonski”, dzieki unijnym normom jakosci ksztalcenia formowanym
przez Krajowe Ramy Kwalifikacyjne prébowat uswiadomié, ze gtow-
ne wartos$ci ksztalcenia powinny by¢ poréwnywalne, a efekty oce-
niane. Nasze uczelnie na ogé! nie wykorzystaly tych mozliwoéci, by
dokonac refleksyjnego ogladu swoich dzialan; przeciwnie, uruchomi-
1y sposoby omijania problemu. Wyspecjalizowaty sie zespoty spraw-
ne w pisaniu sprawozdan z nieistniejgcych proceséw ksztalcenia.
Kierunki medialne umiejscowione (zgodnie z ustawa) w dyscyplinie
sztuk pieknych w praktyce jednak czesto traktowane sg do dzisiaj
jako uzytkowe lub takie i takie zarazem. Dowolno$¢ ksztattowania
tego obszaru dziatania i zadan owocowata czesto kuriozalnymi efek-
tami rozumienia, opisywania i definiowania.

Oto przykiad: Intermedia - kierunek studiéw. Kierunek artystyczny, kto-
ry (zgodnie z podziatem studiow na sztuki piekne, sztuki projektowe i kon-
serwacje dziet sztuki) nalezy do dziedziny [powinno by¢: dyscypliny - AP]
sztuk pieknych. Sq to studia przygotowujqce do samodzielnego uprawiania
twdrczosci artystycznej, poszerzania umiejetnosci i wiedzy oraz rozwijania

refleksji nad wspéiczesnq sztukq?. Definicja ta (poza nazwa) nie wskazuje

,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



123

,WSZYSTKOIZM"™ KSZTALCENIA POD SZYLDEM MEDIOW SZTUKI

na medialng specyfike, nie pada nawet stowo ,media”, pasuja do niej za
to wszystkie tradycyjne kierunki, jak malarstwo, rzezba, grafika, sceno-
grafia itp. Nie przytaczam kolejnych przykladéw wypracowanych przez
inne uczelnie, gdzie stopien precyzji jest podobny. Odnosze wrazenie,
ze niektére kierunki medialne powstawaly w stanie niewiedzy, czym
media techniczne moga by¢ dla sztuki.

W poszukiwaniu nowych obszaréw i form ksztalcenia warto braé¢
pod uwage to, ze inny uzytek czynia z zapos$redniczenia techniczne-
go nowe media rozumiane jako dyscyplina sztuk pieknych (podobnie
jak badania podstawowe w nauce), a inny - sztuki uzytkowe. Nowe
technologie dla sztuki (dawniej méwiliSmy - ,czystej”), to tez inne
zadania dla ksztalcenia artystycznego niz dla designu. Inny jest tez
aspekt ekonomiczny: tak jak nauki podstawowe przetwarzaja pie-
niagdze na wiedze, a nauki aplikacyjne nauke na pienigdze, tak sztu-
ki piekne przetwarzaja pieniadze na sztuke (wymagaja mecenatu),
a sztuki projektowe przetwarzaja sztuke na pieniadze, czyli zarabiaja
na uzyteczno$ci sztuki (w sensie potocznym).

Najwazniejsza jednak réznica miedzy sztukami pieknymi i uzyt-
kowymi to ta, ze w tych pierwszych idea, obiekt, eksperyment czy
proces sa wytworzone przez podmiot twérczy (w naszym przypad-
ku artyste), natomiast w uzytkowych - idea przychodzi z zewnatrz,
wymagajac od artysty-projektanta twérczego rozwigzania jako ,idea
zlecona”, stworzona przez kogo$ innego. Projektowanie, jako opra-
cowywanie cudzych idei, nie jest czym$ gorszym, ale czyms$ innym.
Tworzenie specjalnosci ,projektowych” wewnatrz dyscyplin ,sztuk
pieknych” rodzi wiele nieporozumien, ale tez w takim wydaniu cze-
sto traci sens, bo istnieja juz przeciez od dawna na naszych uczel-
niach kierunki ,projektowe” (ta zmiana nazwy ,sztuk uzytkowych”
na ,projektowe”, $wiadczy o tym, ze Srodowisko plastyczne wsty-
dzi sie uzytkowo$ci) o znaczacym dorobku i kilkudziesiecioletniej
praktyce oraz wyspecjalizowanej kadrze. Ksztalca one projektantéw
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sztuk uzytkowych lepiej niz nowo powstale jednostki o nazwach
,medialnych” w ramach sztuk pieknych. Mieszanie tych dwoch drég
ksztalcenia wprowadza dysonans czesto sprzecznych celéw i metod.
Projektanci uzytkowi potrzebuja wiedzy i umiejetno$ci niezbednych
w spolecznym i zawodowym funkcjonowaniu na rynku ustug, zatem
tez innych metod, narzedzi i sposobéw komunikacji.

Akademie sztuk pieknych w Europie powinny stac sie naturalnymi
laboratoriami, w ktérych prowadzic¢ sie bedzie eksperymenty z nowy-
mi mediami, gdzie mozna bedzie przebadaé przynajmniej cze$¢ nowego
europejskiego srodowiska wizualnego. Tej roli nie powinny przejmowac
,Szkoty mediow”, ktorych zasadniczym celem jest przygotowanie profesjo-
nalistow, w minimalnym jedynie stopniu zainteresowanych kwestiq tresci
przekazywanych przez media i ich rolq spoteczng, w maksymalnym stop-
niu nakierowanych na sprawy techniczne i akceptacje jakosci oraz tresci
dominujqcych w catym przemysle obstugujgcym medias. Ta $wiadomo$é
towarzyszyla juz w roku 1997 europejskim osrodkom prowadzacym
badania nad mediami sztuki dla Rady Europy.

Sztuka mediéw (nieuzytkowych) wykorzystuje zaposredniczo-
na komunikacje gtéwnie do eksperymentowania ze $rodowiskami
hybrydycznej przestrzeni (realnej i wirtualnej) uzbrojonymi tech-
nicznie, coraz cze$ciej interaktywnymi, ale czyni to z wiasnych we-
wnetrznych inspiracji twércéw, ich woli, nie przejmujac sie (natych-
miastowym, utylitarnym) uzytkiem, tak, jak to czynia projektanci
opracowujacy idee zewnetrzne wobec artysty. Niektére zagraniczne
o$rodki medialne wskazujg wladnie na dziela artystyczne o charak-
terze $rodowisk technicznych w formie interaktywnych instalacji
(niebedace designem), poniewaz to one wladnie uwidocznity najbar-
dziej istotne zmiany percepcyjne. Interaktywne sposoby kontaktu
ze sztuka mediéw sprawity, ze przechodzimy od percepcji koncep-
tualno-kontemplacyjnej do percepcji operacyjnej®. Zmiana ta jest

konsekwencja innych przej$é: od pigmentu do piksela, od materii do
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immaterii (zamiana atoméw na bity), od awangardy do sieci, od ko-
munikacji jednokierunkowej do dialogicznej, od niedotykalno$ci do
taktylnosci, od elitarnos$ci do egalitarnosci, od hierarchii do dysper-
sji, od cato$ciowo skoniczonego rekodziela do interfejsu.

Wyczulone technicznie i reagujace na dzialania cztowieka $ro-
dowiska instalacji, np. typu Cave, u§wiadomily nam, Ze to, co rze-
czywiscie nowe w sztuce, to wladnie dzielo medialne, interaktywne,
funkcjonujace w hybrydycznej przestrzeni, ktérego strukture prze-
ksztalca interaktor podczas operacyjnej percepcji. W codziennym
i powszechnym do$wiadczeniu funkcjonujg juz jakby odpowiedniki
takich instalacji; przykladem moze by¢ kokpit naszpikowanego elek-
tronika samochodu, ktérego hybrydyczne $rodowisko przestrzeni re-
alnej i medialnej (wirtualnej) uzytkowane jest indywidualnie przez
miliony ludzi na §wiecie. W tym kontek$cie przedmiotem badan nad
percepcja staje sie nie tylko obszar sztuki, ale tez cala cyber- i tech-
nokultura, jako potoczna codzienno$¢ i powszechnie praktykowana
hybrydyczna rzeczywisto$¢. Od podmiotu uzytkujacego takie $rodo-
wiska wymaga sie zupelnie innych niz dotad umiejetnosci, kompe-
tencji, jak tez innej kondycji mentalnej niezbednej w stalym balan-
sowaniu miedzy stanami hybrydycznej rzeczywisto$ci. Cialo ludzkie
funkcjonuje tu jako switch’ miedzy skomplikowanymi urzadzeniami
(gtéwnie) elektronicznymi, ale musi tez sprosta¢ wyzwaniom trans-
wersalnego rozumu przeplywajacego przez rézne napotykane kon-
teksty?, przemieszcza sie w przestrzeni realnej, podlegajac swoistej
»autoteleportacji”, poruszajac sie w relacji do terenu i jego mapy, ko-
rygowanej realnie i medialnie.

Teoretyczna koncepcja Wolfganga Welscha i nawigacja po instala-
cjach to ten charakterystyczny rodzaj wspétczesnej percepcji, w ktérej
operacyjnoé¢ i przemieszczanie ciala w przestrzeni jest podstawa do-
$wiadczania §wiata. Zmienia sie tez funkcja pamieci - dotychczaso-

we gromadzenie informacji w biologicznej pamieci przejmuja teraz
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no$niki techniczne umiejscowione na zewnatrz ludzkiego organizmu.
Pamie¢ biologiczna wyspecjalizowana jest teraz jako operacyjna,
sterownicza, orientujaca w $rodowisku. Dla tradycyjnego my$lenia
moze by¢ trudne i niezrozumiale odchodzenie w tych dzialaniach od
modernistycznej jednorodnej cato$ci i proscenicznej percepcji arte-
faktéw w zwiazku z ich interaktywnoscia i procesualnosciag. Wazna
umiejetnos$cia staje sie permanentne dokonywanie wyboru z oceanu
informacji dostepnych gléwnie w §wiatach wirtualnych.
Rzeczywisto§¢ wytwarzana technicznie (wirtualna) wymaga od
podmiotu przystosowan uzytkowych, umozliwiajacych przeksztalca-
nie struktury $rodowiska poprzez wchodzenie w umiejscowione w rze-
czywisto$ci realnej ,gniazda interfejséw”. Zachowania takie ,dziura-
wia” dotychczasowa jednorodna analogowa przestrzen zycia czestymi
wejsSciami i stanami immersji podmiotu w rzeczywisto$ci wirtualne;j.
Zatem, nowemu pokoleniu wyksztalcenie powinno zapewni¢ nie
tylko nabycie niezbednych umiejetnoéci funkcjonowania w przysztym
$wiecie (mato juz podobnym do tego, jaki ciagle jeszcze dominuje
na naszych uczelniach), ale przede wszystkim umiejetnosci jego bu-
dowania i przeksztalcania. Strategie i programy ksztalcenia powinny
tez rozstrzygaé, co jest niezbedne dla przyszto$ci: na ile konieczne jest
biologiczne pamietanie przesztos$ci, skoro w zasiegu mamy efektywne
zewnetrzne no$niki techniczne? Moze tez powolywanie sie na historie
jako dobra nauczycielke (jak sie powszechnie uwaza) nie jest najlep-
szym pomystem, zwlaszcza, kiedy brakuje prospektywnej wyobrazni.
Zbyt duzo jest do zrobienia dla przyszto$ci: musimy sprosta¢ wyzwa-
niom nowych technologii, za pomoca ktérych tworzy¢ bedziemy nie
tylko Srodowisko czlowieka, ale tez samego czlowieka. Dla naszych
absolwentéw konieczne jest nie tylko rozumienie hybrydyczno$ci $ro-
dowiska, ale tez umiejetno$¢ jego sensownego przeksztatcania.
Ksztalcenie dla funkcjonowania w hybrydycznej przestrzeni nie
opiera sie na tradycyjnym modelu, poniewaz teraz $§wiat funkcjonuje
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w dwoch réznych paradygmatach (w naszym przypadku: sztuki ana-
logu i sztuki cyfry), ktére koegzystuja ze soba, ale dzialajq w sprzecz-
no$ci funkcjonalnej. Podzielam poglad Ryszarda Kluszczynskiego,
ze kultura artystyczna zaczyna powoli rozszczepiaé sie na dwa uktady
funkcjonujgce w Scistym powiqzaniu, czy wrecz wzajemnym nawar-
stwianiu, ale rzqdzaqce sie w istocie odmiennymi prawami i odwotujqce
sie do odmiennych systeméw aksjomatyczno-aksjologicznych®. Percepcja
sztuki dotychczasowej, dobrze nam znanej, ,niedotykalnej”, prosce-
nicznej, a dostepnej jako skonczony przez autora produkt artystycz-
ny oraz percepcja sztuki interaktywnej przebiegaja dla uzytkownika
w réznych dyspozytywach, maja rézne (czesto sprzeczne) cele oraz
sposoby przejawiania sie w przestrzeni spotecznej, podobnie jak teo-
rii interaktywnosci nie da sie ulokowac w tej samej ptaszczyznie, co tra-
dycyjnych dziatan sztuki (Kluszczynski). To, co dawniej bylo w sztu-
kach plastycznych tylko naoczne, staje sie teraz dzwiekoobrazem,
dotykiem i operacjg w interaktywnym $wiecie realnym i wirtual-
nym. Przeobrazenia te nie sg latwe dla srodowisk artystycznych, bo-
wiem ich ,do$wiadczenia medialne” ksztattowane byly inaczej niz
te, o ktérych méwimy w przypadku nowych mediéw.

Dominujaca tendencja wydaje sie by¢ przenoszenie (czesto bez-
refleksyjne) wartosci $wiata analogu w obszar mediéw cyfrowych
przez (jak kto$ trafnie nazwatl) ,emigrantéw” z malarstwa, rzezby
czy grafiki bez dodwiadczet z nowymi mediami. Postugiwanie sie
lokalnym (czesto potocznym) jezykiem niepochodzacym z paradyg-
matu nowych mediéw utrudnia porozumiewanie sie i wspdiprace
z podmiotami zewnetrznymi. Nie pomaga w tym wykladana na na-
szych uczelniach tradycyjna teoria i historia sztuki, ktéra, zamiast
wyjasniac réznice, czesto deprecjonuje sztuke mediéw, twierdzac, ze
,skoro nie pasuje do odwiecznych wartosci, to nie jest sztuka”. W naj-
lagodniejszych przypadkach sprowadza sie ja do wynalazkéw tech-
nicznych bez kontekstéw filozoficznych i konsekwencji spotecznych.
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Estetyka ,cyfry” nie jest traktowana na réwni z historyczna (czesto
jeszcze nie istnieje w programach nauczania), co powoduje, ze kon-
sekwencje przemian percepcyjnych zachodzacych za sprawa nowych
technologii sa niezrozumiate nawet dla cze$ci kadry nauczycielskiej.

Réwniez narzedzia badawcze przenoszone z analogowego para-
dygmatu do $wiata mediéw digitalnych staja sie mato przydatne, co
utrudnia lub uniemozliwia wspélne badania z innymi oérodkami, ale
tez diagnozowanie i prognozowanie rozwoju mediéw artystycznych
na uczelniach. Miejscem badan omawianych zjawisk nie sa uczel-
nie plastyczne, bowiem trwaja one w prze$wiadczeniu, ze ich prze-
znaczeniem jest jedynie tworzenie dziel sztuki. Badanie twdérczo$ci
artystycznej jako zespotu zjawisk procesualnych nie odbywa sie na
uczelniach artystycznych, chociaz sa one dobrym dla nich miejscem,
bo tu moze by¢ rozwijany warsztat, praktyki artystyczne i edukacja.
Do tej pory, kiedy badano gotowy, skoiczony przez artyste produkt,
takie oddzielenie badan od powstawania sztuki bytlo w pewnym sen-
sie usprawiedliwione, jednak teraz, kiedy sztuka staje sie procesual-
na, interaktywna i digitalna, jej miejscem badan mogtyby by¢ uczel-
nie artystyczne. Kadra nauczycieli akademickich z zakresu dziatan
medialnych (czesto nadal jeszcze rekrutujaca sie z artystow tworza-
cych jedynie dziela analogowego paradygmatu) jest przekonana, ze
jej gtébwnym zadaniem na uczelni jest wlasna twérczos¢ artystyczna,
a teoretycy (estetycy, historycy sztuki i krytycy) powinni zajmowacé
sie opisywaniem i analizowaniem tych dziel. Brak odpowiedniej
liczby kadry o doswiadczeniu medialnym wymusza zatrudnianie
reprezentantdéw sztuk wszelakich, czesto dalekich od do$wiadczen no-
womedialnych, a ich narastajaca przewaga przechyla szale w strone
,wszystkoistycznego” ksztatcenia®®.

Innym powodem braku poglebionej refleksji jest (mimo rozro$nie-
tych struktur, kierunkéw i wydziatéw edukacji artystycznej) brak

wymogu wyksztatcenia dydaktycznego nauczycieli przedmiotéw
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artystycznych, owocujacy nieznajomoscia podstawowej wiedzy
o ksztalceniu, regulacjach instytucjonalnej edukacji, jak tez brakiem
umiejetno$ci konstruowania programoéw, nawyku refleksji oraz sto-
sowania technik innowacyjnych. Dydaktyka (oparta gtéwnie na sa-
mouctwie) jest mato profesjonalna, trudna do poréwnywania czy do-
skonalenia; czesto nie potrafimy tez redefiniowaé¢ swoich funkcji na-
uczycielskich w zmieniajacej sie rzeczywisto$ci. Upieramy sie przy
anachronicznych modelach, jak np. mistrz-uczen, kiedy dzisiejszy
mistrz nie doréwnuje studentowi w umiejetnodciach radzenia sobie
z medialnym $wiatem, nowymi narzedziami i aplikacjami. Zbyt wol-
no narasta tez umiejetno$¢ porzadkowania i dokumentowania wy-
twarzanej na uczelniach wiedzy i do§wiadczenia czy skutkéw dzia-
lania dydaktycznego. Jesli opisywany stan jest faktem, to wyznacza
on gtéwny nurt praktyk w obszarze tzw. mediéw artystycznych na
najblizsze lata, determinuje sposoby ksztalcenia i dyplomowania
w przekonaniu, Ze takie wlasnie sposoby sg wlasciwe, bo wzorowane
na tradycji i wolno$ci artystycznej. Uwazamy, ze techniczne media
sztuki sg u nas ciagle jeszcze doswiadczeniem zbyt nowym, by formy
ich przejawiania sie rozumie¢ szerzej niz lokalna praktyke.

Dla refleksji nad mediami sztuki moga mie¢ znaczenie wspdlne
ponaduczelniane spotkania przedstawicieli jednostek medialnych,
jak te we wroclawskiej ASP, by¢ moze jednak w nieco zmienionej
formie, niepolegajacej tylko na prezentacjach prac studenckich, ro-
zumianych jako jedyny wazny efekt ksztalcenia. W czasie dotych-
czasowych spotkan prezentacje dorobku (efekty prac studenckich)
nie byly analizowane ani poréwnywane na wspdélnym forum, czy
choéby dyskutowane - a szkoda, bo to dawatoby mozliwo$¢ $ledze-
nia tendencji kierunkéw ksztalcenia medialnego. Pewnym uspra-
wiedliwieniem moze by¢ to, ze poszczegoélne jednostki (wydziaty
lub kierunki) sa przywiazane do wlasnych wartosci i przekonane,
ze tylko ich metody i praktyki sa wiasciwe, natomiast propozycje
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poszukiwan wspoélnych sa odczuwane jako préby narzucania roz-
wigzan z zewnatrz i budza obawy o utrate wiasnej odrebnosci.

Na ogo6t nie widzi sie tez réznicy miedzy historycznie uwarun-
kowanga wolno$cia twércza w sztuce a dyscypling organizacji ksztat-
cenia. W rezultacie zatrudnieni (nauczyciele) robiag co potrafig, nie
Zwazajac na to, czy ma to charakter sztuk medialnych, a czesto jesz-
cze staja w jawnej opozycji wobec nich. Dominuje przekonanie, ze
sztuka to wolno$¢, rozumiana jako nieskrepowana autoekspresja,
brak zasad, wartosci, celéw i metod, a ideaty te ze sztuki przenoszone
sa wprost do ,dydaktyki artystycznej” bedacej wypadkowa dziatan
jednostkowych ,mistrzéw”, nieskoordynowanych ze sobg inaczej niz
rozkladem zaje¢. Ta dydaktyczna wolnoamerykanka jest charaktery-
styczna dla uczelni artystycznych, a jej efektem jest powierzchow-
no$¢ dzialan pod szyldem medialnosci.

Zwolennicy tendencji ,wszystkoistycznych” obudowuja je para-
tekstami o przekraczaniu granic, dyscyplin i specjalizacji, o trans-
medialno$ci, transdyscyplinarnoéci, transkulturowosci, dowodzac
swoich racji w aktualnym sposobie ksztalcenia. Temu nurtowi (czy
jedynie tendencji) nie towarzyszy jednak jaka$ glebsza refleksja (do
czego musimy sie przyzwyczai¢), bo jesli mozna wszystko, to po co
jaka$ refleksja czy strategia kierunkowa. Wszystko zastepuje strate-
gie i dzialania edukacyjne, upraszcza tez sam proces ksztalcenia, bo
on tez moze by¢ wszystkim, niewiele sensu maja zatem regulacje,
normy i procedury w ksztalceniu: anything goes, sztuka jest wolno-
$cia, to ksztalcenie dla sztuki tez. Ksztalcenie wszystkiego po trochu
ma swoje uzasadnienia na etapie wstepnym, pozwala studentowi
rozpoznawac szerzej mozliwosci i poszukiwaé najbardziej odpowia-
dajacego mu kregu zagadnien oraz umiejetnosci, jest jednak proble-
matyczne w latach koficowych i przy dyplomie.

Porazka wydaja sie dyplomy na wydziatach medialnych z ma-
larstwa, rzezby czy grafiki warsztatowej itp. By¢ moze, dla jako$ci
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ksztalcenia oraz refleksji nad sztuka mialyby znaczenie czeste mie-
dzyuczelniane warsztaty (krajowe, miedzynarodowe), strukturalnie
umocowane w programach wydzialéw. Rozwazaé¢ tez mozna stwo-
rzenie np. wspdlnego profesjonalnego osrodka badan nad praktykami
sztuki mediéw, podobnego do istniejacych juz naukowych, zdolnego
do rzeczywistych badan i gtebszej refleksji nad mediami sztuki. Insty-
tucja taka moglaby bada¢ pojawiajace sie nowe zjawiska sztuki, nowe
praktyki artystyczne, pomagac¢ zainteresowanym w przeobrazeniach
instytucjonalnych oraz nawigzywaniu szerszej niz dotad wspdipra-
cy ze Swiatem. Na razie dzialamy w przekonaniu, ze wladnie nasze
jednostki sa najlepsze na $wiecie, wydaje sie nam, Ze inni sg gorsi;
np. wracajacy z wizytacji zagranicznych uczelni artystycznych nasi
profesorowie sa przekonani, Ze my jeste$my lepsi. Z drugiej strony,
to przeciez wladnie $rodowisko (o deklarowanym przynajmniej pro-
filu medialnym) na wspdélnych spotkaniach szuka (na razie) wspélnej
plaszczyzny pokazania sie, w przysztosci moze tez wspdtdziatania,
a jeszcze pdzniej - moze tez jakiej§ w miare wspélnej strategii rozwo-
ju; zatem, nie calkiem zadowolone jest z aktualnej sytuacji.

W moim przekonaniu nasze spotkania powinny mie¢ raczej cha-
rakter narad ,jak co$ wspdlnie robi¢” niz prezentacji dorobku, z kté-
rych niewiele wynika, je$li nie ma narzedzi choéby tylko poréw-
nawczych. Z do$wiadczenia wiem, ze je$li ograniczyliby$my $rodo-
wiskom uczelnianym mozliwo$¢ prezentowania wlasnego dorobku
(chwalenia sie) na wspélnym forum, potrzeba tych spotkan zaniknie.
Najsilniejsza motywacja $rodowisk plastycznych jest autoekspresja,
a nie refleksja czy analiza, dlatego badania nie s3 mocng stronga $ro-
dowisk artystycznych.

Natomiast uczelnie prze$cigaja sie w sugestiach, kto by} pierwszy
na terenie mediéw. Ten dziewietnastowieczny awangardowy impe-
ratyw pierwszenstwa w zajmowaniu terenu jest nadal wazny - waz-

niejszy niz jako$¢. Postulaty badan (w naszej specyficznej sytuacji)
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sa raczej kierowane do naukowcéw zewnetrznych wobec tego $rodo-
wiska niz artystéw jako wytwércdéw dziel, bedacych podstawowa ka-
dra uczelni. Je$li np. w USA dziela sztuki mediéw powstaja jako efekt
wspodldzialania artystéow, naukowcédw, inzynieréw i technikéw, nasz
artysta to dziewietnastowieczny indywidualista stwarzajacy sam wia-
sne dzielo; efekty sa widoczne tak w planie konceptu, jak i wykonania.

Zatem, w aktualnych uwarunkowaniach (ktére staram sie nakre-
§li¢) postulowane badania realizowane z udziatem $rodowisk pla-
stycznych w praktyce nie wydaja sie obiecujace, poniewaz nie maja
one (Srodowiska) jeszcze choéby przyblizonych wizji przyszto$cio-
wych ani wystarczajaco silnych potrzeb zmian. W ksztalceniu domi-
nuje naprzemiennie spontaniczno$¢ i rutyna, gadanina ,mistrzéw”,
w czasie ktérej studenci zajmuja sie nowymi technologiami na po-
ziomie popularnym, zanurzeni w ekranach i wy$wietlaczach smart-
fonéw, tabletéw czy laptopdéw. Profilowanie programéw ksztalcenia
i badan w paradygmacie nowych mediéw na naszych uczelniach pla-
stycznych nie wydaje sie na razie mozliwe - praktyki i nawyki oraz
sytuacja strukturalna i prawna beda wspieraé ,wszystkoizm” jako
doktryne wolno$ciowa, a lokalne mity, jezyk i narzedzia wypieraé
beda z uczelni idee zakldcajace ten ,odwieczny” porzadek.

Rozwoj naszego medialnego ksztalcenia akademickiego nie musi
i8¢ w kierunku zapoczatkowanym przez nowe media, odczuwanym
nadal jako importowane idee i narzedzia, nie budowane na wlasnym
lokalnym czy narodowym dos$wiadczeniu. Ale tez nie jesteSmy pewni,
ze w swojej lokalno$ci potrafimy wypracowac i zademonstrowac $wiatu
co$ bardziej warto$ciowego. W obszarze sztuki réwniez sg centra i pe-
ryferia; pierwsze oddzialtuja na te drugie, ktére najpierw musza awanso-
wac do tych pierwszych, skorzysta¢ z ich do§wiadczenia, bra¢ udziat we
wspdlnych przedsiewzieciach, by wejs¢ na $ciezke rozwoju liczacego sie
we wspéiczesnym $wiecie. Dopiero wéwczas moga pokazaé wlasny ory-
ginalny wklad w uprawiang dziedzine. Trudno jednak bedzie zaakcep-
towac taka kolej rzeczy przy ogromnych ambicjach lokalnych, nawet
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kiedy wiemy, czym sie koiczy ,latanie na drzwiach od stodoly” czy
,uczenie jedzenia widelcem”. Medialne ,latanie” jest warunkowane
teraz juz nie tylko rozwojem technologicznym, ale rozumieniem jego
charakteru i sensu, ktére inaczej moze sie rozptynaé we ,wszystko-
izmie” ksztalcenia.

Reasumujac: polskie uczelnie plastyczne, tworzac wydzialy czy
tylko kierunki medialne (multimedia, media sztuki, intermedia),
w ramach tzw. autonomii uczelni nie zawsze kierowaly sie prze-
stankami merytorycznymi wynikajacymi ze sztuki mediéw. Zakre-
sy okredlajace obszary i charakter mediéw artystycznych nie byly
definiowane ani poréwnywane z juz wczeéniej funkcjonujacymi
w bardziej rozwinietych technologicznie o$rodkach zagranicznych.
Programy naszych kierunkéw ksztalcenia budowano giéwnie (lub
jedynie) na wlasnym do$wiadczeniu, traktujac zazwyczaj media jako
narzedzia do tworzenia czego$ innego. Brak jest miejsc i form sys-
temowej refleksji nad fenomenem cyberartu, a zwlaszcza specyfika
dziet interaktywnych i oddzialujacych na adresata wielozmystowo.
Nie chodzi o badania prowadzone przez osobne zespoly teoretycz-
ne, ale o wiaczenie do nich praktyk artystycznych. W ksztalceniu
plastycznym na poziomie wyzszym ciagle brakuje refleksji nad
konsekwencjami funkcjonowania réwnolegle i jednoczesnie dwéch
sprzecznych paradygmatéw, co powoduje marginalizacje tego szkol-
nictwa w kontek$cie nauki, przemian cywilizacyjnych, przystosowan
edukacyjnych, utrudnia tez wspéiprace ze $wiatowymi o$rodkami
artystyczno-badawczymi.

Juz wspomnialem, Ze czestym sposobem tworzenia kierunkéw
medialnych bylo mechaniczne laczenie designu z mediami sztuk
pieknych, uzupelniane czym popadnie, co prowadzi do ,wszystko-
izmu” jako celu samego w sobie, jako zbiegu okolicznosci nazywa-
nego tez interdyscyplinarno$cia ksztatcenia. Interdyscyplinarno$¢
jest czesto utozsamiana lub mylona z intermedialnodcia, a sztuka

mediéw z designem, co powoduje, ze w takim ujeciu wszystko jest
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wszystkim. Interdyscyplinarno$¢ ma sens, kiedy jest oparta na okre-
$lonych specjalno$ciach nauczycieli akademickich dobranych do
programu ksztalcenia, ktérzy majg bogate wlasne do$wiadczenie
i znaczace osiaggniecia.

Tu przeszkode stanowi¢ moze tradycyjny model zatrudniania
nauczyciela akademickiego jako mistrza, pozwalajacy mu na propo-
nowanie siebie jako miary wszystkiego. On/ona staje sie, mozna by
rzec, ,podstawa programowag’, ale utrudnia¢ moze (lub uniemozli-
wiad) utrzymanie kierunkowej strategii ksztatcenia programowanej
przez jednostki uczelniane. Mistrz moze uczy¢, czego chce, bo spo-
séb jego zatrudniania na to pozwala, jednak w skali jednostki uczel-
nianej moze powodowaé bezwyrazowy ,wszystkoizm” pod nowome-
dialnym szyldem, w przekonaniu, ze taka powinna by¢ wiadnie edu-
kacja plastyczna na poziomie wyzszym, czyli rozumiana jako zbiér
mato powiazanych ze soba mistrzowskich przedmiotéw ksztaltcenia.

Mozliwe sa jednak inne modele funkcjonowania szkolnictwa ar-
tystycznego, nie tylko ,mistrzowski akademizm” oparty gtéwnie na
osobistej pozycji naukowej czy artystycznej nauczyciela akademickie-
go (czyli mistrza). Mozliwe jest tez np. ksztalcenie studentéw progra-
mowane przez wydzialy, a modyfikowane przez indywidualne progra-
my studentéw realizowane pod kierunkiem nauczyciela akademic-
kiego. W tym sposobie do$wiadczenie i dorobek nauczyciela nie sg
traktowane jako ,podstawa programowa’, poniewaz wykorzystywana
jest cze$¢ jego umiejetnos$ci i wiedzy (na danym kierunku), progra-
mowana przez wydzial. Nawyk mys$lenia mistrzowskiego jest jednak
tak gleboko zakorzeniony przez tradycyjna edukacje, zZe jego zmiana
moglaby sie uda¢ jedynie przez zatrudnianie nauczycieli wyksztal-
conych poza naszym systemem szkolnictwa. Nie jest u nas praktyko-
wany model nauczyciela jako organizatora $rodowiska ksztatcacego,
gdzie pelni on role do$wiadczonego pomocnika studenta w jego in-

dywidualnym rozwoju, pracy tworczej, artystycznej i intelektualnej.
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Model mistrzowski sprawia¢ tez moze, ze wszelkie zabiegi poprawy,
jakosci, procedury ich sprawdzania, czy tylko organizowania przez
np. uczelniane systemy jako$ci (wprowadzane ustawami i zarza-
dzeniami rzadowymi) nie beda realizowane, a beda istnie¢ jedynie
w sprawozdaniach - model mistrzowski je zniweczy.

Problemy obecnego stanu lokuja sie na kilku poziomach.

Pierwszy: organizacja caloéci szkolnictwa wyzszego w Polsce re-
gulowana ustawami Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,
uwzgledniajaca gtdéwnie interesy wielkich uczelni uniwersyteckich,
bagatelizujaca specyficzne potrzeby mniejszego liczbowo szkolnic-
twa artystycznego. Uczelnie artystyczne to niewielkie pod wzgledem
liczby kadry i studentéw jednostki, ksztatcace w matych grupach (co
wynika z bardziej indywidualnego sposobu ksztatcenia). Skutkuje to
skapym finansowaniem z budzetu panstwa, uzaleznionym od tzw.
liczby N, czyli liczby zatrudnianej w jednostce naukowej kadry. Nie
sprzyja tez racjonalnemu rozwojowi naszego szkolnictwa podziat
kompetencji zarzadzania nim przez dwa resorty (Nauki i Kultury),
ale tez mata aktywno$¢ uczelni w oddzialywaniu na nie, by ten stan
zmienia¢ i wypracowaé bardziej racjonalne i sprawiedliwe mechani-
zmy, adekwatne akty prawne i sposoby finansowania.

Drugi poziom to struktura organizacyjna uczelni plastycznych
jako instytucji, do ktérych nie pasuje juz nie tylko sztuka mediow
temporalnych i interaktywnych, ale wiele innych wspélczesnych
praktyk artystycznych. W programach i metodach ksztalcenia na-
dal dominuja doswiadczenia lokalne, ograniczone do praktyk wila-
snej uczelni oraz postrzeganie innych jako konkurentéw w wys$cigu
do finanséw panstwowych. Brak jest wmontowanych strukturalnie
w organizacje proceséw ksztalcenia mechanizméw wymiany do-
$wiadczen, wspodldzialania, gtéwnie miedzy zagranicznymi jednost-
kami czy oérodkami badawczymi (w obszarze mediéw), co powoduje

mala widoczno$¢ naszych uczelni w $wiecie. W ksztalceniu widaé
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tez stabe wykorzystywanie zasobéw dokumentacji sztuki $wiatowej
w obszarze mediéw, np. absolwenci czesto maja trudnosci, by wymie-
ni¢ choéby jedno nazwisko artysty znanego w obszarze sztuki mediéw.

Poziom trzeci - to kierunkowe ksztalcenie medialne, w ktérym
utrzymuje sie tradycyjne ,myS$lenie produktem”, a w nowych me-
diach przeciez zjawiska temporalne odgrywaja gtéwna role. Nadal
konfrontujemy (je$li w ogdle) gotowe produkty, prezentujemy dziela
i wystawy jako efekt gléwny, do ktérego moga prowadzi¢ rézne prze-
ciez procesy. I rzecz chyba najwazniejsza: Refleksja nad sztukq interak-
tywnaq napotyka na rozliczne problemy teoretyczne, szczegélnie wowczas,
kiedy prébuje ulokowaé swéj przedmiot w tej samej domenie, w ktdrej chce
zarazem pomiescié¢ tradycyjne zjawiska artystyczne i zwigzane z nimi
dyskursy teoretyczne®.

Majac w pamieci temat konferencji, ,Koncepcje i praktyki badan,
kreacji i dydaktyki na kierunkach medialnych uczelni artystycz-
nych”, skupiam sie w tym artykule na ogélnych uwarunkowaniach
rodzimego szkolnictwa plastycznego oraz krytycznym jego aspekcie.
Czas zatem postawi¢ pytanie, co warto bada¢, by racjonalnie podcho-
dzi¢ do ksztalcenia. W moim przekonaniu kluczowym problemem
jest nie tylko jako$¢ ksztalcenia, rozumiana jako prosta przydatnosé
zawodowa absolwentéw (wazna w sztukach uzytkowych), ale obranie
przyszto$ciowych celéw i strategii dla sztuk medialnych w obszarze
sztuk pieknych. Bada¢ zatem warto byloby, jak twérczo przetwarzaé
zastang kulture. Co pomaga ksztaltowaé twércze postawy i umie-
jetno$ci w hybrydycznym $wiecie? Jakie do$wiadczenia rozwijajg
twoércze umiejetno$ci? Jaki system ksztalcenia daje najlepsze efekty?
Jakie strategie i narzedzia tworzy¢, by to uzyskaé?

Tak ujete problemy nie beda jednak interesujace dla $rodowisk
tworcow sztuki, nawet przy najbardziej efektywnych metodach badaw-
czych. Trudno bedzie nawet wyinterpretowa¢ wyniki, poniewaz jed-

nostki poszczegélnych uczelni, ale tez pojedynczy nauczyciele-arty$ci
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nie uznaja innych niz wlasne punkty widzenia. Pierwszym zadaniem
byloby przekonaé¢ osoby odporne na argumenty o przydatnoci ta-
kich badan, poniewaz system ,mistrz-uczen”? zdewastowat komplet-
nie przekonanie, ze moga istnie¢ inne filozofie i metody ksztatcenia
niz stosowane przez ,mistrza”, tak w dydaktyce, jak i w twérczosci.
Przytocze anegdote: jeden z profesoréw méwi o studencie: Ja mu robie
korekte, a on mi zadaje pytania, bezczelny typ. Natomiast studenci na
zachety do samodzielnego studiowania odpowiadaja: Nie mamy cza-
su na studiowanie, bo musimy chodzi¢ na zajecia. To pokazuje nauczy-
cieli akademickich jako ukrywajacych sig za sztucznym autorytetem

statusu mistrza.
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Byta to ustawa ,wolnosciowa”, ktérq

w gruncie rzeczy mozna nazwac

ustawq srodowiskowq, niemal

catkowicie przekazywata ona bowiem 11
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nieproscenicznym.
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Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 7.
»Wszystkoizm” - tendencja do robienia
wszystkiego, w tym kontekscie
ksztaktcenie w ramach kierunku
unikajqce wspélnych dla jednostki
celéw i strategii. ,Wszystkoizm” -
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Z. Bauman w Socjologii pisze: [...]
odbiorcy przecietni, pozbawieni
specyficznego wyksztatcenia, nie

sq w stanie zbadac wiarygodnosci
informacji, ktérym mogq tylko
zawierzyé, ufni w mqdrosé

i prawdomdéwnos¢ oséb oraz organizacji
(kosciotow, uniwersytetow, centrow
badawczych) dostarczajgcych
wiadomosci wraz z gwarancjq

ich rzetelnosci. Oba [...] rodzaje
legitymizacji - tradycjonalna

i charyzmatyczna - majq jednaq ceche
wspdlnq: domagajq sie, aby ludzie
wyrzekali si¢ prawa do wlasnych
wyborow i przekazywali je innym
jednostkowym bqdz zbiorowym
podmiotem Wyrzeczenie to nader
czesto tqczy sie ze zrzuceniem

z siebie odpowiedzialnosci. Cytat z:
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