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INTERMEDIA - KRAKOW
Méwiac o intermediach w Krakowie, nie zapominam, ze jako dziekan
reprezentuje istniejacy kierunek studiéw oraz zespét tej jednostki -
Wydzial Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie. Jednak moim zamiarem dzisiaj jest przede wszystkim
przedstawienie osobistego, wlasnego stanowiska i pogladéw; przed-
stawienie realizowanego przez nas projektu w kontekscie wlasnego
do$wiadczenia artystycznego i akademickiego.

Historycznie ujmujac, pierwszy impuls do powstania naszego kie-
runku studiéw wyszedt od dwéch oséb - prof. Antoniego Porczaka i ode
mnie - jeszcze na przelomie wiekéw. Obaj tez, razem, opracowali$my
pierwsze minima i zakresy programowe, ktére ksztaltowaty sie w po-
lowie pierwszej dekady tego wieku w polemice z wladzami uczelni i in-
stytucjami zwierzchnimi. Nastepnie, po roku 2007, program ewoluowat
we wspélpracy z calym, rosnagcym z roku na rok, zespotem - najpierw
katedry, a nastepnie wydziatu. Jako byty kierownik katedry i pierwszy
dziekan wydzialu miatem i mam pelny wglad w ich losy.

Wydzial Intermediéw ASP im. Jana Matejki w Krakowie jest jed-
nak rezultatem diugiego tancucha staran, inicjatyw, préb i wysitkéw
skierowanych na calo$ciowa reforme programowa studiéw w zakre-
sie sztuk pieknych, ktéry siega wstecz do drugiej potowy lat siedem-
dziesigtych XX wieku, do czasu, w ktérym sam konczytem studia. Zas
uzywany przez nas termin ,intermedia” przenosze wprost z Fluxuso-
wych zZrédel, z tekstéw i wypowiedzi Dicka Higginsa, Kena Friedma-
na, z wlasnych rozméw z artystami Fluxusu - co jest zgodne z moim
artystycznym rodowodem i droga zyciowa, jako wywodzacego sie
z tendencji konceptualnych performera, ktéry rozpoczal aktywna,
miedzynarodowga dzialalno$¢ publiczng z korficem pierwszej potowy
lat siedemdziesiatych.

Kluczowa idea zalozycielska naszej jednostki jest syntetyczny,

cato$ciowy oglad przemian cywilizacyjnych, ktére zachodza od konca
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XIX wieku i nasilaja sie od konica lat pie¢dziesiatych wieku XX - a wiec
w znacznej cze$ci na naszych oczach. Nie traktuje intermediéw jako
wydzielonego, réwnoleglego do innych nurtéw zjawiska artystyczne-
go czy tez podobnego innym etapu ich ewolucji, lecz jako zbudowany
na zupelnie odrebnym fundamencie paradygmat i prognoze przemian
systemu pojeciowego. Nie jest to tez dla mnie fenomen skoncentrowany
wokot wylacznie technologicznych mediéw czy tez na podej$ciu stricte
scjentystycznym - czynniki te zajmujg istotne miejsce w zachodzacych
przemianach cywilizacyjnych i kulturowych, lecz ich istotno$é¢ zalezy
od relacji z szerszym, spoteczno-kulturowym spektrum zachodzacych
réwnolegle proceséw i towarzyszacej im refleksji filozoficznej.

Intermedia to dla mnie hipoteza, ktéra nie tyle ukazuje aktualny
stan rzeczy, konfiguracje zdarzel w sztuce, ile stan umystu podmio-
tu, ktéry dazy do ogarniecia procesu zmiany in statu nascendi i ktéry
aspiruje do bycia pozytywnym czynnikiem tej zmiany. Jako uczest-
nik eksperymentu skupiam sie uporczywie na precyzowaniu tego, co
nazywam wektorem znaczenia czy tez wektorem aktualizacji tego
ujecia. A wiec - uwazam intermedia nie za nurt ani orientacje arty-
styczna, nie za mode kulturowa, lecz wlasnie za hipoteze interpreta-
¢ji zmiany w postrzeganiu rzeczywistos$ci, zatozenie eksperymentu
sprawdzania tej hipotezy w praktyce; eksperymentu, w ktérym sam
biore czynny udzial, i ktérego zgodno$¢ zatozen z otaczajaca mnie
rzeczywisto$cia - w dzialaniu - sprawdzam.

W drugiej potowie lat dziewiecédziesigtych przeprowadzitem roz-
mowe na ten temat z Dickiem Higginsem, autorem wspdéiczesnego
znaczenia tego terminu, ktérej punktem wyj$cia byla interpretacja
tego pojecia oraz diagramu intermediéw jego autorstwa. Potwierdzit
on moje przypuszczenia, ze datowany z poczatkiem lat dziewieédzie-
sigtych diagram to obraz pola sztuki przetomu lat sze§é¢dziesiatych,
ktéry - réwniez na jego oczach - podlegal dynamicznym zmianom

w kolejnych dekadach. Forma diagramu potwierdza dominujacy sens
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i znaczenie hipotezy - ukazuje konfiguracje i pokrewienstwa zjawisk
wobec wystepujacych w nich w réznym stopniu cech, ktére mozemy
nazwac intermedialnymi. Tak wiec idiom intermediéw nie oznacza kie-
runku artystycznego, kategorii formalnej, formacji $§wiatopogladowej,
ale raczej zbiér cech, tendencje, ktéra wystepuje w réznych nurtach,
w réznych proporcjach, i ktéra - jak wynika w procesie dialektycznego
uscidlania - jest katalizatorem procesu kulturowej konwergencji.

Dociekajac od wielu lat natury tych przemian staram sig rozma-
wia¢ i wymienia¢ poglady z tymi, ktérych praca i zaangazowanie ten
nurt zmiany tworza, ktérzy zmiany te obserwuja, analizujg i nadaja im
sens. To legitymizuje i uwiarygadnia moja prace artystyczna i akade-
micka, to jest tez podstawa metody i procesu tworzenia zespotu, struk-
tury, metodyki i programéw dydaktycznych. O ksztalcie pierwszych
struktur jednostki zdecydowalem poréwnujac wiasne do$wiadczenie
akademickie z dwudziestu pieciu lat pracy na Wydziale Form Prze-
mystowych, z zaje¢ prowadzonych incydentalnie na uniwersytetach
brytyjskich, kanadyjskich i péinocnoamerykanskich, z wizyt na uczel-
niach kilku krajéw europejskich i Japonii - z materialami przestany-
mi mi na moja pro$be przez Hansa Bredera, obecnie emerytowanego
profesora, autora i kierownika pierwszego kierunku intermedialnego,
zalozonego w roku 1968 na University of lowa. Postepowanie bylo tu
analogiczne do planowania zamiaru artystycznego, w moim przypad-
ku - performansu czy instalacji. Ksztalt i proces powstawania oraz
wzrostu Wydzialu uwazam za analogiczny do procesu powstawania
dziela sztuki. Metodyka pracy na wszystkich mozliwych do wyréznie-
nia poziomach - niezaleznie od uwarunkowan prawnych i administra-
cyjnych - jest analogiczna, wyrazista i spéjna.

Wyobrazam sobie prace z problematyka intermediéw jako -
0 czym juz wczeéniej wspomniatem - skupienie sie nad zbiorem cech
decydujacych o intermedialno$ci konkretnych, czesto od siebie odle-
glych przypadkéw. To konfiguracje takich cech tworza zarys catego
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zjawiska i nurty procesu jego ewolucji, a w przypadku struktur or-
ganizacyjnych po$wieconej mu instytucji sa budulcem jednostek jej
struktury - pracowni, katedr i zakladéw - oraz zadan stawianych im
do realizacji.

Znamiennym przykladem dokonywanych rozréznien sa stowa,
ktére ustyszalem w rozmowie przeprowadzonej okolo cztery lata
temu z Erikiem Andersenem: I think there are two very distinctive, dif-
ferent categories of performance art: one can be called intermedia, and the
other one can be called multimedia. In the intermedia you do - you use
sounds and visual elements, but they never become [a] traditional genre.
Sound is not music, visual element is not visual art in the traditional
sense, but it is something else. In multimedia, you still have the traditional
genre as theatre, music, visual art, etc. dance, acting, and so on, but then
they overlap. And Laurie Anderson is a very good example of this. When
she’s on stage and she makes sounds, it is certainly music, and when she
uses slides, or films or video, it is certainly visual art; it’s not only visual
elements. So I would divide performance art now into these two main gro-
ups: intermedia and multimedia.

Stanowisko to jest w peinej zgodzie z moim wcze$niejszym rozu-
mieniem problemu, cho¢ sformutowane na tyle szczegélnie, ze pod-
jelidmy sie wspdlnie jego praktycznego sprawdzenia - na tyle, na ile
bylo to mozliwe. Podkreslenie wagi takiego stosowania np. dzwie-
kéw i obrazoéw, ze ich skutkiem nie jest ani forma sztuki wizualnej
ani dZwiekowej, lecz ,co$ zupelnie innego” (,co$” wymykajacego sie
kryteriom opisu i oceny tych dziedzin), forma mutacji nie poddajacej
sie ocenie kryteriéw plastycznych czy muzycznych - jest niezwykle
skutecznym heurystykiem. Multimedialne nakladanie sie na siebie
$§rodkéw wyrazu, ktére skutkuje wspélgraniem muzyki, filmu, foto-
grafii i teatru czy literatury i technologii, nie moze stanowié¢ sen-
sownej perspektywy rozwojowej ambitnego programu twoérczego,

nie dopuszcza bowiem zadnej istotnej niespodzianki. Nie jest nim tez
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proponowanie kolejnego -izmu, bo zmiana zalozen nastawiona wy-
tacznie na konkurencje jest raczej aktem politycznym niz artystycz-
nym. Jednak latwo sie przekonaé, ze realizacja recepty Andersena
jest karkolomna, wymaga wielkiego krytycyzmu i przesuwa granice
przedmiotu zainteresowan na tereny wcze$niej nieznane, ,nieudo-
mowione” - przesunigcie to nie jest jednorazowe, lecz jest wymo-

giem statym, jako kroczacy proces.

In 1966 Dick Higgins published his influential Intermedia essay, stating
that the new and interesting forms of art did not limit their field of opera-
tion to a question of artistic media, but tended to operate between or out-
side particular media or categories. A comparison between this essay and
the actual artistic developments it described might lead to more precise
definitions. As a term, ‘intermedia’ was designed to cover those instances
where the artist did not simply combine different artistic media, but wor-
ked against the grain of any categorial organizations by means of strate-
gies of displacement. In contrast to the term ‘multimedia’, ‘intermedia’ did
not denote a formal identification but rather a strategic intent or a per-
formative. Then the medial aspect of the work could be described in terms
of ‘transmedia’: that is, as an agent of change or transcoding. Interme-
dia’s many attempts to formulate ‘betweens’ or ‘outsides’ did not express
a dream about the idyllic state of the unmediated. It simply dealt with the
principle of mediation as a passage from one state to another (Ina Blom,
Boredom and Oblivion, ,The Fluxus Reader”, edited by Ken Friedman,

Academy Editions (1998), a division of John Wiley & Sons).
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Jak malowidlto bez tla, cien bez stupa, podobnie ciato subtelne nie moze
utrzymac sie bez ciat fizycznych, jako nie majqce oparcia.

Tak, jak obraz bez podpory lub cien bez stupa i pozostatych (wa-
runkéw jego zaistnienia), tak (samo) i znak nie utrzyma sie (nie moze
sie utrzymac) bez (nie) zréznicowanych (obiektéw), pozbawiony pod-
pory (oparcia) (Samkhyakarika, ISvarakrsna / Artur Tajber, 1978 - in-
stalacja-performans).

Ten cytat z Samkhyakarika postuzyl mi w roku 1978 jako tytul
performansu i instalacji, ktérg akurat w biezacym roku zrekonstru-
owatem, i ktéra jest obecnie (pierwsza potowa roku 2016) prezento-
wana na wystawie w Bunkrze Sztuki w Krakowie. Zaréwno jednej
z fotografii skladajacych sie na instalacje, jak i skréconej wersji cyta-
tu uzywatem potem przez szereg lat jako motta, ktoére towarzyszyto
wielu kolejnym realizacjom i wystapieniom. Tre§¢ tego zdania oraz
Zrodlo jego pochodzenia sa dla mnie do dzisiaj swoistym fundamen-
tem $wiatopogladowym, w sensie i orientacji, i chronologii.

Przenoszac obserwacje, spostrzezenia i my$li w sfere dziatania
i materii, postepuje zgodnie ze swoja interpretacja Sankhji, traktu-
jac przedmioty, struktury organizacyjne oraz pracujace z nimi osoby
jako no$éniki relacji pojeciowych, znaczen i emocji. Budujac katedre,
a nastepnie wydzial intermediéw, wchodzac w relacje z partnerami
tej operacji, miatlem w glowie przede wszystkim trzy wzory.

Pierwszym byla moja wilasna praktyka artystyczna, z jej chro-
nologia, spotkaniami i granicznymi punktami, z calym procesem
poznawczym i inicjacja, w tym zywotna dyskusja i sporami z wielo-
ma autorami i krytykami, w tym ze $rodowiskiem artystéw Fluxu-
su, a szczegoélnie do§wiadczeniami reprezentowanymi przez dorobek

akademicki Hansa Bredera.
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Drugim byla tzw. niemiecka idea uniwersytetu, a w jej obrebie
relacja uniwersytetu wobec panstwa, korelacja idei uniwersytetu
i panstwa kojarzona gitéwnie z Wihelmem von Humboldtem, ktéra
odzyla w XX w. w sporze pomiedzy Karlem Jaspersem i Jurgenem
Habermasem (Johann Gotlieb Fichte, Schleiermacher i Schelling).

Trzecim wreszcie wzorem byla struktura biblioteki Abrahama
Warburga, dziedziczacej tradycje hermetyczne nauki Giordana Bruno
i spu$cizne ojkumene antyku (Library for Cultural Studies, the Kultur-
wissenschaftliche Bibliothek Warburg, Warburg Institute, London).

Jest tez dodatkowa kwestia, czy tez aspekt, pogladu na aktual-
na kondycje realiéw kulturowych, ktéra zwiazana jest z obecng od
dawna w dyskursie sztuki konstatacja $wiadomo$ci przemijania,
koficzenia sie czy wrecz $mierci formacji kulturowych. Mozna ja za-
uwazy¢é w powtarzajacych sie okresowo deklaracjach ,$mierci sztu-
ki”, konca - sztuki, modernizmu, epoki, itd. - w manifestach sztuki
,zerowej”, w koncepcji sztuki alternatywnej, czy wrecz - alternatywy
sztuki, w pojawianiu sig i lansowaniu postaw i formacji ,post”, jawnie
eklektycznych oraz ewidentnie anachronicznych. To nie tylko utrata
wiary w postep. Rzecz w dezaktualizacji modeli pojeciowych, ktére
tworzymy dla utrwalenia granic istotnych dla nas zjawisk i relacji
zachodzacych w ich obrebie. W tym przypadku oczywiscie chodzi
o model pojeciowy sztuki, o jej dominujaca w dyskursie koncepcje.
W $wiecie akademickim takim dominujacym modelem byt i wcigz
jest ten, ktéry obowiazywat w okresie powstawania obecnej formuty
nauczania artystycznego, czyli model uksztaltowany w XIX wieku,
z jego podziatem na dyscypliny, na sztuki piekne i stosowane, i tak
dalej... Kryzysy tak uksztaltowanego ,akademizmu” powtarzaja sie
od lat dwudziestych i owocuja korektami oraz przebudowa na grun-
cie jednak wciaz tego samego fundamentu.

W istocie jednak chodzi o znacznie szersze zjawiska i procesy hi-
storyczne. Spogladajac z najszerszej perspektywy, mozna stwierdzi¢,
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ze znajdujemy sie wcigz na krawedzi czasowej trzeciego z kolei para-
dygmatu, okres$lajacego status, funkcje i strukture pojeciowa sztuki.

Pierwszym bylo rozumienie sztuki jako techne, drugim - jako
sztuk wyzwolonych. Trzecim za$ dominujacy do XX wieku i wciaz
obecny - paradygmat sztuk pieknych. Czy model ten nadal nas obo-
wiazuje? Jego $mier¢ byla oglaszana w XX wieku kilkakrotnie, lecz
przeciez pochodne od niego porzadki nadal obowigzuja w nomen-
klaturze obszaréw, dziedzin i kierunkdéw ksztalcenia artystycznego,
w podziatach administracyjnych uczelni artystycznych.

Omawiane modele pojeciowe sztuki nie sg przeciez synonimami
historycznych epok, nie przemijaja razem z ich pozostatymi atrybuta-
mi, sa nadal w stalym uzyciu. Nawet jezeli nas nie obowigzujg w wy-
miarze konsekwencji poznawczej, to przez stosowanie i dostosowy-
wanie do nich norm administracyjnych - krepuja. Ich dezaktualiza-
cja oznacza gtéwnie przesuniecie pola znaczeniowego zakresu, ktéry
nazwaé mozemy ,sztukg-przede-wszystkim” lub ,istotowym jadrem”
pojecia sztuki. To jak snop $§wiatla rzucony na péiki z ksigzkami, snop
$wiatla przesuwajacy sie po grzbietach, po tytulach ksiazek. Do kaz-
dego z toméw mamy latwy dostep, z kazdego mozemy czerpa¢, lecz
pole zainteresowania przesuwa sie wraz ze snopem $wiatla.

Analiza paradygmatéw artystycznych jest bez watpienia zaje-
ciem obiecujacym, jednak w tym tek$cie, w tym wystapieniu, musze
pozosta¢ na krawedzi oznaczajacej aktualno$é. Na krawedzi ozna-
czajacej - na przyklad - konieczno$¢ wyboru dziedziny, dyscypliny
i specjalizacji. My réwniez wyboru takiego musieliSmy dokona¢.

W polskiej tradycji akademickiej mamy wyrazne rozdzielenie
uczelni artystycznych wedle obszaru, jakim jest sztuka en bloc, nastep-
nie dziedzin, gdzie wystepuja rozdzielone dziedziny sztuk filmowych,
muzycznych, plastycznych i teatralnych (lecz nie ma tam juz miejsca
na - na przyklad - literature czy architekture). Nauki o sztuce przyna-
leza do innego obszaru - obszaru i dziedziny nauk humanistycznych.
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Podobnie jest w wielu systemach europejskich i pochodnych, choé¢
mamy tu szereg wyjatkéw, np. uczelnie, gdzie obecne s3 — obok siebie,
na odrebnych wydzialach: teatr, muzyka, plastyka, oraz zakresy zwigza-
nych z nimi nauk teoretycznych... Czy tradycja bauhausowska, w ktérej
rownolegle prowadza dydaktyke i uprawiaja wspdlnie twoérczo$¢ przed-
stawiciele réznych obszaréw i dziedzin, a studenci moga studiowaé
w obrebcie jednego kursu watki réznych kategorii twérczo$ci.

Ogranicze sie tutaj do dodwiadczenl utworzonego na naszej uczel-
ni kierunku ksztatcenia oraz jednostki podstawowej - Wydziatu In-
termediéw. Wedle obowiazujacej obecnie nomenklatury prowadzony
na naszym wydziale kierunek przynalezy - idac od najszerszego pla-
nu - do obszaru sztuki, dziedziny sztuk plastycznych i do dyscypliny
sztuk pieknych... Rzecz w tym, Ze hierarchia ta, cho¢ ukazuje geneze
historyczna zagadnienia, to nie pokrywa sie z faktycznym zakresem
problematyki kierunku oraz punktami odniesienr w stanie i ewolucji
zjawisk artystycznych.

Takich paradokséw terminologicznych i nomenklaturowych, z kté-
rymi sie nie zgadzamy, a ktére musimy zaakceptowad, mamy wie-
cej - dla przykladu: wedle nazwy akademia sztuk pieknych powinna
zapewne skupia¢ w polu swych zainteresowan zagadnienia ni mniej,
ni wiecej, tylko ,sztuk pieknych”, ktére wedle obowiazujacego schema-
tu przynaleza jako dyscyplina do dziedziny sztuk plastycznych, a na-
stepnie do obszaru sztuki. Tymczasem w polskich akademiach sztuk
pieknych standardowo znajduja sie wydziaty zaréwno sztuk pieknych,
jak projektowych oraz konserwacja dziel sztuki, czesto znajdziemy
tez pedagogike i zarzadzanie instytucjami kultury... I tak, raz ,sztuki
piekne” zawieraja inne, nie tylko ,niepiekne” dyscypliny, lecz réwniez
przynalezne naukom humanistycznym, gdy kiedy indziej sa réwnole-
gla, jedna z dyscyplin dziedziny sztuk plastycznych.

Zapewne jest to problem wadliwej czy niekonsekwentnej syste-

matyki, réwniez problem jezykowy i terminologiczny, i nie musi on
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rzutowaé negatywnie na tre$ci ksztalcenia czy konkretne zakresy
badan i twérczo$ci. A jednak - czesto prowadzi nas na manowce czy
zmusza do pokretnej, zaciemniajacej my$li argumentacji. Znajduje-
my takie przypadki w recenzjach prac dyplomowych, doktorskich —
przypadkéw na forum publicznym jest dos¢ wiele.

Nawigzujgc raz jeszcze do omdwionej w pierwszej cze$ci mojego
wystapienia wypowiedzi Erika Andersona, nalezy przypomnieé, ze
intermedialna jest taka praktyka, w ktérej cze$ci sktadowe, mozliwe
do okre$lenia jako pochodne od réznych mediéw, a wiec np. dZzwiek,
obraz, tekst, zapach, uklad obiektéw czy ruchu w przestrzeni, pod-
porzadkowuja sie powstajacemu dzietu i przekazuja mu w pelni swe
zakresy bodZcéw, tracac na jego rzecz przyrodzone wartoéci — mu-
zyczne, literackie, choreograficzne i wizualne. Idac ta droga dalej
mozna stwierdzi¢, ze warto$¢ dziela intermedialnego jest imma-
nentna i nie jest funkcja polaczenia dobrej muzyki z dobra literatura
czy plastyka. Interdyscyplinarne miksy, w ktérych odrebne porzadki
warto$ci zachowuja swe wilasne hierarchie, nie prowadza wiec do
intermediéw, lecz multimediéw. Kontynuujac takie zatozenie konse-
kwentnie, sztuka intermediéw nie jest interdyscyplinarna czy mul-
timedialna, lecz polisensoryczna. Kryteria jej opisu i oceny, a zatem
i terminologia, nie moga wiec respektowac¢ norm zbudowanych na
innych do$wiadczeniach.

Codzienna praktyka w otoczeniu jednostek odwotlujacych sie do
procesu ksztaltowania i obrazowania w obrebie tradycji wizualnej,
a wiec uksztaltowanej na kanwie historii malarstwa i sporéw o pry-
mat malarza nad rzeZbiarzem, czesto prowadzi do spychania polisen-
sorycznego postulatu intermediéw na plan dalszy lub na boczny tor,
na przesuniecie akcentu z meritum na techniczne, technologiczne
aspekty procedur wytwarzania, czyli - w gruncie rzeczy - na warsz-
tat, ktéry dla tradycyjnych dyscyplin sztuki jest fundamentem. Jed-
nak dla kazdego odrebnego i nieposiadajacego wlasnego gruntu bytu
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potrzebny jest inkubator, a proces inkubacji wymaga porozumienia,
kompromisu, cierpliwos$ci i wyrzeczei. W takim procesie postepu-
je wzrost i osigga sie samodzielno$¢. W naszym przypadku zaowo-
cowat on - obok wysitku na rzecz dookreslenia przedmiotowej od-
rebnosci - odejSciem od powszechnie akceptowanej w szkolnictwie
artystycznym modelowej relacji ,mistrz-uczen” i zastapienie jej mo-
delem ,problem-student-tutor”, nastepnie — wbrew tradycji uczelnia-
nej i na granicy ustaw - prébami wypracowania otwartej matrycy
strukturalnej instytucji: czego$, co przypomina od strony funkcjo-
nalnej hodowle. ktéra taczy moje do$wiadczenia z dodwiadczeniami

stopniowo rosnacego zespotu.

Jednostki organizacyjne Wydzialu Intermediéw to trzy katedry i za-
klad; zawieraja sie w nich wszystkie pracownie, warsztaty i przedmioty
funkcjonujace w ramach Wydzialu, wraz z prowadzacymi je osobami.

Katedra Zjawisk Sztuki z zaloZenia grupuje podmioty reflek-
tujace wybrane, interesujace nas i obiektywnie istniejace ,w $wiecie
sztuki” tendencje, trendy i ruchy.

Katedra Metod Sztuki grupuje z kolei przedmioty i jednost-
ki reprezentujace rézne podej$cia metodologiczne wobec zajmujacej
nas problematyki.

Katedra Obszaréw Sztuki grupuje podmioty zajmujace sie tra-
dycjami, sferami dziatalno$ci kulturowej i aktywnosci, w obrebie
ktérych pojawiaja sie i na ktérych gruncie kwitna zjawiska rozpozna-
walne jako intermedialne.

Czwartym skladnikiem tej ukladanki jest Zaklad Teorii Sztuki
Mediéw, ktéry koordynuje wszystkie przedmioty teoretyczne i zajecia

realizowane w formie dyskursywnej: wykladu, dyskusji, seminarium.
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KONCEPCJE | PRAKTYKI BADAN, TWORCZOSCI..

Naturalnie, matryca ta wcigz nie jest wypelniona, nie obejmuje
kompletnego spektrum interesujacych nas zjawisk i proceséw, mato
tego - jej zalozeniem jest wlasnie zmienna niekompletnos¢ i stata
transformacja, re-konfiguracja, funkcja teleskopu lub lustra odbijaja-
cego zmienne realia zachodzacych proceséw konwergencyjnych lub
tez elementy, powiekszenia tego procesu, widoczne dzieki dostep-
nym nam osobom i posiadanym narzedziom...

W pelni zgadzam sig tu z Antonim (prof. Antoni Porczak) w jego
zréwnaniu pojecia eksperymentu artystycznego z definicja badan
podstawowych. Jest to zreszta gtéwny argument przemawiajacy za
usytuowaniem naszego ujecia intermediéw w sferze sztuk pieknych,
a nie projektowych czy stosowanych.

Tak, jak uwazam intermedia za hipoteze zmian zachodzacych
w powszechnym ujmowaniu i warto§ciowaniu sztuki, tak pozostaja-
cy w procesie realizacji projekt wydziatu intermediéw moge okre$li¢
jako aparat monitorujacy proces zmiany i weryfikujacy pobrane pré-
by. Weryfikacja ta oznacza kolejne konkretyzacje i daje asumpt anty-
cypacji, wspomagania procesu zmiany i odnawiania znaczen. Jest to
zgodne z moim rozumieniem misji uniwersytetu i akademii - oraz
z ich politycznym usytuowaniem wobec idei pafistwa.

Na koniec - jedno zastrzezenie. Méwiac tak wiele o dydaktyce
i jej przedmiocie moge pozostawi¢ wrazenie, Ze zajmuje mnie, nas,
kwestia uczenia ,jak sie robi sztuke” lub ,jak stworzy¢ dzielo” (in-
termedialne). Tak zdecydowanie nie jest. Wspominajac odrzucenie

29

modelu ,mistrz-uczen”, chciatem zwréci¢ uwage na to, Ze w procesie
dydaktyki artystycznej nalezy uczy¢ nie ,robienia sztuki”, ale o sztu-
ce (juz ,zrobionej”). Sama twoérczo$¢, samodzielna praca artystyczna
jest poza dydaktyka, jest jej samodzielnym, autorskim przedluze-
niem, nadbudowa, lecz - jako samodzielna - nie moze by¢ przedmio-

tem nauczania.
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Artur Tajber — Cien bez stupa, fotoinstalacja, 1978

[41], Tak, jak obraz bez podpory lub cien bez stupa
i pozostatych (warunkéw jego istnienia), tak (samo)
i znak nie trzyma sie (nie moze sie utrzymac) bez
(nie)zréznicowanych (obiektédw), pozbawiony podpo-
ry (oparcia).

Samkhyakarika, Isvarakrsna
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