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W swoim wystapieniu chcialem przedstawi¢ stosowane przeze mnie
formy ksztalcenia w obrebie specjalnosci ,sztuka mediéw”, ktére
uwazam za skuteczne i aktualne w dzisiejszym spoleczenstwie au-
diowizualnym. Pragnatbym zwréci¢ uwage zaréwno na same narze-
dzia, fakt coraz wiekszej ich dostepno$ci dla studenta, oraz na sto-
pien i jako$¢ ich opanowania. Przede wszystkim jednak staratem sie
oméwié sam proces budowania wspomnianej w tytule §wiadomosci,
podkres$lajac kontekstowg role akademii sztuk pieknych jako terenu
prowadzonej dydaktyki.

Mysla przewodniag towarzyszaca mi przez caly czas prowadzonej
dydaktyki i tym samym przy opracowywaniu mojego wystapienia
bylo zdanie Zbigniewa Herberta zaczerpniete z wydanego po$miert-
nie tomu zawierajacego jego utwory prozy poetyckiej: Wielki wybdr
Jjest zawsze wyborem abstrakcyjnym. Jego sens i prawdziwosé spetnia sie
przez caty szereg konkretnych wyboréw dokonywanych w kazdej chwili.

Zanim przejde dalej w swoich rozwazaniach, bardzo chcialbym za-
znaczy¢ jedna fundamentalna dla mnie i mojego wystapienia kwestie.
Uwazam dydaktyke artystyczng i sposéb jej prowadzenia za osobny
rodzaj twoérczodci wynikajacej z wlasnego rozwoju artystycznego, au-
torskiego sposobu dyskusji z zagadnieniem sztuki, a takze umiejet-
nosci dialogu z drugim cztowiekiem. Bedac trzecim pokoleniem pro-
fesoréw prowadzacych oprécz wlasnej aktywnosci artystycznej dzia-
lalnoé¢ dydaktyczna, widze jak wielka autorska i subiektywna jest to
umiejetno$¢ - wréce do tego zagadnienia w dalszej cze$ci mojego ar-
tykulu. Stad tez sam ten tekst, bedacy wynikiem do$wiadczen, moich
i tych zaobserwowanych u dziadka i ojca, jest tekstem subiektywnym
o odcieniu emocjonalnym, i jako taki chcialbym, aby byt odczytywany.

By mdc skutecznie przeanalizowaé zagadnienie postawione w ty-
tule mojego wystapienia uwazam za konieczne okre$lenie sposobu
rozumienia przeze mnie trzech fundamentalnych dla tego procesu

poje¢: ksztatcenia, §wiadomo$ci oraz przekazu wizualnego.
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Ksztalcenie, podstawowe sformulowanie dla niniejszego
opracowania, jest powszechnie rozumiane jako zestaw do$wiadczen
skladajacych sie na proces zdobywania przez studenta umiejetno-
$ci, wiedzy oraz zdolno$ci pojmowania i nazywania otaczajacego go
$wiata. Powinno by¢ procesem w moim rozumieniu i$cie partner-
skim. Przestrzenig wzajemnej otwartos$ci i podbudowywaniem wro-
dzonych predyspozycji i wiasciwosci, z jakimi trafia do nas (dydak-
tykéw) student. Z otwarciem na jego Zyciowe, kulturowe, a przede
wszystkim (w wypadku sztuk pieknych) wizualne preferencje. Bede
staral sie wykaza¢, Ze istota ksztalcenia w moim rozumieniu jest ro-
dzaj asysty dawanej przez prowadzacego i rozbudzanie §wiadomoS$ci.
Nie za$, jak wielokrotnie to obserwuje, wkiadanie studenta w sztyw-
ne ustalone ramy i wypuszczanie tym samym klona mistrza.

Czym jest zatem ta wspomniana juz, kluczowa dla mnie §wiadomo$¢?
Rozumiem jg jako podstawowy stan psychiczny, w ktérym student zdaje
sobie sprawe ze zjawisk wewnetrznych, takich jak wlasne procesy my-
$lowe i stany emocjonalne, oraz zjawisk zachodzacych w $rodowisku
zewnetrznym. Staje sie obserwatorem. Umie nie tyle nazywaé $wiat, co
stawia¢ o niego pytania. To wladnie umiejetno$¢ postawienia pytania,
a nie dawanie odpowiedzi, uwazam za mistyczng i podstawowa war-
to$¢ sztuki, ktéra pozwala odbiorcy, widzowi, przenieé¢ sie w przestrzeii
ponadfizyczna. Nienazwang stowami, a okre$long wrazeniem i odczu-
ciem. Swiadomo$¢ studenta (nie myli¢ z wrazliwo$cia) i prace nad nia
uwazam za elementarne narzedzia w obrebie procesu ksztalcenia.

Oczywiscie wszystkie, w tym dwa wspomniane juz zagadnienia,
prowadza w trakcie i na koniec procesu dydaktycznego do powstania
komunikatu. Jest nim przekaz (w obszarze sztuki mediéw; wizu-
alny). Wynika on z rozbudzenia §wiadomo$ci, bedacego reakcja stu-
denta na wspomniane powyzej procesy; refleksje, wrazliwo$¢, pyta-
nia o siebie i §wiat zewnetrzny. Reprezentuje go dzieto sztuki, bedace
zrédtem wiedzy o przesztosci i stosunku twoércy do niej.
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Mysle ze réwnie wazne jak okre$lenie tych trzech obszaréw, do
ktérych odnosze sie w ramach prowadzonej dydaktyki i tym samym
w obrebie tego wystapienia, jest odebrane przeze mnie wyksztalce-
nie i do$wiadczenia, ktére staty sie moim udziatem. Studia odbytem
w Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w Lodzi na Wydziale Operatorskim i Realiza-
cji Telewizyjnej, kierunku ,realizacja obrazu filmowego, telewizyj-
nego i fotografia”. Byly to studia pod kierunkiem miedzy innymi,
dr Ewy Braun, prof. Jolanty Dylewskiej, prof. Janusza Sosnowskiego,
prof. Mieczystawa Jahody, prof. Andrzeja Jaroszewicza, prof. Witolda
Sobocifiskiego i prof. Jerzego Wojcika. Réwnolegle odbylem takze
studia fotograficzne na wyzej wymienionym Wydziale pod kierun-
kiem miedzy innymi prof. Aleksandra Blonskiego, prof. Grzegorza
Przyborka, prof. Krzysztofa Hejkego, prof. Wojciecha Prazmowskiego
i prof. J6zefa Robakowskiego.

Spotkania z tymi wybitnymi postaciami, nie tylko z ich ré6znym
podejéciem do sztuki wizualnej, ale takzZe, a moze na uzytek tego
artykulu przede wszystkim, stosunkiem do prowadzonej przez nich
dydaktyki, u§wiadomity mi juz wtedy, jak wazne dla studenta jest
zachowanie autonomii my$li mtodego twércy. Jak wazne jest rozbu-
dzanie ciekawo$ci $wiata i przy surowych wymogach tyczacych sie
rezimu technologicznego, jak istotna jest samodzielnos¢ mysSli i od-
powiedzialno$ci za tworzony obraz.

Jako naturalna kontynuacje swojego rozwoju, pracujac juz wow-
czas jako asystent w pracowni fotografii prowadzonej przez prof. Ro-
stawa Szaybo na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, w listopadzie
2005 roku otrzymaltem na podstawie przedstawionej wystawy foto-
graficznej zatytulowanej Trwanie czasu, trwanie przestrzeni a prawda
fotografii stopien doktora sztuki filmowej w dyscyplinie artystycznej
fotografia (nadany uchwata Rady Wydziatu Operatorskiego i Reali-
zacji Telewizyjnej PWSFTv i T im. Leona Schillera w Lodzi).

,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



194

Prot Jarnuszkiewicz

Praca z wybitnym polskim grafikiem, Rostawem Szaybo, byla dla
mnie niezwykle wazna i znaczaca. Otz pokazywalta mi inny aspekt
uzycia wyuczonego perfekcyjnie medium fotografii. Dzis, moéwiac
o ksztalceniu w dziedzinie sztuki mediéw, zdajac sobie sprawe z catego
obcigzenia wypowiedzi, jaka daje pozornie dostepny i tatwy warsztat
technologiczny, wiem, ze odmienno$¢ metody dzialania podpatrzona
woéwczas u Rostawa miala dla mnie kolosalne znaczenie. Ta odmien-
noé¢ w podejéciu do ,$wiatyni kadru” byla odkrywcza. Uswiadomitem
sobie tworcza moc faktu, ze mozna zdjecie pociaé, rozerwaé, przetwo-
rzyé. Przeczutem w obrebie swojego warsztatu $Srodkéw artystycznych
co$, co dzi$§ wydaje sie oczywiste i niezaprzeczalne w myS$leniu o na-
uczaniu w obrebie sztuki mediéw: intermedialnosé.

To byl pierwszy element tak waznego dzi$§ dla mnie charakteru
akademii sztuk pieknych i znaczenia jej profilu w nauczaniu tej wia-
$nie specjalizacji. PéZzniejsze dzialania zwigzane juz z warszawska
Akademig, takie jak stopienn doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne (nada-
ny w 2010 uchwala Rady Wydziatu Sztuki Mediéw i Scenografii ASP
w Warszawie) czy profesura (na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw
Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu im. Eugeniusza Gepperta,
nadana w 2016 roku) stanowia niejako moja deklaracje co do sposobu
mysSlenia o specjalizacji sztuki mediéw.

To zderzenie réznych sposobéw myS$lenia o obrazie, rézne praw-
dy zwiazane z narzedziem przy zachowaniu wspdélnego mianownika,
sprawity, iz zdalem sobie definitywnie sprawe z réznorodno$ci me-
tod i uniwersalnej prawdy ksztalcenia - umiejetnoéci dochodzenia
do tajemnicy przezywania. To ona, moim zdaniem, wptywa na sam
proces, wybieralno$¢ pracowni, otwarto$¢ tematéw i swobode w wy-
borze i uzywaniu narzedzi.

By przej$¢ do precyzyjniejszego okre$lenia postawionego w tytu-
le procesu budowania §wiadomoSci i cech przekazu wizualnego jako
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metody ksztalcenia w dziedzinie sztuki mediéw, chcialbym odnie$¢
sie do realizacji tych zalozer w obrebie prowadzonej przeze mnie
Pracowni Narracji Fotograficznej

U podstaw programu dydaktycznego leza oczywiscie wlasne,
wspomniane juz, do§wiadczenia wynikajace z edukacji w Szkole Fil-
mowej i Akademii Sztuk Pieknych. Czym jednak w sensie wizualnym
skutkowat ten mariaz? Z jednej strony, wtasna specyfike miata praca
z obrazem dwuwymiarowym w filmie kinowym, gdzie przeskalowa-
nie, czern sali i brak punktéw odniesienia uniemozliwiaja wiaczenie
kontekstu przekazywanych tre$ci. Nazywam to ,Swiatynia obrazu’,
zanurzeniem w rzeczywisto§¢ autora bez wspomnianych punktéw
odniesienia, jak i bez mozliwo$ci decydowania, ile z prezentowa-
nym obrazem moge przebywaé. To byt §wiat moich mistrzéw, dy-
daktykéw. Swiat Akademii byt troche odmienny. Nidst ze soba takze
szacunek i oddanie dla §wiata sztuki, ale rozumial go inaczej. Po
dziadku rzeZbiarzu i ojcu scenografie odziedziczylem rozumienie
formy wizualnej jako obiektu w przestrzeni. Nawet pozornie dwu-
wymiarowa plaszczyzna obrazu wiszaca w muzealnej sali byla dla
mnie zjawiskiem przestrzennym - niemozliwa do rozumienia bez
kontekstu przestrzeni. Totez istota nauczania w dziedzinie sztuki
mediéw, oprécz omoéwionej drogi budowania $wiadomosci, jest dla
mnie aspekt przestrzenny obrazu.

Ojciec, dzialajac tez jako rezyser teatralny, uSwiadomit mi ist-
nienie tréjwymiaru i znaczenie dZzwieku w obrebie prac wizualnych.
Dzi§ wiem, Ze ta wiedza doprowadzila mnie do $§wiadomosci, iz
w dziele jest pie¢, a nie trzy wymiary. Trzy znane (wysoko$¢, szero-
kos¢, glebokosd), ale takze dZzwiek — nawet, jesli jest to cisza - i $wia-
tlo, nawet, je$li oznacza to ciemno$¢.

Te do$wiadczenia réznych aspektéw dziatania, ktére dzi§ prébuje
zaszczepia¢ studentom i ktére uwazam za fundamentalne dla ksztalce-

nia w dziedzinie sztuki mediéw na akademii sztuk pieknych, realizuje
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od lat takze w obszarze wlasnej praktyki zawodowej. Zajmujac sie za-
réwno fotografia, jak i wideo, czyli poruszajac sie w obszarze 2D, po-
zostaje w nierozerwalnym polaczeniu ze sposobem narracji tréjwy-
miarowej — pracujac w teatrach catej Polski jako rezyser $wiatta. Ta
$wiadomos¢ ekspresji w obrebie wielu mediéw, przestrzeni, postaci,
wiazania wszystkich tych elementéw wiladnie przez swiatto i projek-
cje, sprawia, ze zaréwno warsztatowo, jak i na poziomie §wiadomosci
istota i mianownikiem dzialania staje sie przekaz, a nie narzedzie.
Ten niezwykle wazny element budujacy moja dzisiejsza §wiadomos¢
tworcza i dydaktyczna jest podstawa dla tego opracowania.

Zagadnienie zlozenia wielu mediéw w jeden przekaz artystyczny
jest, moim zdaniem, pochodna wieloaspektowego widzenia proble-
mu artystycznego - zwiazanego zaréwno z réznorodno$cia stosowa-
nych narzedzi, jak i z niekonwencjonalno$cia my$lenia o nich i o opi-
sywanym $wiecie. Te wladnie wnioski wynikajace z mojego do$wiad-
czenia wykorzystuje w budowaniu $§wiadomo$ci wizualnej studenta
i wprowadzam do programu prowadzonej przeze mnie pracowni.

Na pierwszym miejscu moich starail jest wspomniane juz wcze-
$niej ksztalcenie umiejetno$ci stawiania i nazywania problemu
przez studenta. Zaréwno tego artystycznego, odnoszacego sie do
uzywanych narzedzi, jak i do obranego kierunku w sztukach wizual-
nych - zwigzanego z obserwacja $wiata i wplywajacego na wlasciwy
wybdr tematu pracy.

Oczywiscie, méwiac o ksztalceniu w sztukach wizualnych, a tym
bardziej w obrebie sztuki mediéw, nie sposéb pominaé aspektu do-
stosowywania uzywanej techniki do wybranego przez studenta pro-
blemu i zwigzanej z tym mys$li. Stad tez, myS$lac o cato$ci programu
dydaktycznego proponowanego studentom, nalezy wspomnie¢ o pre-
-rekwizytach, ktére umozliwiaja mi prace z dang osoba. Jest nimi dla
mnie kontekst innych pracowni na Wydziale Sztuki Mediéw. Biorac
pod uwage aspekt §wiadomos$ci technicznej i technologicznej, s3 to:
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Pracownia Podstaw Fotografii dr hab. Marii Pyrlik, Pracownia Tech-
nik Szlachetnych dr hab. Mariusza Widerynskiego oraz Pracownia Fo-
tografii Kreacyjnej dr hab. Tomasza Myjaka. Zawsze jednak staram sie
u$wiadamiaé studentom, i jestem przekonany ze w ramach omawianej
specjalizacji jest to szczegdlnie wazne, aby pamietali, ze w zwigzku
z szalonym postepem technicznym, kiedy konczy sie cykl dydaktycz-
ny, tre$ci dotyczace technologii sg juz zwykle nieaktualne. Istota za-
tem ksztalcenia jest kreacja $wiadomosci mys$li i mozliwo$ci przekia-
dania ich na dane medium. Bezcennymi sa moim zdaniem w tym wila-
$nie wzgledzie Pracownia Przestrzeni Audiowizualnej prof. Grzegorza
Kowalskiego oraz Pracownia Dzialan Przestrzennych prof. Mirostawa
Balki, gdzie student, obcujac z roznymi podstawowymi narzedziami,
musi odnosi¢ sie do nich w ujeciu problemowym, a nie tylko sugero-
wac sie ich mozliwo$ciami wzgledem zdolno$ci do mniej lub bardziej
wiernego odwzorowywania rzeczywistosci.

W ten wilasnie sposéb docieramy do istoty procesu budowania
$wiadomodci i cech przekazu wizualnego jako metody ksztalcenia
w dziedzinie sztuki mediéw: do stawiania pytan. Wytwarzany na za-
jeciach stosunek krytyczny wobec rzeczywistosci, ktéry za gtéwny
mechanizm przyjmuje poddawanie obrazu otoczenia pod dyskusje,
choé¢by na poziomie pozornie oczywistych prawd, jest, moim zda-
niem, istota rozbudowywania §wiadomosci, a tym samym rozwoju
twoércy. Kwintesencja za$ tego procesu jest pytanie ,dlaczego”, za-
wierajace w sobie calg pozorng prostote i ztozono$¢ otaczajacego nas
$wiata. Bedace ,wytrychem” do nowego rozumienia i nazywania po-
wszechnych i codziennych zjawisk.

Te wstepne, podejmowane przez studentéw dzialania sa nie-
zwykle istotne zaréwno ze wzgledu na $wiadomo$¢ technologiczna
izwigzane z tym faktem predyspozycje do uzywania danych narzedzi
w odpowiednim kontek$cie, jak i ze wzgledu na wprowadzane przeze

mnie konteksty filozoficzne prowadzonych ze studentami prac.
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Co jest zatem tym wiladciwym zagadnieniem, ktérym w pracowni
sie zajmujemy? Zagadnienie to okre§lam w trzech jego aspektach:
po pierwsze - wzgledem postawy wobec rzeczywistosci; po
drugie - wzgledem postawy wobec spoleczenistwa i po trzecie -
wzgledem postawy wobec obrazéw.

Pod pierwszym wzgledem najistotniejsza jest fenomenolo-
gia.Ze wzgledu na odrzucenie domystéw i przekonan na temat §wia-
ta, ktéry to gest daje szanse, aby przyjrze¢ sie mu takiemu, jakim sie
nam rzeczywiécie jawi. Wazny jest tez strukturalizm, wraz ze
$wiadomoScia, iz dla zrozumienia zjawisk niezbedne jest uchwycenie
struktury, w ktérej one wystepuja. Pod drugim wzgledem - Michel
Foucault z tak kluczowa, krytycznag analiza instytucji i relacji
spotecznych. Zagadnienie panoptykonu, odnoszace sie do wiasciwej
naszej cywilizacji potrzeby dozoru i obserwacji. Pod trzecim wzgle-
dem - Georges Didi-Huberman i rozumienie obrazu jako
,rozdarcie ekranu przedstawienia”. My$lenie o obrazie jako o prze-
strzeni otwierajacej na realne, nieuchwytne przez symboliczny jezyk,
wymiary do$wiadczenia.

Z tych trzech stanowisk wynika podej$cie do obrazu fotograficz-
nego postrzeganego nie jako simualcrum (udawane podobiefistwo),
ale jako potencjal uchwycenia tego, co wystawia na prébe nasz sys-
tem symboli. Kwestionowanie codzienno$ci. Zadawanie pytania dla-
czego. Rozbudzanie $wiadomosci.

Cato$¢ wymienionych w tym tek$cie do$wiadczen i metod by-
laby niepelna, gdybym nie wspomnial o samych zadaniach, meto-
dzie i sposobach prowadzonej dydaktyki. Tu z pomoca przychodzi
wspomniany powyzej Georges Didi-Huberman, ktéry pisat: Obraz
czesto pojawia sie tam, gdzie zdaje sie zawodzic¢ stowo, a stowo czesto
pojawia sie tam, gdzie zdaje sie zawodzi¢ wyobraznia. W pracowni nie
podejmujemy dziatan rozumianych jako nauka technik fotograficz-
nych (chyba Ze wynikng one z konkretnego projektu artystycznego
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i w odniesieniu do niego s3 analizowane). Kluczowa metoda w trak-
cie prowadzonych w mojej pracowni zaje¢ jest dyskusja — wspélna
analiza prezentowanych przez studentéw prac, ktéra za swéj gtow-
ny cel ma dochodzenie istoty wypowiedzi wizualnej. Pracownia
jest zatem miejscem dyskus;ji o fotografii jako o medium artystycz-
nej ekspresji.

Pracownia jest przestrzenia rozwoju mys$li, gdzie dominuje przeko-
nanie, Ze postugiwanie sie wspéiczednie medium fotografii czy wideo
to nie tylko techniczne umiejetnoéci, ale przede wszystkim sposéb do-
konywania wrazliwej refleksji, bedacej efektem postrzegania rzeczy-
wisto$ci i emocji towarzyszacych temu postrzeganiu. Rozumienie me-
dium i bycia twdrcg, jako stanu umystu. Rozumienie sztuki mediéw
jako gotowosci do procesu twoérczego, narzedzia rozbudzania $wiado-
modci, formy nawiazywania kontaktu z otaczajaca rzeczywistoécia.

Konkludujac - mozna by powiedzieé, ze to rozbudzanie $wiado-
modci poprzez powrét do studiowania otoczenia, a takze sposobu po-
strzegania i analizowania zaobserwowanych w nim regut.

Aby unaocznié¢ wspomniane mechanizmy, chciatlbym przytoczy¢
kilka przykladéw tematéw realizowanych w pracowni, odzwiercie-
dlajacych trzy gtéwne kierunki prowadzenia procesu $wiadomosci.

Akomodacja to w powszechnym rozumieniu umiejetno$¢ dosto-
sowania danego uktadu (badz samego siebie) do panujacych w oto-
czeniu warunkéw. W fotografii i formach wideo przez akomodacje
rozumiem rezultat artystyczny reakcji twércy na znalezienie sig
w nowej przestrzeni - niezaleznie od tego, czy fakt ten ma miej-
sce w wyniku odkrywania nowych miejsc, czy tez préby opisania
na nowo sytuacji juz znanych, gdzie nowe okazuja sie tylko formy
ekspresji zwigzanej z postrzeganiem autora. Istotna staje sie préba
opisu, ukazania emocji, ktéra w polaczeniu z rodzaca sie refleksja
i uwazna obserwacja umozliwia wejécie twoércy w relacje z obra-

nym tematem.
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Bezdech to wedlug stownikowych definicji stan zatrzymania
przeptywu powietrza przez drogi oddechowe. Ustaje wtedy czynnos¢
mie$ni zwigzanych z procesem oddychania, podczas gdy wymiana
gazowa i samo oddychanie na poziomie tkankowym pozostaja nieza-
burzone. Hasto to ma spowodowa¢ spojrzenie w giab siebie. Zaobser-
wowanie na samym sobie zalezno$ci miedzy rytmem biologii, ata-
wistycznymi uwarunkowaniami naszych ciat a jakos$cia i sposobami
postrzegania otaczajacego nas $wiata.

Mimikra to tytul przeniesiony z obszaru biologii - okre$la upo-
dabnianie sie osobnikéw stabszych, bezbronnych, do osobnikéw z ga-
tunkéw silniejszych, zdolnych do obrony. Mozna transponowacé ten
mechanizm na rodzaj ludzki jako tendencje do upodabniania sie po-
jedynczych jednostek do praw i zasad panujacych w zbiorowo$ci czy
podazania za moda panujaca w danych grupach spotecznych. Mozna
tak nazwac¢ nie tylko upodobnienia zwigzane z powierzchowno4cia,
ale takze te obejmujace cate schematy zachowan.

Wydaje mi sie istotnym, aby na koniec przywota¢ przyktady prac
studenckich zrealizowanych wedle oméwionych powyzej metod,
uzywajacych medium fotografii czy wideo na rézne sposoby, lecz
osiagajacych doskonate rezultaty. Pozwolilem sobie z kilkudziesie-
ciu dyplomantéw Pracowni wybraé¢ dwie osoby odmiennie podcho-
dzace do obserwacji i prowadzonej narracji, w pewnym jednak zakre-
sie dzialajace w sposéb zbiezny.

Marta Mielcarek: Naznaczenie i okreslenie miejsca. Ta absolwentka
Wydzialu Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(dyplom 2014) zajmuje sie fotografig oraz wideo. W swoich pracach
czesto postuguje sie ruchem cial. Zacytuje tekst mojego autorstwa
opublikowany w katalogu Coming Out 2014: Realizacja Inwersja Mar-
ty Mielcarek to dwurzutnikowa projekcja wideo, prezentowana jednocze-
snie na przeciwlegtych ekranach. Poniewaz gtéwnq inspiracjq projektu

byt chér grecki, wyobrazony przez multiplikacje postaci, cata praca ma
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silnie umocowanie w europejskiej spusciznie wizualnej i umiejetnie tqczy
tradycje kulturowe z zagadnieniami wspdtczesnymi, podejmuje bowiem
aktualny spotecznie temat relacji indywidualnosci i masowosci.

Podstawowq myslq pracy wydaje mi sie byc¢ charakterystyczna dla
nowoczesnych spoteczenstw dychotomia pomiedzy checiq dziatania
w grupie i czerpania z jej sity a potrzebq indywidualnosci i manifestowa-
niem swojej wyjqtkowosci. Kluczowa w przeniesieniu tej mysli na jezyk
wizualny stata sie wspominana przez autorke metoda movement choir
Rudolfa Labana, polegajaca na prostym ruchu unisono, czyli jednakowej
choreografii powtarzanej przez wszystkich wystepujqcych tancerzy. Mar-
ta Mielcarek postuzyla sie metodq multiplikacji swojej bohaterki, co wraz
z zabiegiem projektowania jej wizerunku w skali 1 : 1 dato silny i suge-
stywny efekt zbiorowosci zbudowanej z jednostki.

Kazda z dwdch projekcji ma okreslony charakter pod wzgledem wy-
korzystywanych gestow filmowanych oséb. Pierwsza prezentuje uktad
ruchow zaczerpniety z rzeczywistosci postaci sterujqcych zbiorowoscia-
mi, takimi jak stewardessa, dyrygent czy ksiqdz. Drugi zas materiat jest
sekwencjq stanowiqcq odpowiedz sterowanej masy na dyrygujqacq jed-
nostke. Ekspozycja przemyslana zostata tak, aby obie projekcje stworzy-
ty miedzy sobq rodzaj dialogu prowadzonego przy uzyciu mowy ciata
i gestu. Dialog, ktory stanowi odzwierciedlenie dylematéw swiadomej
Jjednostki. Widza.

Prace Marty Mielcarek pokazywane byly m.in. w: Centrum Foto-
grafii w Sztokholmie, Teatrze Nowym w Warszawie, w BWA Zielona
Goéra, MOCAK-u w Krakowie, Centrum Sztuki Wspéiczesnej w Minsku
(Biatoru$), Muzeum Etnograficznym w Warszawie, Galerii Poligon oraz
lokal_30 w Warszawie, na Biennale WRO 2015, NEW NOW Festiwal
w Amsterdamie oraz w Salonie Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Autorka zdobyla nagrode rektoréw na ogélnopolskiej wystawie konkur-
sowej absolwentéw publicznych uczelni artystycznych Najlepsze dyplo-

my akademii sztuk pieknych 2014. Otrzymala réwniez nagrode gtéwna

,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



,Dyskurs” 22, 2016

© for this edition by CNS



,Dyskurs” 22, 2016

© for this edition by CNS



204

Prot Jarnuszkiewicz

na wystawie ,Coming Out”. Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie 2014
oraz w Pierwszym Konkursie Dyploméw Sztuki Mediéw zorganizo-
wanym podczas Biennale WRO.

Wiktoria Wojciechowska: Odniesienie si¢ do spoteczenistwa, postawa
krytyczna. Fotografka, artystka wizualna. Tegoroczna absolwentka
Wydziatu Sztuki Mediéw. Tu réwniez przywolam tekst do tej reali-
zacji mojego autorstwa: Praca pani Wiktorii Wojciechowskiej oparta jest
o medium fotografii i wideo. O przestrzen mimetycznej opowiesci o rzeczy-
wistosci. Stanowi dziwne $wiadectwo zdarzen, zapis, ktéry w swojej na-
turze jest przewrotny. Wojciechowska dotyka kwestii i uzywa polqczen,
do ktérych przywyklismy. Konflikt, przemoc, dynamika, fotografia, kadr,
wideo. Ale to whasnie w specyficznym podejsciu do tych elementow tkwi nie-
zwykta wartosé tej pracy. Autorka bowiem w sposéb szczegélny odnosi sie
do wydarzen i tym samym do uzytych mediéw. Odrzuca raptownosc zapisu
i upiorng powierzchownosc percepcji.

Jej praca jest dziataniem z ludzmi i czasem. Jest zaprzeczeniem jedno-
razowosci doznan wynikajqcych z krdtkich komunikatow informacyjnych
dostarczanych nam na co dzien.

Jej podréze do miejsc, kolejne spotkania powtarzajqce sie jak fale po-
wracajgcych z kolejnych misji Zotnierzy sprawiajq nie tylko, ze ich losy
stajq sie personalne. Ale same stajq sie zapisem procesu. Kazq nam, wi-
dzom, cholby przez chwile w tym uczestniczy¢. Dajq namiastke obecno-
sci, cielesnosci przywolywanych postaci. Dyskutujq ich pozycje, zmiane
psychiki i konstytucje ciat po kolejnych wizytach na linii frontu.

Oddalajq sie od nas mimo pozornej obecnosci na obrazie, zapadajq sie
w siebie, przemieniajq sie w ikony, przyoblekane przez autorke ztotem pod-
czas dziwnego rytuatu namaszczenia bohateréw. Bohaterdéw, dla ktérych
podejmowany wybdr jest wyborem tragicznym. Takim, ktory dla cztowieka
zawsze koniczy sie unicestwieniem.

Wiktoria Wojciechowska jest zdobywczynia wielu nagréd i wyréz-
nien. Miedzy innymi: Oskar Barnack Leica Newcomer Award 2015 -

,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



,Dyskurs” 22, 2016
© for this edition by CNS



207

PROCES BUDOWANIA SWIADOMOSCI..

za projekt Short Flashes; La Quatrieme Image Young Talents 2015; Hu-
manity Photo Awards 2015; IPA Awards 2015; Photo Diploma Award
2013 Odbywala takze rezydencje w Reykjaviku i Pekinie, za$ swoje
prace prezentowala na festiwalach w Arles, Paryzu, Lille, Minisku,
Bratystawie, Warszawie i Lublanie. Publikowala w magazynach ta-
kich jak ,British Journal of Photography”, ,Causette”, ,GUP”, ,Archi-
voZine”, ,ArtPhotoMag”, ,Gente di Fotografia”, ,L’Oeil de la Photo-
graphie”, ,Life Framer”, ,Wysokie Obcasy”, ,Leica Fotografie Inter-
national”, ,Fotografia Magazine”, ,Duzy Format”.

Oczywidcie, nie mniej wazne od $ledzenia i wspomagania roz-
woju poszczegdélnych studentéw i absolwentéw jest dla mnie dzia-
lanie grupowe, takie jak organizacja i prowadzenie zbiorowych pre-
zentacji, dajacych mlodym twdércom okazje do kontaktu z widzami
oraz niezbednej w ich dalszym rozwoju informacji zwrotnej. Ponizej
przedstawiam wykaz wybranych wystaw (wraz z towarzyszacymi im
publikacjami), na ktérych prezentowane byly osiggniecia studenckie:

— Przestrzenie, ,Skwer” - Filia Centrum Artystycznego ,Fabryka
Trzciny”, 7 pazdziernika 2013

— Akomodacja, Muzeum Sztuki Wspéiczesnej w Minsku na Bia-
torusi, 28 pazdziernika 2014

— Bezdech, Klub Kultury ,Saska Kepa”, 1 grudnia 2014

— Mimikra, Paiistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie,
11 czerwca 2015

— Przedmiot, ktérego nie ma, Gallery 42, Cetynia, Czarnogoéra,
16 czerwca 2015

— Mimikra, Galeria Muzeum im. Stanistawa Stasica w Pile, 6 listo-
pada 2015.

Niezwykle wazna jest dla mnie takze wspolpraca z interesariusza-
mi zewnetrznymi, na przyklad Fundacja im. Zbigniewa Herberta, dajaca
studentom mozliwo$¢ realnego pozycjonowania swoich prac w $wiecie

kultury i sztuki, zewnetrznym w stosunku do samej Akademii.
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Mozna sobie zatem zada¢ pytanie, bedace forma epilogu dla tego
opracowania, jaki jest cel i sens prowadzonej dydaktyki. Ot6z, moim
zdaniem, jest nim wspomniana umiejetno$¢ dialogu, ktéra w wypad-
ku prowadzenia rozwoju artystycznego powinna zawiera¢ sie raczej
w byciu ,sparing partnerem”, a nie ogranicza¢ jedynie do wytyczania
drogi. Dydaktyka rozumiana raczej jako punkt odniesienia w stosun-
ku do studenta, pobudzajacy bodziec, a nie determinanta ustalajaca
kierunek jego rozwoju Celem ksztalcenia jest w moim rozumieniu
budowanie §wiadomosci. Jej rozbudzanie, ksztaltowanie i podsyca-
nie. Zarazanie ciekawo$cia $wiata i potrzeba jego opowiadania po-
przez siebie. Za swoje zadanie, zwlaszcza w zwigzku z rozwazanym
kontekstem sztuki mediéw - takich jak mimetyczne narzedzia foto-
grafii i wideo - uwazam osadzanie studentéw w kontek$cie spotecz-
nym i budowanie relacji pomiedzy $rodowiskami.

Swdéj artykut zaczalem cytatem z Herberta, chcialem za$d skon-
czy¢ fragmentem listu poetki, ujmujacej w tym krétkim tek$cie isto-
te tego, co uwazam za hasza, twércéw, misje - jest to wypowiedz
genialna przez swoja otwarto$¢, uniwersalno$¢ i nieokreélenie.

Istnieje i istniata, i z kazdym tchnieniem jest we mnie wiara w prze-
nikanie bolem, przenikanie duchem prochu jako zadanie, ktérego sie pod-
jelismy. Wierze w niewidzialne uniwersum, w ktdore wpisujemy to, czego
dokonujemy po omacku. Czuje energie Swiatta, ktéra pozwala roztupac
kamienn w muzyke, i cierpie troske na grocie jej strzaty, ktéra od poczqtku
trafia nas $miertelnie i popycha do poszukiwan poza sobgq, tam gdzie za-
czyna znosi¢ nas niepewnos¢ (Nelly Sachs, list z 9 stycznia 1958 roku).

Warszawa, styczen 2017
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