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Prezentacja nowego tomu prozy poetyckiej Waldemara Okonia Gra-
nice pytan w zlokalizowanej na wroctawskim Dworcu Giéwnym prze-
strzeni ekspozycyjnej Art Main Station, zarzadzanej przez Magdalene
Mielnicka, wiascicielke Mia Art Gallery, byla niemal ostatnim akcen-
tem rocznego funkcjonowania miejsca wystaw, ktére mimo swego
efemerycznego charakteru mocno zaznaczylo swa obecno$é¢ w zy-
ciu artystycznym Wroclawia. W styczniu 2016 miala tam miejsce
pierwsza wystawa, ktérej kuratorem byt wlasnie bohater grudniowe-
go wieczoru autorskiego, historyk sztuki z Uniwersytetu Wroctaw-
skiego - prof. Waldemar Okon. Ekspozycja Trzecia strona niewinnosci,
rozpoczynajaca cykl wystaw na Dworcu Giéwnym, byla prezentacja
wyboru instalacji zgromadzonych przez kilkanascie lat funkcjono-
wania Dolno$laskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych. W §wiezo odre-
montowanej, ale nadal do$§¢ surowej przestrzeni — bedacej wczeéniej
niezagospodarowana cze$cia dworcowej hali - wystawa instalacji
Ryszarda Jedrosia (z 1994), Malgorzaty Kazimierczak (z 1998), Iza-
beli Gustowskiej (z 2000), Marcina Berdyszaka (z 2004), Romualda
Kutery (z 2000) i Krzysztofa Bednarskiego (z 2008) prezentowala sie
wyjatkowo trafnie. Industrialny charakter dziet byl doskonale zgod-
ny z trwajaca ponad poéttora wieku historia miejsca, ktére po staran-
nym remoncie w 2012 roku odzyskato swa dawna swietnos¢.

Autor dziela literackiego, ktére przedstawione zostato w przed-
ostatnim akcie funkcjonowania ,galerii na dworcu”, w potowie 2016
roku zostal tam wilasnie kuratorem wystawy rzezb Krzysztofa Bed-
narskiego, ktérego wykonane ze stalowych plyt dziela powinny
trwale zdobi¢ dworcowa hale. W tym samym czasie trwala tez inna
wystawa Bednarskiego - w Galerii BWA przy ulicy Wita Stwosza,
co wspélnie stanowito mocny wyréznik w wakacyjnym okresie funk-
cjonowania festiwalu Europejska Stolica Kultury — Wroctaw 2016. Do
podobnych zbiegdéw okoliczno$ci nalezy jeszcze zaliczy¢ fakt, ze za-
prezentowana na pierwszej wystawie ,galerii na dworcu” rzezba tego
artysty Marks na taczce, ukazujaca wielkie popiersie wodza miedzy-
narodowego proletariatu w jego aktualnej, upadlej pozycji, przyna-
lezy do catego cyklu prac o tej samej tematyce, ktérych fotografie
zilustrowaty tom prozy Okonia pt. Maks z drugiej strony ulicy, przed-
stawiony w omawianej galerii w lutym 2016. Zbiezno$¢ dokuczliwych
wspomnienl i motywdw u obu twércéw wigzaé nalezy z faktem, iz sg
rowie$nikami, ktérzy w swej mtodosci i u progu wieku dojrzatego
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rownie bezceremonialnie, co bezskutecznie naklaniani byli do przy-
jecia wiary w soteriologiczny charakter ideologii komunistycznej.
Wytworzona w tamtym czasie bariera immunologiczna wydaje sie
rowniez obecnie uodparniac¢ ich obu na dzialalnos¢ kolejnych, moze
juz nieco mniej natchnionych, ale mimo to niewiele mniej uciazli-
wych wybawcéw. Jak glosit Witkacy, dopéki przekraczajgcy miare
rozumu osobnicy ciagnag do matematyki, sa jedynie $mieszni, kiedy
prébuja czynié co§ w sztuce - zasmucaja, jednak w polityce przyczy-
niaja sie niestety do tragicznych konsekwencji. Przyktad Witkacego
wskazuje, ze my$l twércza nie musi stroni¢ od takich rozwazan.

Zlaczenie loséw poezji Okonia z wystawami Mia Art Gallery kulmi-
nacyjny moment osiggneto podczas trwajacej niewiele ponad tydziefi
wystawy Jestem jak echo, czyli stowa uwolnione, gdzie wiersze z tomu
Cykle oraz utwor Echoes z tomu Stonehenge. Wiersze londyniskie zostaly
zwizualizowane i uprzestrzennione przez Malgorzate Kazimierczak,
artystke z wroclawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W waskim kory-
tarzu tworzacym gléwna przestrzen galerii przy ul. $w. Mikolaja, na
podstopnicach schodéw wiodacych do piwnicy, a w koricu w obszer-
nej piwnicy, za pomoca cyfrowych ramek do fotografii, lightbokséw
i rzutnika multimedialnego rzucajacego obraz na duzg $ciane w pod-
ziemiu poezja zamieniona zostala na cykl §wietlnych obrazéw, gloséw
i dzwiekdéw. Przestrzen wejSciowa obita zostala czarnym materiatem
i zaciemniona, przez co utracita swe wyrazne granice. Podloga, sufit
i plecy przeslaniajacej wejécie do galerii zastawki wylozone zostaty
fotograficznym dywanem ze zmultiplikowanym tytulem wystawy
Jestem jak echo. Gtéwnym akcentem wystawy byl film wy$wietlany
w piwnicznej przestrzeni zamienionej na mata sale kinowa, ktéry uka-
zywal zdwojonego ,jak echo” poete przechadzajacego sie od Sciany do
$ciany i recytujacego swoje wiersze.

,Wystawa stowa” wroclawskiej artystki stanowila, podobnie jak
obroniona przez niag w 2014 roku praca doktorska i towarzyszaca
jej wtedy wystawa Pomiedzy przestrzeniq, ideq i obecnosciq, podsu-
mowanie jej wcze$niejszego, bogatego dorobku i jego teoretycznych
uzasadnien'. Niemal kazdy element ,wystawy slowa” byl powtd-
rzeniem formul juz wcze$niej przez Kazimierczak zastosowanych,
niemniej jednak dzieki starannej uwadze po$wigconej osobie i wier-
szom Okonia pokaz mial tez wiele wartosci nowych. Zaciemnienie
gléwnego korytarza wystawy niewatpliwie miato swe odlegle Zrédla
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w koncepcjach Katarzyny Kobro, ktéra nie tylko otworzyla zamknieta
dotad bryle rzezby i rozciagneta ja w przestrzeni, ale takze czyniac to
wskazala, Ze tak otwarta rzezba rozwija sie w nieskoniczono$¢ i przez
odpowiednia artykulacje zamienia cala przestrzen w rzezbe? Kazi-
mierczak, odwotujac sie do tych wskazéwek przez pograzenie wnetrz
swej wystawy w péimroku, konfrontuje widzéw z przestrzenna nie-
skonczono$cia, ktérej granice wytyczaja tylko elementy wystawy
i percepcyjne mozliwodci widzéw. Krawedziami wystawy staja sie
zatem migoczace obrazy i koincowe dZzwieki kazdego z wypowiada-
nych we wnetrzu stéw. Popadaja one jednak w pelng otwarto$¢, uka-
zujac tymczasowo$¢ tego, co moze by¢ uznane za miejsce. Przestrzen
zaprzegnieta tu zostala, zgodnie z my$la Oskara Hansena, uczynio-
na mottem i gtéwnym motywem dysertacji obronionej w Katedrze
Rzezby i Dzialan Przestrzennych, do stworzenia dowodu, iz prze-
strzen moze by¢ $rodkiem wypowiadania idei i lepiej upowszechnia
filozofie niz ksiazka filozoficzna. Zainteresowanie przestrzenia jako
$rodkiem przekazu tre$ci w sposéb szczegdlny uwidocznilto sie we
wzmiankowanej wyzej wystawie dopeiniajacej tekstowa cze$¢ roz-
prawy doktorskiej. Do potrzeb tego przedstawienia autorka nagrata
wywiady z siedemnastoma bliskimi sobie postaciami, ktére przed ka-
merg wypowiadaly swoje poglady na temat przestrzeni. Opracowany
w procesie postprodukcji film sprowadzal wizerunki twarzy wyste-
pujacych postaci do uproszczonej formy i wraz z glosami wystepuja-
cych oséb przeznaczony byl do pokazu w odrebnym pomieszczeniu
ekspozycjis. Gtéwna cze$¢ pokazu stanowito natomiast siedemnascie
prostopadto$ciennych lightbokséw stuzacych do wyséwietlania cyta-
téw z wypowiedzi zaproszonych do projektu uczestnikéw. Swietlne
pojemniki wymiarami (180x40x40 cm) odpowiadaly wymiarom lek-
ko przeskalowanej postaci ludzkiej i sugerowa¢ miaty bliska obec-
no$¢ wypowiadajacych sie oséb. Niewatpliwie nawigzywaty tez do
twoérczosci Roberta Morrisa, ktéry postugiwatl sie powiekszong skalg
dla wzmozenia silty oddzialywania prostych bry! stereometrycznych,
a ponadto w 1972 roku zrealizowat instalacje Przestuchanie (Hearing),
ktérej tres$cia byly nagrane monologi wybitnych intelektualistow
i artystéw4. Podczas ,wystawy stowa” w podziemiach Mia Art Galle-
ry bliska rzeczywistej obecno$¢ poety reprezentowana byla wiasnie
przez jego przechadzajacy sie powiekszony wizerunek i dobiegajacy
z glto$nikéw glos.
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Kazimierczak nie bez racji wypowiada sie o sobie, iz jest artystka
intermedialna, bowiem kreowane przez nia przestrzenie rzeczywi-
$cie funkcjonuja ,pomiedzy” granicami konkretnego tekstu, rzeczy-
wistej obecno$ci osoby (jej glosu i ciala), ale tez porzucaja trady-
cyjny podzial na dzielo i jego widza. Juz w komentarzach do dziela
Stanistawa Drézdza miedzy, pokazywanego w 1977 w galerii Foksal”
zwracano uwage, ze we wnetrzu wykreowanego przez niego szeécia-
nu, ktérego wszystkie ptaszczyzny pokryte byly powiekszonymi li-
terami stowa ,miedzy”, obserwator jest wladciwie ,czytany” przez
teksts. Wroctawska artystka postepuje w sposéb zblizony, ale rozwija
mozliwo$ci otwarte przez Drézdza, zwlaszcza wtedy, kiedy odtwarza
dzwiek wydawany przez gruby pisak, ktérym poeta zapisuje swo-
je wiersze. Na cyfrowych ekranach wida¢ dion piszaca tekst wier-
sza, kiedy z glo$nikéw dobiega nadto piszczacy odglos narzedzia
zapisywania tekstu. O ile w lightboksach tylko nadano widzialno$¢
stowom, to cyfrowe ramki obrazuja takze samo pisanie. Zobaczenie
pisania w wydaniu Kazimierczak nie tylko przelamuje granice mie-
dzy tredcia (w jezykoznawstwie tzw. znaczonym) a jego zapisem (tzw.
znaczacym), ale tez miedzy tym, co widzialne a tym, co do ustysze-
nia. Jeden zmyst i jedno medium podglada inne, zwykle na siebie
zupelnie nieprzektadalne. Najcze$ciej zapomina sie o tym, Ze pismo
posiada widzialno$¢. Drézdz czynil pismo przedmiotem i przywracat
literom ich pomijana przestrzenno$¢. Kazimierczak dodaje do tych
artystycznych objawien dzwieki, po§wiadczajace, ze tekst, mowa, ale
tez odglos skrzypiacego piéra naleza do przestrzeni, s3 jej artykula-
cja i dzianiem sie, wydarzeniem podziatu nieskoniczonoci.

Tylko pozornie Kazimierczak uprzestrzenniajac poezje nie jest
oryginalna i powtarza gesty Drézdza. Nalezy docenié, iz czyni ko-
lejny krok, ktéry, jakkolwiek zakorzeniony w praktykach wcze$niej-
szych, to moze by¢ uznany za odkrywczy. Podobny problem dotyczy
ukazania zapisu procesu twoérczego. Niewatpliwie réwniez w tym
przypadku wskaza¢ mozna antenata w osobie Romana Opaiki, fo-
tografujacego swa twarz podczas malowania kolejnego ,obrazu li-
czonego” i zapisujacego na tadmie magnetofonowej wypowiadane na
glos kolejne liczby. Kiedy jednak bohaterem staje sig nie tylko arty-
sta, lecz narzedzie pisarskie i glos, jakie wydaje, to obserwator tego
zjawiska zbliza sie do opinii Marshalla McLuhana, iz medium jest
przestaniem, a §rodek wyrazu jest przekazem®. Niewatpliwie mamy
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tu do czynienia z kontynuacjg modernizmu (w rozumieniu Clementa
Greenberga), ktéry po fazie badania materii twérczej przeszed! do
etapu badania procesu twoérczego.

Razem z pisakiem wiodacym po kartce widzimy na ekranach
dlon pisarza, co powinno zwréci¢ uwage, ze patrzac na wyéwietlana
na $cianie postaé poety widzimy tez jego ciato. Jakkolwiek cielesno$¢
reprezentowana jest tu zastepczo przez jej obrazy, to jej obecno$¢ jest
niezaprzeczalna. W stworzonym przez artystke spektaklu biologicz-
na, psychiczna i materialna obecno$¢ jest wyraznie przywolywana,
a artystka przyznaje, ze w takim postepowaniu korzystata z inspiracji
pracami Christiana Boltanskiego, ktéry w dojmujacy sposéb potrafi
uobecnia¢ nieobecnych’”. W przypadku omawianej ekspozycji to na-
tretne, powtarzane bez konca, a wypowiadane z glto$nikéw w koryta-
rzu i podziemiu teksty i wyolbrzymiony wizerunek przechadzajacej
sie postaci na ekranie naruszaly granice miedzy wytwoérca, narze-
dziami twoérczymi a obserwatorami. Przestrzen wystawy pochtania-
1a widza, ponad miare go absorbujac, a czynione przez artyste gesty
mieszaty sig z tymi, jakie wykonywali widzowie. Podczas wernisazu
szczeg6lnie intensywne bylo przezycie mieszania sie dobiegajacych
z glto$nikéw gloséw z przemdwieniami organizatoréw i rozmowami
przechadzajacych sie uczestnikéw otwarcia wystawy. Zbitka gestow
i dzwiekoéw bez $cistego porzadku nie tylko artykulowala przestrzen,
ale wytwarzata specyficzng wspélnote pozbawiona hierarchii. Nie
tyle widzowie, ile raczej uczestnicy wydarzenia przyjmowali komu-
nie sztuki, czyniaca z nich przej$ciowa spoteczno$é.

Sztuka instalacji jest rodzajem sztuki totalnej, ktéra mozna wy-
wodzi¢ od Richarda Wagnera czy przynajmniej od Merzbau Kurta
Schwittersa®. Do jej wladciwoéci nalezy zatracanie sie zwyczajowego
egotyzmu artysty na rzecz pewnej tacznosci miedzy udziatowcami
dziela. Powstaje zatem pytanie: co objawiaja nam stowa poety, ktéry
zabiegal o ich uslyszenie i zobaczenie? Czy chociazby przelotnie mo-
zemy sie z nim utozsamic¢ i znalez¢ narzedzia porozumienia ze $wia-
tem, w ktérym przyszto nam egzystowac? Nie jest to latwe, poniewaz
Okon nalezy do rodziny poetéw mocno podkreslajacych swojg odreb-
no$¢ i nieprzecietno$¢. Nie powinni$my byé¢ tym zdziwieni, skoro
juz Horacy moégt glosié, ze jego wiersze tworza monument trwalszy
od wytworzonego w spizu. Méwiac jezykiem nauczycielek jezyka
polskiego: podmiot liryczny jest przekonanym artysta, $wiadomym
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swych celéw w odniesieniu zaréwno do sztuki, jak i spoteczenstwa.
Chociaz temu ostatniemu catkowicie nie ufa, nie zgadza sig z nim,
ztodliwie mu dokucza i nie liczy na jego zrozumienie. Zliczajac te
sklonnosci, orzec mozna, ze staje sie kolejnym wcieleniem artysty
romantycznego. To jednak nie wyczerpuje jego charakterystyki. Po-
eta nie moze przynaleze¢ tylko do jednego $wiata, bowiem ludzie
ogarnieci sztukq oddychajq inaczej (s. 113) i przez to sg cze$cia bardziej
nieskonczonego nieporzadku (Przenika mnie szelest wszech$wiata (, s.
27). Artystom wolno wiecej (s. 22), co zaklada przekraczanie przez nich
miar w sztuce, ale i we wspdlnocie. Nie moga sie zbytnio wiagzaé
z materialnoécia, bo prawdziwi poeci nie gromadzq rzeczy, [lecz] zapi-
sujq ich nazwy na lisciach (s. 65). Podstawowym ich zadaniem musi
by¢ sama sztuka, nie opis $wiata, lecz stworzenie wlasnego. Pracuje
nad osiqgnieciem wilasnej formy, jestem artystq z dalekiej krainy, wywo-
dze sie z nieskoniczonosci, a dqze do zamknietych pokoi, w ktérych toczq
sie wasze sprawy i dziejq zdarzenia niezwykle zwyczajne (s. 88). Formy
nie tworzy sie jednak bezciele$nie, bo mowa to przede wszystkim
zmodulowany oddech, podzielona na rytmy przestrzein. Wywodzi sie
przeto z cieploty zywego ciala. [Plodmuch zycia jest jak delikatny ko-
kon (s. 104). Jestem dzisiaj peten znaczen i symboli, wylewajq sie ustami,
mieszajq z wydzielinami mojego ciata (s. 80). To cialo moze niepokoié (s.
104), zwlaszcza, ze niekiedy staje sie stowem i to jest najgorsze (S. 104).
S Llitery przemoczone naszym potem i {zami s3 nie do odczytania”
(s. 108). Miedzy cialem artysty, cialem sztuki i cialem wspélnoty
nie ma wiegc tak wielkich granic, jakby sie to zwyczajowo wydawato.

Chociaz nie opisze tego w przewidywalnej przyszto$ci ani nauka,
ani nawet sztuka, to tym, co wzbudza szczegdlne zastanowienie, sa
niewytlumaczalne powiazania miedzy indywidualna wolnoécia a jej
zakorzenieniem w zawsze opresyjnym spoleczenistwie. Historyczne
postacie dokuczliwosci losu dotykaja zwlaszcza wybrancéw. [R]obie
to dla was, poniewaz zostatem wybrany (s. 28). Nowe sytuacje wymaga-
ja coraz to nowych poetéw. Starzy juz nie wystarczq, potrzebujemy zmian
na lepsze, stéw sptoszonych jak sarny, zwieztej oceny naszego losu (s. 91).
Wspédlnota w ocenie artysty nie moze liczy¢ na pobtazliwo$¢, podob-
nie jednak poeta nie moze liczy¢ na zrozumienie wspoélnoty. Problem
polega tez na tym, Ze poezja wymaga czasu i uwagi, a wspoéiczesnie
nikt nie ma czasu ani uwagi. Zaczgtem sie obawial, Ze nie zostane do-
brze zrozumiany, Ze nie zostane zrozumiany, ale przez kogo? (s. 14). To
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bardzo nieprzyjemne pytanie, bo nasuwa sie tylko jedna odpowiedz.
Otoczenie nie musi by¢ paiistwem policyjnym, bo réwnie wysokim
wyrokiem moze by¢ tez aktualna obojetno$¢. [Olkazato sie, Ze podle-
gam karze dozywotniego niezrozumienia (s. 40) w wiezieniu, ktérego sie
nie zauwaza (s. 64). [Jlestem nieustannie pilnowany, nie wiem jednak kim
sq moi straznicy (s. 92). Wykonawcg wyroku jest gtucha pustka naste-
pujaca po stowach, bezmy$lna forma istnienia jednostek i spotecz-
no$ci. Jedynym ocaleniem w takiej sytuacji jest ucieczka w dosko-
nalo$¢, ale w konsekwencji takze naruszenie polaczen ze $wiatem.
Jestem coraz bardziej doskonaty, doskonalenie postaw, podstaw literatu-
ry. To pomaga na co dzien, zeby przetrwaé. (s. 39). Jestem coraz wiekszy,
rozprzestrzeniam si¢ coraz bardziej, o czym jeszcze nie wszyscy w tym
kraju wiedzq (s. 121). Plynie przeze mnie niezmienny strumien pieknosci
(s. 40). Siedze w wiezy z kosci stoniowej, z ktdrej niewiele widac (s. 90).

Zaznaczone w ostatnim cytacie poczucie osamotnienia, podkre-
$lane tez w innych fragmentach, moze jednak nie by¢ poecie dane na
zawsze. Draznienie sie z obyczajami ludu moze bowiem najlepszych
jego przedstawicieli przywieé¢ na kolejne wieczorne spotkanie z au-
torem, jak to juz nieraz w historii literatéw bywato. Warto w tym
miejscu przypomnieé¢ nocna ,kocia muzyke”, jakiej dostarczata Ta-
deuszowi Boyowi-Zelefiskiemu patriotycznie nastawiona mlodziez
arcypolskiego miasta Krakowa. Okon wprawdzie glosi, Ze niczego sie
juz nie obawia (s. 47), ale historia dyktatur wskazuje, ze niejednokrot-
nie miaty one wigksze poparcie ludu niz demokracja, a ponadto zad-
nej litosci dla watpiacych. Powody zywiotowych reakcji wspélnoty
(zagrozonej w samym swym jadrze) sa od czaséw Sokratesa te same:
niewiara w bogéw i psucie mlodziezy. I wtedy mozna dostowniej
poczué, co znaczy byé przytwierdzony do metalowego preta na srodku
opuszczonych przez innych drogi (s. 58).

Nie jest zatem grozne, ze Okon uraga aktualnej wladzy (s. 93).
Wtadza jest czasami zbyt daleko, zeby zareagowaé. Pod koniec 2016
roku poeta moégt zatem jeszcze catkiem bezkarnie pisa¢, Ze spiera sie
z matymi ludzmi, ktérzy majq wladze (s. 39), ale przeczucie go chyba nie
myli i sto lat niepomysinosci jest coraz blizej, ta czarna nic sie przedzie,
a przedstawiciele ludzkosci najwyrazniej chcq, zebym umart (s. 39). Daje
im do tego powody, gdy dotyka sensu ich istnienia, czyli politycznej
ireligijnej mitologii. Walcze z urojeniami, z myslq polityczng polskq i ka-
muflazem zdarzen (s. 52). Moja sztuka tego nie lubi (s. 10). Jestem coraz
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bardziej samotny, przeprawiam sie przez kolejne morza biale i czerwone,
mam do$¢ patriotéw przyczepionych do prapolskich sutkéw. Poniewaz
pamied jest krétka i zawodna, trzeba tu przypomnieé o prezydencie
oraz blogostawionym tonie, ktére go nosito i piersiach, ktdre ssat, o czym
zadwiadczal transparent witajacy polityka 17 grudnia 2015 roku
w Szczecinie. Narastajacy dystans do coraz bardziej otaczajacej rze-
czywisto$ci mozna prébowacd pokonywaé, przyjmujac, choéby przej-
$ciowo, zwyczaje narodu polskiego. Czytam coraz mniej, przytqczam
sie do ludu bozego, ktory nie czyta nic, poniewaz istnieje w swiecie snéw
i urojert. Taka wymuszona przez zewnetrzne okoliczno$ci sktonno$é
do utozsamienia sie z suwerenem moze by¢ tylko przejSciowym po-
ciggnieciem. Straci¢ rozum jest niekiedy réwnie trudno, jak go zdo-
by¢. Przewage musi zdoby¢ motywowane przerostem intelektu silne
zwatpienie i to ono przesyca staranne i eleganckie strofy.

Wiara jest nieusuwalng czeécig kultury, ktérej usuwalnymi frag-
mentami sa bezboznicy. Swiete drzewa, Zeus, Jezus i bez grzechu
poczeta ,jasna panienka” (s. 126) nie wzbudzaja watpliwosci, kie-
dy ich wyznawcami jest grozna, nienawistna masa. Dla rozsadne-
go czlowieka milsze jest wtedy zycie, niz jego odwrotno$¢. Nawet
jeszcze w XIX wieku romantyczni poeci przekonani byli, Ze pod po-
wierzchnia zjawisk kryje sie boska glebia. Niewiele czasu uptyneto
od tamtego okresu, zwlaszcza w Polsce, ,Nibylandii” (s. 72), ,czyli
nigdzie” (Alfred Jarry). Ale ,artystom wolno wiecej” (s. 22) a pisa-
rze opowiadajq coraz bardziej niestworzone historie (s. 22). Czy jednak
przestaja by¢ ,studnig wpatrzona w niebo” i przez to ,podwdjna ot-
chlania’, jak glosit Fernando Pessoa? Czy radykalne zwatpienie nie
moze by¢ dotkniete przez siebie samo? A moze wspdlcze$nie Bog
sam postanowit udowodni¢ ponad wszelka watpliwo$¢, ze go nie ma.
Wiele tez wskazuje, ze juz dawno ,zapomniat o nas” (s. 81). Takiez to
sa paradoksy wyznawcéw nieznanej religii (s. 7). Poeta jednak wierzy
w basn o cudownym poczeciu (s. 17), bo to piekna i optymistyczna hi-
storia. Ba, nawet spowiada sig Panu i Bogu Daremnemu (s. 7), a jego
wyrozumiato$¢ ma tez moze i taka przyczyne, ze rowniez poezja jest
religijnym obrzadkiem. Absurdalnym i bezcelowym, ale natchnio-
nym i subtelnym. Skianiajacym do ostroznosci nawet wobec $pia-
cego pajaka, poniewaz nie wiadomo, kim jest i czyja dusza sie w nim
skrywa (s. 11). Z religia i jej dogmatami mozna sie niekiedy wadzi¢,
ale z niepoznawalnym Bogiem spér bytby przejawem bezmys$lnosci.
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Zawartem z nim przymierze, staramy sie nie wtrqca¢ w swoje sprawy,
zachowaé niezbedny dystans (s. 24). Poezja moze zastapi¢ rekolekcje,
bo otwiera tyle tajemnic, Ze sktania do nieliczenia sie z nikim z niczym,
wzbudza pasje bez krzyza (s. 27). Wystarcza, by poczué meke wszystkim,
co jest z tego swiata (s. 28). By¢ moze to, co jest realnie, wystarczy,
by mieé¢ doé¢ problemoéw i nie trzeba mnozy¢ bytéw ponad ich ko-
nieczna ilo$¢. Bég juz dla Ockhama byl bytem wykraczajacym poza
niezbedne. Tak wiec sami jestesmy jak bogowie i nie ma bogéw ponad
nami (s. 47). Codziennie wypijamy kielich goryczy, zagryzamy kietbasq i
ogorkiem kiszonym (s. 48). To czyhicie na mojq pamiqtke (s. 86).

Negacja poza$wiatowego Boga nie zwalnia w Zaden sposéb od
obowiazku mito$ci, ktéra w jej ziemskim wymiarze zawsze odbija¢ sie
bedzie od cielesnych wymiaréw. I jakkolwiek niejeden juz poeta pré-
bowatl przemilczeé te przykra przypadio$é, to uczciwosé zmusza do
refleksji takze nad jej obrzadkami. James Joyce utyskiwal, iz ,Wagner
ocieka seksem”, by wkrétce potem opisywac ,ejakulatora tryskajace-
go wiadrami”. W jeden wiek po powieéciach Irlandczyka, uznanych
za bezbozne i nieprzyzwoite, nieco tatwiej dzi$§ pisa¢ o przedziwnych
drgawkach taczacych ludzi. Wiersze Okonia juz od pierwszego opubli-
kowanego przez niego tomu wydaja sie u§winione przez ,plamy starej
spermy”™. Mozna probowac¢ uja¢ kwestie oglednie i gimnazjalnie, ale
,podmiot liryczny” sam przyznaje, Ze wszystko kojarzy mu sie z seksem,
niebo kojarzy mu sie z seksem, tecza z fallusem, strazak z duzq sikawkq
(s. 31). Milo$¢ zwycieza w tej poezji wszedzie, w garderobach i na zaple-
czu teatru (. 24), tuz obok stadionu miejskiego i petli tramwaju jadqcego
na Gaj (s. 35) i nie jest ona inna, niz moze by¢ drapiezna mitos¢ dziejqca
sie w Slepej uliczce (s. 35). Wypada zostawi¢ potencjalnemu czytelniko-
wi samodzielne i blizsze poznanie jezyka tego poematu. Skorzysta¢
przy tym warto z zapewnienia poety, iz mdj jezyk jest suchy i wytrwaty,
potrafi wszystko, doprowadzi cie do szatu (s. 12).

Dwuznaczno$¢ zawarta w pojeciu ,jezyk” powinna jednak zostaé
rozwinieta. Oschto$¢ i pows$ciagliwo$é przemowy wierszy jest bo-
wiem niewatpliwa. Niezmiernie rzadko stosowane sa wybujale po-
réwnania czy $§miale metafory, autor otwarcie dystansuje sie od zna-
nych gier jezykowych. Nasz styl wysoki zamyka w zlotej klatce, gdzie
jest pieknie i chtodno (s. 125). Starannie ukryte sa tez odwolania do
innych autoréw. Jedynie bardzo uwazna lektura daje wglad w kultu-
rowe wyposazenie pisarza. Tak zatem niemal przypadkowo natkna¢
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sie mozna na wzmianke o albatrosie odsylajaca do Rymdéw o starym
zeglarzu Samuela Taylora Coleridge’a (s. 50). Kilkanascie stron da-
lej padajg stowa o blaszanym dachu rozgrzanym do czerwonosci (S. 63)
przypominajace o sztuce Tennessee Williamsa, czy zwrot ,w starych
dekoracjach” (s. 70), nie bez konotacji ze sztuka Tadeusza Rézewicza.
W innym fragmencie mamy jeszcze ,gre w szklane paciorki” (s. 86,
Hesse), ,popotudnie fauna” (s. 88, Mallarmé, Debussy), ,dziurawa po-
deszwe (s. 89, Tuwim, Demarczyk), ,statek pijany” (s. 91, Rimbaud),
fragment wiersza Baczyiiskiego Piosneczka (s. 90) i tytul ksigzki
Wieslawa Kielara (s. 120). Nawet dodajac kilkanascie dalszych od-
wotan ich liczba nie bylaby wysoka i §wiadczyla raczej o panowaniu
nad wyobraznig, dbato$cia o wiasny styl. Trudno bytoby w tej sytu-
acji wypowiedzie¢ sie z pelnym przekonaniem, czy dwa wazne watki
ksigzki datyby sie zamkna¢ w okre$leniu seks na stercie ksigzek (s. 54).

Tom Granice pytan jest bodaj jedenasta ksiazka poetycka tego au-
tora i stanowi po Niebezpiecznie matych prozach druga cze$¢ zamie-
rzonej trylogii. Zastanawiajacy jednak jest w tym wszystkim brak
powazniejszej reakcji krytycznej na te bardzo dojrzala, konsekwent-
na i mocna w tre$ciach propozycje literacka. Ale moze Holderlinow-
ska fraza ,c6z po poecie w czasie marnym” jest tu jakim$ usprawie-
dliwieniem.

M. Kazimierczak, Pomiedzy 6 B. Groys, Gotthold Ephraim Lessing,
przestrzeniq, ideq a obecnosciq. Dziatania Clement Greenberg, Marshall

twércze w kierunku formy otwartej, McLuhan, [w:] tegoz, Wprowadzenie
praca doktorska pod kierunkiem do antyfilozofii, przet. J. Gilewicz,
prof. Christiosa Mandziosa, Akademia Warszawa 2012, s. 219.

Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Wroctaw 7 M. Kazimierczak, dz. cyt., s. 47-53.
2014. 8 Tamze,s. 15-17.

Tamze, s. 11-14. 9 W. Okon, Wiersze pétnocne. Wiersze
Tamze, s. 118. powstate w Leningradzie na przetomie
Tamze, s. 18-23. 198811989 roku, Wroctaw 1989, s. 12.

Tamze, s. 24-30.
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