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Janine Antoni jest artystka wspoéiczesna tworzaca na pograniczu
takich sztuk jak performans, fotografia i rzezba. Niewiele jest jed-
nak opracowan traktujacych o jej dorobku twdérczym, szczegélnie
w polskim pi$miennictwie naukowym. Jezeli juz pojawiajq sie o niej
opracowania, to raczej w kontek$cie podobienstwa jej performanséw
do twérczo$ci innych znanych artystek - np. Mariny Abramovic¢* -
lub w kontek$cie poruszanej przez prace Antoni tematykiz Na an-
glojezycznych stronach po$wieconych sztuce wspéiczesnej odnalezé
mozna opisy najbardziej znanych dzialan artystki, a takze wywiady
z nia, jednak wydaje sie, ze wcigz brakuje naukowego namystu nad
jej tworczoscia.

A jest to tworczo$¢ niezwykle ciekawa i zréznicowana. Dla An-
toni wazny jest proces i przej$cie miedzy tworzeniem a gotowym
produktem. W jej pracach poruszana jest problematyka feminizmu,
konsumpcjonizmu i materializmu. Artystka czesto wykorzystuje
swoje ciato - jako calo$¢, istote dziela - lecz koncentruje sie takze na
konkretnym detalu: swoich ustach, wlosach, piersiach czy rzesach,
wykorzystujac je jako narzedzie. Dodatkowo podejmuje czesto dialog
z tradycja historii sztuki i re-performuje znane dzialania i obrazy,

przewarto$ciowujac je i uwspoiczesniajac.
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Tak bylo chociazby w przypadku jej pracy z zakresu body art — Lo-
ving Care (1993), gdy artystka zanurzala swoje dlugie wlosy w czarnej
farbie i posuwajac sie na kolanach, malowata nimi podloge galerii,
jednoczes$nie wyganiajac tym ruchem publiczno$¢ i odgradzajac sie
od niej. Wykonane wtedy czarno-biate fotografie przywodza na mys$l
zdjecia Hansa Namutha, na ktérych ten uwiecznit Jacksona Pollocka
przy tworzeniu swoich dziet. Samo wykorzystanie kobiecych wloséw
jako pedzla malarskiego bylo natomiast odwolaniem do performan-
su Yves'a Kleina, ktéry wykorzystywal modelki jako zywe pedzle.
Wazna jest jednak zasadnicza réznica, gdyz Antoni byta zaréwno
narzedziem, jak i kreatorem catego wydarzenia. Podmiotem i przed-
miotem jednocze$nie. Cialem - i zarazem to ciato wykorzystujaca
artystka. Nie sposéb nie zauwazy¢ feministycznego gestu towarzy-
szacego temu re-performansowi. We wstepie do jednego z interne-
towych wywiadéw z artystka pada ciekawe spostrzezenie: w Loving
Care obecna jest takze swoista podwdjno$¢, ktéra odczuwalna jest
w wiekszo$ci prac Antoni: bycia zagrozong, przy jednoczesnym rzu-
caniu wyzwania3. Jak mniemam - sobie, publicznosci, sztuce insty-
tucjonalnej, systemowi. Moze i patriarchatowi?

Kolejnym wartym przywotania performansem artystki jest Gnaw
(1992), kiedy to Antoni przezula dwa sze$ciusetkilogramowe bloki
czekolady i smalcu, wypluwajac z ust malenikie szeSciany tych sub-
stancji. Nastepnie surowce te postuzyly za produkty sprzedawane
w prowizorycznym sklepiku, stworzonym w galerii sztuki przez
artystke. Przezuta czekolade przetopiono na czekoladki w ksztal-
cie serduszek, natomiast smalec zmieszano z woskiem pszczelim
i barwnikami, tworzac z nich sto pie¢dziesiat szminek. Jednym dzia-
taniem Antoni poruszyta kwestie konsumpcjonizmu, historii sztuki
i wszechobecnego kultu piekna, jednocze$nie wykorzystujac swoja
szczeke jako narzedzie tworzenia (i narazajac sie na dotkliwy bol,

co bylo nawigzaniem do czesto inwazyjnych dla performera praktyk
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body artu). Produkty, ktére powstaly w wyniku performansu, nazwa-
1a ,a mouth-made ready-made”, co byto oczywiscie jawnym odwo-
laniem do ready-mades Marcela Duchampa, a wiec nawigzaniem do
tradycji i kanonu sztuki wspétczesne;j.

Jedna z ciekawszych prac w dorobku Antoni, o ktérej chciatabym
wspomnied, jest 2038. To fotografia uwieczniajaca naga artystke,
ktéra kapie sie w wannie peinej wody na farmie hodowlanych krow.
Na zdjeciu uchwycony jest moment, kiedy jedno ze zwierzat pije
z wanny, jednocze$nie muskajac kobiete gltowa i lizac jej piers. Mina
artystki z jednej strony przedstawia blogo$¢: mozliwe, ze zwigzana
z nieoczekiwang pieszczota, z drugiej za$ strony, dopatrywac sie tu
mozna chwili duchowego polaczenia i poczucia miedzygatunkowej
harmonii. W tej mistycznej niemal scenie jedna z komentatorek do-
patruje sie nawet nawigzania do mitu o bogini Hathor, ktéra, by méc
zosta¢ matka i malzonka stonica, przybrata posta¢ krowy wlasnie4.
Sadze jednak, ze nie o mityczny klucz interpretacyjny tu chodzi,
a raczej feministyczny gest odkrycia podobienstwa pomiedzy kobie-
ta (od zawsze przeciez kulturowo wigzana ze strefg naturys) a krowa
w hodowli przemystowej. Antoni, podobnie jak druga bohaterka zdje-
cia, ma w swoim uchu kolczyk, obydwie sa samicami, obydwie kultu-
rowo kojarzone sa z plodnoscia i moga karmi¢ swoje mtode mlekiem.
W tych podobiefistwach zawiera sie réowniez uprzedmiotowienie,
poniewaz Zaréwno natura pod postaciq krowy, jak i kobieta w Swiecie
zdominowanym przez meskq kulture, opartq na idei technologicznego po-
stepu, zostajq ubezwlasnowolnione poprzez ograniczenie do okreslonych
funkcji®. Aby zwréci¢ uwage na ten fakt, a dodatkowo niejako od-
wrdcié ten proces, Antoni nazywa swoja prace 2038, czyli numerem
swojej zwierzecej towarzyszki, przywracajac jej tym samym jednost-
kowo$¢ i widzialnosé.

Po tym krétkim szkicu opisujacym niektére prace (wedlug mnie

charakterystyczne i reprezentatywne dla calej twérczoéci Janine
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Antoni), chcialabym sie skupi¢ na przedmiocie niniejszego artykutu,
czyli Inhabit z 2009 roku. Tak o projekcie opowiadala sama artyst-
ka w jednym z komentarzy do wystawy, na ktérej przedstawiono jej
fotografie:

Praca Inhabit pojawita sie najpierw w mojej wyobrazni jako bardzo
prosty obraz. Wyobrazitam sobie, Ze miedzy moimi nogami pajqk stwo-
rzyt sie¢. Kiedy zaczetam zaglebiac sie w proces realizowania tego wy-
obrazenia, wszystko zaczeto sie komplikowal. Czy pajak bedzie ze mnq
wspotpracowat? Jak zdotam pozostac¢ bez ruchu, Zeby umozliwi¢ mu
tkanie pajeczyny? Po rozmowach z wieloma entomologami, od ktérych
dowiedziatam sie o niezwyklej wrazliwosci tych owadow na ruch, zacze-
tam poszukiwaé uprzezy, mogqcej mnie unieruchomié. To wprowadzito
mnie w Swiat uprzezy, gdzie znalaztam model, ktéry pozwolit umocowac
mnie do struktury linami wychodzqcymi z réznych punktéw kaftana
okrywajgcego mdj tors. Uswiadomitam sobie, Ze moje ciato moze zostac
zawieszone w sposéb przypominajqcy pajaka w sieci. Musiatabym jednak
wybudowad klatke wokdt ndg, aby utrzymac pajaka w tej czesci ciala.
Jasne tez stalo sie, Ze pajak - ze wzgledu na cieptote mojego ciata — nie
bedzie mégt zrobi¢ sieci bezposrednio na mnie. Warto wspomnieé, Ze od
samego poczatku w pajaku i jego sieci dostrzegatam swojq cérke, a siebie,
matke, jako podpore dla niego. Nagle pomyslatam o zamienieniu klatki
z pajakiem na domek dla lalek, i wprowadzeniu w ten sposob pajaka do
fotografii. Uzyskatam dzieki temu zdjecie, ktore ukazuje sie¢ wewnaqtrz

sieci i dom wewnqtrz domu’.
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Jeanine Antoni, Inhabit, 2009

zrédto: http://www.janineantoni.net/#/inhabit/
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W przytoczonym opisie procesu twérczego dostrzec mozna kilka
niezwykle waznych momentéw. Jako pierwszy w wyobrazni autorki
pojawil sie obraz pajaka tkajacego sie¢ miedzy jej nogami - obraz
niezwykle sugestywny i kulturowo naznaczony. W mitologiach ca-
lego $wiata pojawia sie bowiem motyw kobiety-pajaka, na przyktad
aztecka pramatka, ktéra tka wszechswiat, czy lepiej znana w naszym
kregu kulturowym Arachne, ktéra po przegranej z Atena w kon-
kursie na najpiekniejszy gobelin, zostaje przemieniona przez bo-
ginie w pajaka wilasdnie®. Pajak kojarzony jest z kobieco$cig nie bez
przyczyny - tkactwo i przedzenie przez wiele wiekéw bylo dome-
na i gldwnym zajeciem kobiet, wigzato sie takze ze sfera domowa,
do ktérej kobiety przeciez przynalezaty®. W Inhabit Antoni poprzez
zawieszenie w uprzezy staje sie jednoczesnie kobieta-pajakiem, ale
takze interpretowaé¢ mozna ja jako kobiete zlapana w sie¢, o czym
$wiadczy¢ mogtaby jej bezwladno$é. Widaé¢ tu wspomniang wcze-
$niej w kontekscie jej tworczosci dwoistosé: bycia zagrozong i rzu-
cania wyzwania.

Wpuszczony do domku dla lalek pajak faktycznie zaczat swoja
prace — w malenkiej kuchni, od miski z owocami do okna udato mu
sie rozpia¢ swoja pajeczyne. Ztapany w sie¢-uprzaz, w pulapke dom-
ku dla lalek przez artystke, sam metaforycznie zamknat ja w swojej
sieci i uprzezy, ktéra unieruchomita Antoni, by pajak mégt przas¢.
Wida¢ tu wiec zmultiplikowanie obrazéw - dwie sieci, dwa pajaki
i wreszcie dwa domy. Artystka ma bowiem miedzy nogami domek
dla lalek, ktéry jest odzwierciedleniem jej prawdziwego domu, a sce-
nografig dla Inhabit jest pokdj dzieciecy. Warto zwrdéci¢ uwage na
stowa Antoni o tym, Ze od poczatku w pajaku widziala swoja cérke,
a siebie jako sie¢-podpore dla niej. W jednym z wywiadéw dodala
takze, Ze czuje, iz zamieszkuje przestrzen posrednia, gdzies pomiedzy
zawieszeniem a wstepowaniem i uwiezieniem albo wewnqtrz struktury

wsparcia, ktérq jest dla mnie macierzynistwo™®.



181

INHABIT JANINE ANTONI JAKO METAFORA KOBIECE])..

We wczesdniejszych swoich pracach (na przykiad w Wean z 1990),
Antoni poruszata temat macierzynstwa i relacji matki z cérka, wtedy
jednak chodzito o nig-jako-cérke i rozliczenie sie oraz odseparowanie
od wiasnej matki, co zresztg jest bardzo silnym tropem feministycz-
nym, opisywanym wielokrotnie przez badaczki. Relacja matki z cérka
postrzegana jest jako jedna z najwazniejszych w zyciu kobiety. Céorka
jest bowiem niejako przedluzeniem swojej matki i jej kobiecosci, co
moze by¢ zaréwno zrédtem sity i poczucia wspélnotowosci dla oby-
dwu, jak i prowadzi¢ do bolesnych oraz trudnych relacji spowodo-
wanych naturalng potrzeba oddalenia sie cérki od matki i stania sie
autonomiczna jednostka*.

W momencie pracy nad Inhabit cérka artystki miata pie¢ lat, nic
wiec dziwnego, ze Antoni skojarzyla ja z domena domku dla lalek,
a siebie jako te, ktéra wspiera rozwdj dziecka, jako strukture podtrzy-
mujaca ten proces. W jednym z wywiadéw, ktéry zostal przeprowa-
dzony po wystawie, gdzie zaprezentowano fotografie, performerka
zostala zapytana o to, jak godzi ze soba role artystki, wykladowcy
w szkole artystycznej i matki*?. Antoni wyznala, ze nie rozdziela
tych funkgji, lecz jej domena jest integracja, a dazenie do bycia jak
najlepsza matka rozwija ja ogoélnie jako cztowieka, ale i jako arty-
ste. Rbwnowaga i elastyczno$¢ oraz kierowanie sie intuicjg, ktérych
wymaga bycie matka, wplynely na jej warsztat pracy. Dodatkowo
obserwowanie cérki i jej pelnego ciekawoéci obcowania z przedmio-
tami, ktérych pierwotnego znaczenia jeszcze nie poznala, pozwolilo
artystce na $§wieze spojrzenie na sprawe otaczajacych nas obiektéw
i ponowne ich odkrywanie.

Inhabit jawi sie zatem jako dzielo wieloptaszczyznowe interpreta-
cyjnie. Jako opis do§wiadczenia macierzynstwa lub potozenia kobie-
ty we wspélczesnym §wiecie (uwiezienia w strukturach patriarchatu
i r6l spotecznych, zaplatania w pte¢ spoteczno-kulturowa). Warto

doda¢, ze dla Antoni sprawa interpretacji jej dziet jest otwarta,
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artystka bowiem ma pelng $§wiadomo$¢, ze pteé (gender) i do$wiad-
czenia jej widzéw wplywajq na odbidr jej prac.

Dlatego tez postanowilam zanalizowa¢ i zinterpretowaé Inhabit
jako metafore kobiecej twdrczodci w oparciu o arachnologie Nancy
K. Miller.

Pierwotnie arachnologia dotyczyla tekstow literackich autorstwa
kobiet. Powstala w nurcie ginokrytyki w drugiej fali feminizmu.
Miala by¢ zaréwno metoda tworzenia, jak i strategia lekturowa pole-
gajaca na czytaniu na przekor. Na przekér obowigzujacym prawidtom
uniwersalistycznego (meskiego) sposobu postrzegania dziet literac-
kich. Sposobem na odzyskanie kobiecego glosu i kobiecych histo-
rii w kulturze. Przywréceniem widzialnosci kobiety-autorki i préba
stworzenia nowych kategorii estetycznych opisujacych ten fenomen.
Wedlug mnie, arachnologie postrzega¢ mozna nie tylko w katego-
riach krytyki literackiej, ale takze jako sposéb uprawiania filozofii
kultury z kobiecej perspektywy, jako rodzaj narzedzia antropologicz-
nego opisu uzytecznego w interpretacji szerzej rozumianych zjawisk
medialnych i pozaliterackich tekstéw wspétczesnej kultury?.

Pierwotnym bodZcem, powodujacym moje skojarzenie pracy An-
toni z arachnologia byt pajak i jego sie¢. Miller w swojej teorii bo-
wiem, odwotujac sie do mitu o Arachne, eksploatuje metaforyke tka-
nia-tworzenia, dzieta-sieci i kobiety-pajaka, cielesnie obecnej w tak
powstatej strukturze. W pracy Inhabit cielesna obecno$¢ artystki jest
zmultiplikowana. Antoni obecna jest na zdjeciu, fizycznie do$wiad-
czyla uwiezienia w uprzezy, ale jest takze realna i obecna w calym
swoim koncepcie. Doswiadczenie Antoni-performerki i Antoni-mat-
ki uaktualnia sie na fotografii w jej ciele-stelazu. Jest podmiotem
i przedmiotem jednoczeénie, twérca i obiektem obecnym w pracy,
pajakiem i siecia, kobieta i pajgkiem.

Niezwykle istotny jest tez temat pracy. Zwrdcenie uwagi na typo-

wo kobiece i wazne do§wiadczenie, jakim jest macierzynstwo, oraz
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uwiklanie kobiet w definiujace je struktury spoteczno-kulturowe.
Podkre$la to zawieszenie, ktérego nie da sie jednoznacznie odczy-
ta¢ - kobieta na zdjeciu moze jednocze$nie sie wznosi¢, ale i opadaé
lub by¢ zupelnie niezdolna do jakiegokolwiek ruchu. Zatrzymanie
sytuacji w kadrze tylko problematyzuje te kwestie.

Antoni, ktéra niejednokrotnie feminizowala w swoich pracach,
jest niezwykle samoéwiadoma. Swiadoma ograniczerr dotykajacych
zaréwno kobiete, jak i kobiete-artystke, ale takze sposobdéw, by te
ograniczenia przepracowac¢ i wykorzysta¢ w swojej wlasnej sztuce.
By uczyni¢ je widzialnymi i znaczacymi, by zagarnia¢ kobieca obec-
nos$cia przestrzen do niedawna jeszcze zarezerwowana gtéwnie dla
mezczyzn (mam tu na my$li metaforycznie przestrzen sztuki, ale
i galerii - pierwszym, fizycznym gestem zawlaszczania takiej prze-
strzeni bylo chociazby zamalowywanie wlasnego terytorium we
wspomnianym juz Loving Care) oraz dowarto§ciowac¢ i sproblematy-
zowac kobiece do$wiadczenie (réwniez poprzez szukanie nieoczywi-
stych analogii kobiecego polozenia, jak w 2038).

Taki sposdb postrzegania rzeczywistosci i uprawiania sztuki
mozna ze wszech miar okresli¢ mianem arachnologicznego. Anto-
ni bowiem obnaza krzywdzace mechanizmy spoteczno-kulturowe,
ale i pokazuje dla nich swoista alternatywe. Przestrzen otwarcia na
inno$¢, na kobieco$¢, ale i przestrzen dialogu. Ma oczywiécie $wia-
domo§¢, ze nie wszyscy widzowie dostrzega te podwéjnos¢ i podaza
zaproponowana przez nia $ciezka interpretacyjng, ale w tym takze
kryje sig arachnologiczny zalazek. W pozostawieniu miejsca na tole-

rancje i w otwarto$ci na dialog.
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Janine Antoni’s Inhabit as a metaphor of feminine creativity

The article aims to present the figure of contemporary artist Janine Antoni
by discussing her most important performances. The author of the article
pays particular attention to Antoni’s work Inhabit, which she interprets
and analyzes in the spirit of arachnology. This strategy intends to present

Inhabit as a kind of metaphor of feminine creativity.
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