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L-UND - taki skrét pojawit sie na plakatach wystawy, ktéra stano-
wita prébe przedstawienia fenomenu t6dzkiej podziemnej sceny mu-
zycznej w latach 1985-1995. L oznaczato L6dZ, a UND - underground.
Odrebno$¢ wylaniajaca sie z lokalnosci zostala zauwazona nie tylko
przez uczestnika ruchu i kuratora wystawy w Galerii Manhattan -
Wiktora Skoka - ale tez przez autoréw zdecydowanej wiekszo$ci tek-
stéw krytycznych i publicystycznych podwieconych temu zjawisku'.
Sam ruch wyrést w ramach estetyki punk, lecz zaskakujaco szybko
absorbowal kolejne gatunki: hardcore, insustrial, p6ézniej tez m.in.
techno i rave. Postugiwatl sie réznymi formami ekspresji: przede
wszystkim dZwiekiem, ale tez projekcjami, akcjami site-specific, gra-
fika, projektowaniem graficznym, street artem czy moda. W potowie
lat 9o. t6dzka scena stynela z otwartoéci i ré6znorodnosci, ktéra przy-
czynila sie do powstania znanej w calym kraju Parady Wolno$ci. Im-
preza ta wzorowana byla na zachodnioeuropejskich festiwalach tech-
no, jednak od pierwowzordéw réznito ja otwarcie na inne muzyczne
gatunki muzyczne, a z drugiej strony byla mniej zwigzana z ideolo-
gia emancypacji. Zablokowanie przez samorzad parady w 2002 roku
mozna uznac za cezure odsuniecia sie masowej publiczno$ci w Lodzi
od muzycznego eksperymentu i gatunkéw progresywnych.
Zjawisko i historia undergroundu nie doczekaty sie jeszcze fakto-
graficznego uporzadkowania ani licznych analiz. Artykut ten nie ma

na celu przedstawia¢ kompleksowo faktografii ruchu i okresla¢ jego
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granic. Bazujac na wspomnieniach i tworczo$ci kilku jego najaktywniej-
szych uczestnikéw, stawia pytanie o to, w jaki sposéb ruch undergroun-
du z jednej strony absorbowat z latwos$cig nowe gatunki i estetyczne
wzorce, a z drugiej — pozostawat tak silnie odrebny (lokalny). W tym
kontek$cie waznym tropem jest wielokrotnie deklarowany sprzeciw
uczestnikéw ruchu wobec zrutynizowanej codziennosci, a jednoczesnie
intensywna eksploracja miasta — rozumiana zaréwno jako jego przemie-
rzanie i eksperymentowanie w jego przestrzeni, jak i proces zdobywa-
nia coraz wiekszej wiedzy na temat jego historii, struktury i potencjatu.
Drugim kierunkiem eksploracji byto poznawanie, do§wiadczanie i twor-
cze przeksztalcanie ptynacych z Zachodu zmian kulturowych, nowych
gatunkéw muzycznych i estetyk. Relacja ta ma charakter procesualny,
co zacheca do spojrzenia na nig w kontek$cie zwrotu performatywnego
i proponowanych w jego ramach metod badawczych i ram teoretycz-
nych (performance studies). W ujeciu Jona McKenziego performatyw-
noé¢ postrzegana jest nie tylko jako dzialanie i jego sprawczo$¢, ale tez
jako ontohistoryczna formacja wiadzy i wiedzy - bedaca dla XX i XXI
wieku tym, czym dla XVIII i XIX wieku byla dyscyplina. Stowo perfor-
mance w jezyku angielskim uzywane jest z powodzeniem w terminolo-
gii technicznej zwiazanej z zarzadzaniem - zaréwno ludZmi czy orga-
nizacjami, jak i kultura. McKenzie przekonuje, ze jestedmy poddawani
wplywom zlozonych globalnych performanséw, nie dajacych nam jed-
nego, precyzyjnego zadania (niczym na ta$mie montazowej w fabryce),
ale stymulujacych do podjecia mniej lub bardziej okre$lonych dziatan.
Do jezyka polskiego performans przeszedt z jezyka sztuki i mimo coraz
szerszego uzycia nie stal sie tak naturalnym i uniwersalnym pojeciem
jak w jezyku angielskim. Performatyka zwraca jednak uwage na dziala-
nie - a stowo to w jezyku polskim uzywane jest w wielu réznorodnych
kontekstach: dzialanie urzadzenia, dziatanie organizacji, dzialanie arty-
styczne. Podobnie jak performance w jezyku angielskim, dziatanie }aczy

rozne dziedziny zycia.
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Nastawienie na dzialanie wobec rzeczywistoéci postrzeganej kry-
tycznie, jako pograzonej w marazmie odrzucajacym inspirujace nowe
estetyki, byto dla uczestnikéw sceny t6dzkiej przyczynkiem do wy-
tworzenia czego$ unikalnego: krytycznego spojrzenia na nowe nurty,
tak, aby ich nie powielaé, ale przetworzy¢ i zakorzeni¢ w lokalnym
do$wiadczeniu. Wiktor Skok podkre$lat: caty czas bytem swiadomy, Ze
Zyjemy w zupelnie innym systemie, innej rzeczywistosci, wiec bedziemy to
robié po naszemus. To napiecie miedzy procesem poszukiwan zaréwno
zewnetrznych i uniwersalnych (miedzynarodowa scena eksperymen-
talna, sztuka wspdlczesna, antytotalitaryzm), jak i wewnetrznych,
lokalnych, zwigzanych z najblizszym podmiotowym do$wiadcze-
niem (eksploracja miasta, krytyka codziennos$ci, budowanie oddol-
nych struktur organizacyjnych). Ten procesualny charakter napiecia
i wymiany miedzy przytoczonymi elementami wydaje sie by¢ tym,

co w powszechnym obiegu jest nazywane odrebno$cia t6dzkiej sceny:.

Nieznos$ny miejski performans
Underground narodzit sie w opozycji do marazmu drugiej polowy lat
80., ktéry wiazatl sie z dostrzezeniem postepujacego kryzysu miasta,
jeszcze zatrudniajacego rzesze pracownikéw w panstwowych zakla-
dach przemystowych. We wspomnieniach cztonkéw ruchu éwczesna
L6dzZ jawi sie jako miasto nieefektywne, przytlaczajace topornym
sfunkcjonalizowaniem i codzienna rutyna. Wiktor Skok wspomina:
Mieszkalismy w miescie, w ktorym jesli chcesz jechac do kolegi na drugi
koniec miasta, to czekasz pét godziny, bo tramwaj nie przyjezdza, a telefo-
nu nie ma. Spedzasz tygodnie, lata na przystankach tramwajowych. Jeste$
miodym narwanym chtopakiem, a wszystko wokét idzie tak powoli, Ze chce
sie zdychaé. Wokét styszysz tylko echo: dostosuj sie — bedzie ci tatwiej.
Dla bedacych w awangardzie estetycznie i intelektualnie uczest-
nikéw ruchu meczace bylo funkcjonowanie w ich zdaniem ubogiej

i jednolitej codziennej kumulacji zdarzen. Dariusz Kosinski okreéla ja
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mianem Theatrum, czyli szeregu dzialan teatralizujacych zycie i tym
samym ksztattujacych wyobrazenia funkcjonujacej w danym miejscu
zbiorowosci. Kazdy z mieszkancéw korzysta z niej na swoj sposéb, wy-
bierajac schematy pomocne w codziennej komunikacji z innymi, ktérej
podstawe stanowi bycie ,jestem jednym z was™. W ujeciu Wachow-
skiego miasto to przestrzen multiperformanséw, w ktérych wszyscy
aktywni w przestrzeni sg jednoczeénie performerami i widzami. Nie-
zaleznie od tego, co robia i jaki jest ich cel aktywnosci, wspdttworza
siatke dziatan, do ktérych przyzwyczailiSmy sie tak bardzo, ze nie
tylko trudno nam je dostrzec, ale i wyobrazi¢ funkcjonowanie miasta
bez nich®. W Lodzi lat 8o. w defensywie byla wielo$¢ doznan wyni-
kajaca z wielkomiejskosci (nadajacego przeciez ton zyciu Lodzi przed
wojna). Preferowana byta réznie rozumiana ,normalnos¢”, traktujaca
z dystansem lub wrogo$cia to, co radykalnie odmienne.
,Normalno$¢” to ztozony i zywy, ewoluujacy twor. Jeden z naj-
bardziej wplywowych badaczy z nurtu performance studies, Richard
Schechner, zauwaza, jak codzienne dzialania ludzkie s3 ,zachowany-
mi zachowaniami”. Kazdy z nas korzysta z przyjetych, zaobserwowa-
nych i w jaki$ sposéb oswojonych zachowan, tak jak rezyser decyduja-
cy o tym, ktére fragmenty wykorzysta w filmie, sktada z nich kompo-
zycje odmienne w zalezno$ci od sytuacji. Wycinki zachowan mozna
przestawia¢ i odtwarzaé; nie zaleza one od systeméw przyczynowych
(osobistych, spolecznych, politycznych, technologicznych), dzieki kté-
rym powstatly, lecz ,zyja wlasnym zyciem™. Stad tez u protagonistéw
undergroundu poczucie, ze to nie organy systemu wplatywaly ich
w opresyjna atmosfere walki z odmienno$ciami, ale czynili to inni
lodzianie, przesigknieci wzorcami, ktére system preferowat lub tole-
rowatl. Tygodnie i lata spedzone na przystankach tramwajowych to
hiperbola obrazujaca do$wiadczenie nieznoéno$ci catoksztattu dzia-
lania miasta - w tym aktywnos$¢ nie-ludzkich aktoréws?, tworzacych

w jego ramach sie¢ zalezno$ci. Byla ona w odczuciu uczestnikéw ru-
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chu opresyjna, jakby miata na celu potegowac trud zycia w przemy-
stowym mieScie.

Niezno$na unifikacja zycia miasta zwigzana byla takze z jego
modernizacja, realizowana od lat 60. i bedaca w istocie ciaglym
przebudowywaniem. Wiazala sie z przyjeciem przez witadze funk-
cjonalistycznej perspektywy, stawiajacej za cel zarzadzania miastem
postep, rozumiany jako zaspokojenie pewnych podstawowych po-
trzeb. Odwotujac sie do Ewy Rewers, miasto funkcjonuje na plasz-
czyznie polis w ramach zorganizowanej, okre$lonej, zarzadzanej,
projektowanej i zamieszkiwanej przez dane osoby przestrzeni®. W tej
plaszczyznie £.6dz - ktéra wedlug PRL-owskiej propagandy miata
sta¢ sie wkrétce drugim milionowym o$rodkiem miejskim w Pol-
sce — musiala wcigz ,nadrabia¢ zaleglo$ci”. W atmosferze wyscigu
ku modernizacji spychano na margines kwestie antropologicznego,
subiektywnego do$wiadczenia miasta, czyli sfery nazywanej przez
Rewers metapolis, na ktéra skladaja sie odczucia wynikajace m.in.
z krajobrazu, posiadanych fragmentéw wiedzy, kulturowego i my$lo-
wego klimatu danego miejsca. Kulture i tozsamo$¢ lokalna pozosta-
wiono w wiekszo$ci niewydolnym i niemajacym pomystu instytu-
cjom. Slady przesztoéci akcentowano w niewielkim stopniu.

Nie chodzi tu jedynie o to, Zze ze wzgledéw ideowych problema-
tyczne wydawatly sie historie fabrykanckich familii wspétdziatajacych
w wielokulturowym miedcie. TakZze pamie¢ Zaglady ulatywala ze
$wiadomo$ci mieszkancédw. Jedynie dzialania jednostek realizowane
Z uporem na pograniczu obsesji pomagaly powstrzymywac postepu-
jaca unifikacje i wigzace sie z nig wyjatowienie materii, ktéra mogtaby
stymulowac bogatsze do$wiadczenie metapolis. Jak zauwazal Skok, nie
bylo na przelomie lat 80. i 9o. mowy o Getcie i Zagtadzie, a dla wiek-
szo$ci mieszkancdw Lodzi Jedynym swiadectwem, mimowolnym i abso-
lutnie pozbawionym swiadomosci, pozostajq plugawe, obelzywe napisy

na $cianach. [..] Czteroliterowe stowo [Jude]. Nieprzypadkowo w jezyku
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niemieckim. Synonim potepienia. Ostatecznej nienawisci*®. To ono stato
sie nazwa jednej z najbardziej radykalnych tédzkich formacji mu-
zycznych. Z jednej strony stanowiace pewne tabu, z drugiej - w prak-
tyce uzywane na ulicy w celu zastraszenia i ponizenia - bylo jako
nazwa zespotu radykalnie konsternujace. Krojem pisma wybranym
przez zesp6t stala sie szwabacha, pojawiajaca sie na zachowanych
w czerni i bieli plakatach. Byt to element strategii przejecia i odwroé-
cenia totalitarnej estetyki, stosowanej tez przez niektére zachodnio-
europejskie i amerykanskie industrialne kapele.

W Lodzi estetyke totalitarystyczna poddawali krytyce takze Ewa
Blum-Kwiatkowska i Stawomir Kosmyka, Phetrus i Andrzeja Gagzza.
Jak podkres$la Skok, formacja Jude i jej twérczo$¢ miata konfrontowad
i demaskowac¢ wszechobecna agresje i przemoc oraz drzemiacy totali-
taryzm, wcigz zdolny poruszy¢ masy*. Estetyka Jude oraz cyklu kon-
certow Wunder Wave pojawila sie za sprawa wizualnych komunikatéw
na ulicy, wbijajac sie w miejski krajobraz. Plakaty spetniaty funkcje in-
formacyjna, ale stanowity tez ,wizualnq” eksplozje na Scianach miasta*>.
W ten sposéb ,Jude” nie byto tylko pustym znakiem, ale stowem im-
plikujacym dziatanie. Nie miato charakteru konwencjonalnego czy
iluzorycznego, ale taczylo sie z prawdziwymi konsekwencjami - ta-
kimi jak krytyka, agresja, niezrozumienie, odrzucenie - dla wyko-

nawcow i w pewnym stopniu dla oséb z nim zwigzanych.s

Formy manifestacji

Artystyczne manifestacje powstajace w reakcji na codzienno$¢ miasta
znajdziemy u poczatkéw awangardy. Manifest przeciw staroswieckiej We-
necji, rozrzucony na Placu $w. Marka latem 1910 roku przez wloskich
futurystéw, byt rodzajem buntu i dzialaniem wymierzonym w publicz-
noé¢, wladze i mieszkancéw (zdaniem artystéw) umierajgcego, prze-
starzatego miasta. Wenecki Zywy-umarty miejski organizm mial staé

sie przykladem miasta przeszio$ci, przestrzeni zlej dla czlowieka
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nowoczesnego. Forma ekspresji futurystéw zakladata konfrontacje.
Inng forma wejécia i krytyki stanu szeroko rozumianego miasta byty
praktyki dadaistyczne. Nalezaty do nich Ekskursje i wizyty — spotkania
z przewodnikiem w miejscach, ktére ,nie maja powoddw, by istnie¢”.
Wydarzenia te, realizowane w ramach Grande Season Dada 1921, byty
forma wyprowadzenia dadaistycznej praktyki w przestrzen miasta
i przeprowadzenia w niej krytyki spotecznych relacji4.

Underground starat sie nie tyle zmienia¢ miasto, ile raczej nie
poddawa¢ sie mu. Inaczej niz nieco starsze pokolenie tédzkich ar-
tystow skupionych wokét Warsztatu Formy Filmowej, Pomaran-
czowej Alternatywy czy Kultury Zrzuty, jego tworcy byli raczej
zdystansowani wobec akcji wymierzonych w publiczno$é, ktérych
odbiorca, a zarazem materia, byla przypadkowa grupa ludzi. Under-
goround - co sugeruje nazwa - poszukiwal przede wszystkim au-
tonomii i sposobéw manifestacji oraz obrony swojej nonkonformi-
stycznej postawy. Od momentu, kiedy powstat sklot przy ulicy Ki-
lianskiego 210 i pojawili sie w nim jego pierwsi lokatorzy (Marcello
Zamenhoff, Marcin Pryt) az do konica funkcjonowania tej inicjaty-
wy nikt nie komunikowal na zewnatrz, ze dzieje sie w tej lokalizacji
co$ szczegblnego. Zupelnie inaczej niz w podobnych, kolorowych
i glto$nych inicjatywach w liberalnych demokracjach na zachodzie
Europy; tutaj nieliczne imprezy byly karnie przerywane, gdy inter-
weniowat kto$ z sasiadéw, aby nie wchodzi¢ w konflikt z okoliczny-
mi mieszkancami. Jak zauwaza Skok: Mielismy swiadomos¢, Ze jeste-
smy matq grupkq w morzu syfu, ktéra musi sie trzymac razem i jakos
si¢ pilnowacs. Dochodzito przez to do unifikacji pewnych elemen-
tow. Wytworzyt sie charakterystyczny dla Lodzi minimalistyczny
,czarny styl” ubioru, estetyka plakatéw. Z drugiej strony w matym
i znajacym sie $rodowisku bylo mato miejsca dla doktrynerstwa
i tworzenia kolejnych wyraznie wyodrebnianych podgrup i nurtéw,

a latwo przenikaty do niego kolejne inspiracje.
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Eksploracja miasta
Poszukiwanie miejsca dla swojej odrebnoéci nie oznaczato izola-
¢ji ani préb zbudowania utopii. Waznym skladnikiem artystycznej
praktyki bylo krytyczne poznawanie i testowanie go, a jedna z metod
jego eksploracja. Dostarczala ona inspiracji, wzmacniata kompeten-
cje cztonkéw ruchu odnosnie do miejskiej topografii, historii i kolo-
rytu poszczegdélnych dzielnic, a jednoczesnie pozwalata znajdowa¢é
miejsca mozliwe do zaadaptowania na miejsca statej aktywnosci czy
efemerycznych wydarzen performatywnych lub dzialan site-specific.
Eksploracja miasta jako przestrzeni do$wiadczen zostala upo-
wszechniona przez figure XIX-wiecznego flaneura. Flaneur poruszat
sie jednak w przestrzeni metropolitalnej, bedacej efektem kolonial-
nego porzadku i uzyskiwanego w ten sposéb bogactwa. Wywrotowa
perspektywe w tej materii rozpowszechnil ruch sytuacjonistyczny,
a w szczegdlnosci opisywana przez Guy’a Deborda praktyka dry-
fowania i wykorzystanie jej do utworzenia zrebéw psychogeografii.
Poglady sytuacjonistéw na miasto sugerowaty podniesienie dos§wiad-
czenia niemal do rangi celu istnienia miejskiej struktury. Pozostajac
pod wplywem koncepcji homo ludens Johana Huizingi, upatrywali oni
w nowo zaprojektowanej, sytuacjonistycznej przestrzeni odpowiednie
warunki do zrealizowania rewolucyjnych postulatéw i przebudowania
starych struktur spotecznych podporzadkowanych spektaklowiz®.
Zainteresowanie codzienno$cia nie spadto wraz z utrata sity uto-
pii powstatych w latach 60. XX wieku. Codzienno$¢, trasa, chodzenie
(po miescie) staty sie przedmiotem dyskutowanym za sprawa pracy
Wynalez¢ codziennosé Michela de Certeau. Udowodniat on w niej, ze
istnieje twérczo$¢ zwyktych ludzi, ktéra uwidacznia sie za sprawa
skutecznych podstepéw, dzieki ktérym kazdy wynajduje wiasny spo-
séb na ominiecie nakazéw dominujgcego porzadku. Kryzys przemy-
stowych miast, ktéry mial miejsce w Europie Zachodniej w latach

70. XX wieku, wygenerowat industrialng estetyke bedaca mieszanka
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fascynacji, rozczarowania i obaw zwigzanych ze zdehumanizowana
cywilizacja, ktérej zaistnienie umozliwila rewolucja przemystowa®.
Poprzemystowa codzienno$¢ generowala mieszanke nostalgii i obaw
zwianych z niepewna przysztoscia.

Wyniki eksploracji miasta przez underground przetozyty sie na dwa
pola: inspiracji widocznej w estetyce i tekstach oraz praktycznego wy-
boru miejsc na dzialania artystyczne. Przestrzenie czesto wybierane
byty - jak podkreslaja uczestnicy ruchu - ze wzgledu na to, ze nadawaty
sie do ,rozkrecania sceny”, ale trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze przy-
ciggaty ich zwlaszcza te o szczegdlnej atmosferze i silnie naznaczone
przesztoscia. Jednym z takich kluczowych miejsc byt system schro-
noéw przeciwlotniczych w parku im. Ksiecia Jézefa Poniatowskiego. Po-
wstat on w trakcie drugiej wojny $wiatowej jako miejsce schronienia
dla ludnosci niemieckiej. Po wojnie zostat zaadaptowany przez obrone
cywilng, a w samym parku zlokalizowano cmentarz i pomnik zolnie-
rzy radzieckich. Porzucony i nie administrowany przez nikogo, zespét
pod koniec lat 8o. byt eksplorowany gltéwnie przez punkéw i stat sie
miejscem imprez muzycznych. Kolejnym miejscem byto Hospital Unit -
nieuzytkowany tunel w okolicach Centrum Kliniczno-Dydaktycznego
Uniwersytetu Medycznego w Lodzi. Budowe czternastopigtrowego
szpitala rozpoczeto w 1976 roku, lecz ze wzgledéw politycznych i eko-
nomicznych jego wykonanie i zagospodarowywanie otoczenia trwalo
az 38 lat. Obiekt w latach 9o. byl juz w pewnych miejscach uzytkowany,
a czeSciowo niszczal w stanie surowym z braku $rodkéw na wyposaze-
nie. CKD bylo przykladem projektu na ogromng skale, ktéry borykatl sie
z nieustajacym kryzysem, stajac sie symbolem niespeinionego 1édzkie-
go snu o szybkiej i spektakularnej modernizacji.

Czy w ,bunkrach” (schrony w parku im. Poniatowskiego), w ,jed-
nostce” (Hospital Unit), czy w nieuzytkowanych przemystowych lub
poprzemystowych przestrzeniach, kazde wydarzenie bylo efemerycz-

ne, ale niezupelnie spontaniczne - zwykle poprzedzone dzialaniami
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takimi jak estetyczna i funkcjonalna aranzacja przestrzeni i przygo-
towanie techniczne - np. generatoréw pradotwérczych i o§wietlenia.
Przestrzenie te nie byty jedynymi miejscami prezentacji twérczosci,
ale przestrzeniami nieskrepowanego eksperymentu, zabawy, do-
$wiadczenia wejécia bezpodrednio w tkanke i klimat miasta. Obok
akcji w wyzej wymienionych miejscach dziatat cykl Wunder Wave,
ktéry realizowany byt gtéwnie w przestrzeniach klubowych czy na-
wet instytucjach kultury.

Doséwiadczenie eksploracji uwidacznia sie w twdrczosci powsta-
lych w czasie undergroundu formacji. Utwér Szpital Heleny Wolf
z plyty Piekno zespotu 19 Wiosen opowiada o wejsciu do ruin dawne-
go szpitala, ktéry jest autentycznym miejscem silnie naznaczonym
historia. Ukonczony tuz przed wojna, w czasie okupacji zostat wila-
czony do terenu getta. W 1940 roku Chaim Mordechaj Rumkowski,
przelozony Starszenstwa Zydéw w tédzkim getcie, umiescit w nim
Wydziat Zdrowia i Szpital nr 1, za§ w jego lewym skrzydle wygo-
spodarowat miejsce na swoje prywatne mieszkanie. Szpital stuzyl
mieszkancom Lodzi po wojnie az do lat 8o., kiedy rozpoczatl sie jego
dlugi remont. Po dziesieciu latach prac zakwestionowano sens uzyt-
kowania tego obiektu w celach leczniczych i rozpoczela sig dysku-
Sja o jego zagospodarowaniu lub sprzedazy. Utwér Marcina Pryta,
lidera 19 Wiosen, obrazuje do$wiadczenie samotnej, przypadkowej
eksploracji obiektu. Podmiot liryczny u$wiadamia sobie lub wy-
obraza, Ze jest to miejsce jego narodzenia. W ten sposéb zaczyna sie
identyfikowaé z ruinami miejsca transferowego, ktére nie tworzy ani
szczeg6lnej tozsamoS$ci, ani relacji’®. Wie, ze juz niedtugo miejsce to
zmieni sie diametralnie, zostang zrealizowane nowe plany. Zastana-
wia sie, co bedzie to dla niego oznaczaé¢, jaki rodzaj zmiany. Wobec
nieuchronnego zatarcia §ladéw jego jednostkowej przeszioéci i frag-

mentu przesztos$ci miasta postanawia szpital podpalié.
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Tracac miejsce

Wrciaz otwarta jest dyskusja, czy undergroundem nazywaé okres lat
80. i 90, lata 1985-1995, 1985-2002, czy réwniez zaliczy¢ do niego
pozniejsze dzialania zwigzanych z nim oséb. Bez watpienia kontynu-
acja tych do$wiadczen jest widoczna na lédzkiej scenie muzycznej.
Dzialajg wciaz formacje takie jak Jude i 19 Wiosen, aktywni sg arty$ci
tacy jak Marcello Zamenhoff, organizowane sg koncerty z cyklu Wun-
der Wave czy cykl Kosmopolitania Marcina Pryta. Co wiecej, centrum
dziatan zwigzanych z nimi 0séb jest klub DOM w dawnej fabryce, dzi$
znanej pod marka Off Piotrkowska. Symptomatyczne, ze underground
nie zostat wchloniety przez oficjalne struktury miasta - jego uczest-
nicy nie przeszli do sformalizowanych jednostek, takich jak instytucje
kultury czy uczelnie (cho¢ z nimi wspétpracowali). DOM dziala jako
spéldzielnia socjalna i mie$ci sie w lokalu wynajmowanym przez sp6i-
ke deweloperska. Co ciekawe, jego cztonkowie nie unikajg wspéipracy
z samorzadem czy instytucjami. Ze wsparciem wladz miasta odbywal
sie festiwal muzyki niezaleznej Domofon od 2015 do 2017 roku. W 2018
nie osiggnieto porozumienia miedzy wladzami a organizatorami od-
nodnie finansowania. Podobnych perturbacji t6édzka scena muzyczna
ma za sobg wiele, a najgto$niejsza z nich byla decyzja prezydenta Kro-
piwnickiego - na brak udzielenia zgody Parade Wolnosci w 2002 roku.
Powodéw tego cigglego pozostawania w podziemiu mozna odszukaé
i zaproponowa¢ do dyskusji wiele. Niemniej faktem jest, ze twdrcy
z tego kregu - tak jak w latach 8o. i 90, tak i obecnie - wiedza, ze mu-
szg liczy¢ na wilasne sity i oddolna organizacje. Dzis oczywiscie chodze
po tych samych todzkich ulicach i to wszystko: ludzie wokét mnie i ja sam na
szaro-czarno ubrany (aby nie wyrézniac sie z thumu) - to sie nie zmienia [...]
ze do konica trzeba sie temu przeciwstawia¢® - ttumaczy Marcin Pryt
w rozmowie o motywacjach animowania trwajacego od 2011 roku
cyklu Kosmopolitania. Procesualno$¢ i dzialanie, ktére jest chwilo-

wym eksperymentem, s3 w tym nurcie zakorzenione bardzo silnie.
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Miejsca, tendencje, pomysty sa po to, by je eksplorowa¢, zmienia¢,
przeksztatcaé. Jednak w eksperyment wpisana jest nieprzewidywal-

no$¢ i nietrwatosé.

Napiecie
Wspomniane na wstepie napiecie miedzy do§wiadczeniem nowych,
nieznanych powszechnie nurtéw muzycznych i estetycznych oraz
codziennos$cia poprzemystowego miasta jest istotnym czynnikiem
wplywajacym na odrebnos¢ tédzkiego undergroundu - ruchu naleza-
cego do najbardziej progresywnych i odwaznie eksperymentujacych
w Polsce, a by¢ moze w calym kregu panstw postsocjalistycznych.
Niemrawo$¢ sceny muzycznej z poczatku stanu wojennego i ogélna
atmosfera ,stopowania” wszelkiej niekoncesjonowanej twoérczo$ci
sktonily uczestnikéw undergroundu do cigglego, konsekwentnego
dzialania pomimo przeszkdd. Jego specyfika wptywata na calg scene
muzyczng i przyczynila sie do upowszechnienia nowych muzycz-
nych nurtéw, notujac pod koniec lat 9o. udzial masowej publiczno$ci.
Undergroundowi obce byly utopijne zmiany spoteczne (charakte-
rystyczne dla atmosfery lat 6o. i 70.); chodzilo raczej o wywalczenie
sobie prawa do dzialania i miejsca do ekspresji. Budowanie w mie-
$cie sieci miejsc i tras, animowanie dzialan o charakterze site-speci-
fic, redagowanie i dystrybucja wiasnych zinéw byly odpowiedziami
na niedobory finansowe, brak instrumentéw i publicznej infrastruk-
tury oraz docierajace szczatkowo informacje o kulturze zachodniej.
Wraz z otwarciem sie Polski na $§wiat w latach 9o. udato sie szybko
zaadaptowa¢ nowe trendy — muzyke techno, rave. W ten sposéb un-
derground stracit swéj subkulturowy charakter, a wytworzyt lokal-
na specyfike, w ktérej wazna role odgrywala silna niezgoda na po-
rzadek codzienno$ci pograzonego w kryzysie miasta. Underground
funkcjonowat w procesie sankcjonowania i podkre$lania odmienno-

$ci swojego do§wiadczenia zaréwno na gruncie estetycznym, jak i na
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gruncie do$wiadczenia miasta zwigzanego ze $wiadomoscia jego hi-

storii i specyfiki, przybierajac charakter procesu performatywnego,

w ktérym nowa wiedza i nowe inspiracje powstaja w dziataniu. La-

czylo to poszczegolne bardzo zréznicowane postawy i formy ekspre-

sji w jeden ruch, ktérego lokalny charakter i specyfika jest tak silnie

podkre$lana przez krytykéw i badaczy, ktérzy opisywali to zjawisko,

nie po$wiecajac mu jednak dostatecznie duzo uwagi.
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Btazej Filanowski
Finding and losing a place. The L6dz underground against the experience of urban
everday life

The LdédZ underground had emerged from the punk aesthetic, yet it ab-
sorbed successive genres surprisingly quickly: hardcore, industrial, later
also, among others, techno and rave. It utilized diverse forms of expres-
sion: most of all sound, but also projections, site-specific actions, graphic
design or fashion. The article, drawing from the memories and output of
several most important participants of the movement, poses the ques-
tion, in what way the underground so easily absorbed new genres and
aesthetic patterns on the one hand, while on the other - it remained so
strongly separate.

The separation is revealed in the tension between experiencing new,
experimenting musical and aesthetic trends, and the overwhelming eve-
ryday life of the post-industrial city. This tension was the reason why the
underground movement was so intensely performative in its character, in

which new knowledge and new inspirations were mostly created in action.

KEYWORDS:
ART, PERFORMANCE, LOCALITY, UNDERGROUND, LODZ, POST-
INDUSTRIAL CITIES
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