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Mity jako opowieSci silnie bazujace na wyobrazni i mieszczace sie
,w polu myS§lenia symbolicznego™ w sensie ,klasycznym” odnosza
sie do bogéw/bogin i legendarnych bohateréw/bohaterek. Mozna
tez zwréci¢ uwage na ,zywe mity” stwarzane w réznych miejscach
iwréznych czasach (takze i nam wspétczesnych). W ich powstawaniu
niebagatelny jest wkiad sztuki. Poniewaz wlaéciwa ocene ,nowych”
mitéw utrudnia brak dystansu, tu biore pod uwage mity ,klasycz-
ne”, tylko do pewnego stopnia zwracajac uwage na inne watki. Przez
wieki najcze$ciej wazne jest w mitach to, Ze poza nadprzyrodzonymi
czy fantasmagoryjnymi sekwencjami wydarzeil ich protagonisci/
protagonistki stwarzali/stwarzatly jakby modele wyjasniania zjawisk
przyrody oraz relacji przyczynowo-skutkowych w $wiecie. I ten nie-
bagatelny racjonalny oraz w gruncie rzeczy ,objas$niajacy” sktadnik
mitu czesto bywa lekcewazony (patrz - popularne i czasem deprecjo-
nujace uzycia stowa ,mit”). Na szcze$cie mity zajmuja tez swe uprzy-
wilejowane miejsce w rozwazaniach niektérych najwazniejszych re-
prezentantéw/reprezentantek antropologii, psychologii czy filozofii,
a takze w sposéb bezposredni lub posdredni przebijaja przez dziela
wybitnych artystéw/artystek i dzisiaj przezywaja swa odnowe.
Ciekawym paradoksem jest to, ze ,przeczolganie” mitu przez sfere
pop dokonuje sie wobec bardzo uogélniajacego rozumienia tego poje-
cia. Malo tego, na zasadzie stereotypu bazuje sie tu jakby na tym, co
w stowniku wyrazéw obcych (np. tym z lat osiemdziesiatych) poza rze-
czowa definicja mitu jest na jego temat dopowiedziane: ze obejmuje tez
falszywe przekonanie czy réwnie nieprawdziwy wymyst>. Mozna doda¢
tu i éwdzie pokutujacy stereotyp ,poganskoéci” mitu. Czasem w popu-

larnych publikacjach i réznych medialnych pop-tekstach pojawiaja sie
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m.in. takie okreslenia: ,to tylko mit, ale niech trwa”, ,to nie tylko mit”,
,runat pomnik, rungt mit”, ,fakty i mity”, ,medialny mit”, ,mit, czar-
na legenda i teoria spiskowa’, ,szkodliwy mit”, ,mit internetowy vs.
rzeczywisto$¢” itd. itd. Natomiast w wybitnych i doglebnie analizuja-
cych ten temat tekstach i dzietach wizualnych byty i sg uwzgledniane
bardzo okre$lone opowie$ci mityczne, z wzorami ze starozytnej Grecji
(takze czesto z greckiego teatru czy kregu dyskus;ji filozoficznych At-
tyki). Ostatnio dolaczaja sie coraz to nowsze przykilady, np. z tradycji
judeochrzescijanskiej czy globalnego bogactwa opowiesci od Grenlan-
dii po Tahiti, od Amazonii po supermarkety Europy itd. itd.

Bronistaw Malinowski (niejako paralelnie do ideowych rajdéw
ekspresjonistéw i awangardy w sztuce) w latach dwudziestych ,ktadt
nacisk na funkcje uzasadniajaca mit. [Zwracal uwage], ze dzieki mi-
towi sytuacje, instytucje wyznaczaly normy postepowania™. W bar-
dzo duzo zawdzieczajacej Sigmundowi Freudowi i psychoanalizie
sztuce surrealizmu, od lat dwudziestych po pieé¢dziesiate, byto wiele
przyktadéw wykorzystywania elementéw mitycznych (gtéwnie ze
starozytnej Grecji). Zarysowujac twoércze zainteresowanie mitami,
surrealizm dal niejako podwaliny pod aktualne dzi§ podejécie do
tych opowie$ci. Szczegdlnym zainteresowaniem otaczane sg wciaz
bezposrednio traktowane motywy: Androgyne, Edypa, Pigmaliona.
Posrednio trwa wielkie znaczenie Hermesa, Erosa, a takZze Tanatosa®.
W niniejszym tek$cie chcialbym wybiérczo omoéwié kilka dwudzie-
stowiecznych tropéw niektérych ,klasycznych” mitéw.

Edyp to jedna z najbardziej dramatycznych i ewokujacych inter-
pretacje posta¢ z mitéw starozytnej Grecji. Ten bohater, uprzedzony
przepowiednia, stat sie niedwiadomym zabdjca ojca i poélubit w nie-
wiedzy wlasng matke. Droga Edypa, poddanego sile Fatum i nie-
umiejacego od niej uciec, ukazuje porazke wywotang niedostatecz-
nym zrozumieniem przepowiedni i w efekcie wejscie w toksyczny

zwiazek. Jako symbolizacja poczucia winy ze wzgledu na tzw. ,zle”
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pozadania i konsekwencje z tym zwigzane, mit ten ozy! pod koniec
x1x wieku w inscenizacjach arcydziet dramaturgii, tj. Krélu Edypie
Sofoklesa oraz poérednio w Hamlecie Szekspira. Jak dowodzi analiza
Richarda Armstrongas, teatralizacje owego mitu znalazly wyjatkowy
oddzwiek w nowatorskim ustaleniu przez Freuda ,kompleksu Edypa”
w 1899 roku.

Duzo miejsca zajalt Edyp mocna obecnoscia w kolazach, obra-
zach i rzezbach Maksa Ernsta. Artysta ten bardzo zainteresowat
sie pionierska ksigzka historyka sztuki i psychiatry Hansa Prinz-
horna® o sztuce umystowo chorych. Prinzhorn zgromadzit olbrzy-
mia kolekcje ponad 5.000 dziel pacjentéow i przedstawil w swym
opracowaniu wybrane reprodukcje prac. Ernst pochlaniat je, nie-
jednokrotnie zauwazajac wérdd nich zadziwiajaco oryginalne kom-
pozycje. Odegraty one szczegdlna role, wpltywajac na ikoniczne
dzi$ prace surrealisty. W kregu zainteresowan mitycznych Ernst
stworzyl m.in. wazny obraz Krél Edyp (1922) oraz kolaz Edyp i Sfinks
(1931, 1935), w ktérych nastapito niezwykle skondensowanie figu-
ralnych fragmentéw w przeskokach skali. Krél Edyp jest jak reje-
stracja koszmarnego snu’ z glowami byka i ptaka skierowanymi
ku oknu, z ktérego wychylaja sie trzymajace wielki orzech olbrzy-
mie palce przebite metalowym pretem. Jesli palce czyta¢ fallicz-
nie, a orzech z wielka bruzda waginalnie, to komasacja elementéw
wiedzie nas ku mys$li o fatum Edypa. W Edypie i Sfinksie jest zbitka
wyobrazen z duzym ciatem siedzgcego mezczyzny o matej glowie
kobiecej i motywem ryczacego pyska lwa na kolanach. Jest to enig-
ma nawiazujaca do halucynacyjnego i pionierskiego obrazu Augu-
sta Natterera Cudowny Pasterz (1911-13). Tamten wybitnie uzdol-
niony artysta i pacjent szpitala psychiatrycznego byl szczegélnie
przez Ernsta ceniony. Zamiast ewentualnej unii kobiety z mezczy-
zna u tego surrealisty jest bolesne uzaleznienie od potwora, ktéry

trzyma przyszto$é w swych rekach.
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Dzialalno$¢ Ernsta i innych surrealistéw/surrealistek stata sie
w latach trzydziestych niemal modelowa co do psychologicznych
problemdéw europejskiej inteligencji. Gdy jednak na skutek inwazji
nazizmu czoltowi jej przedstawiciele/przedstawicielki (gtéwnie arty-
$ci) wyemigrowali pod koniec lat trzydziestych do Usa, ze zdziwie-
niem mogli zauwazaé, ze nowatorskie idee psychoanalizy i te np.
odnoszace sie do kazirodztwa Edypa w ogdle nie interesowaly ich
amerykanskich kolegéw. Przytaczana jest pewna nowojorska rozmo-
wa ,papieza surrealizmu”, André Bretona, z malarzem Williamem
Baziotesem. Mocno freudowski Breton, chcac inicjacyjnie zaagito-
waé¢ mlodego artyste dla idei swej grupy, zmartwit sie, ustyszaw-
szy od amerykanskiego malarza entuzjastyczna odpowiedz na py-
tanie ,co my$li o wlasnym ojcu?”. Zamiast zadeklarowa¢ swéj ,kom-
pleks Edypa” i nieche¢ do rodzica konkurujacego o matke, Baziotes
o$wiadczyl, iz ,kocha tatusia”. Francuz mial wtedy na dtuzszy czas
zaprzestaé préb wiaczania Amerykanéw w kregi surrealizmu.

Dla Ericha Fromma w latach pieédziesiatych trylogia dziejow Edy-
pa byla kluczowa w jego idei ukazania walki migdzy matriarchalnym
a patriarchalnym systemem organizacji spolecznej. Wedlug niego
posta¢ Edypa ,jest zawsze zwigzana z kultem bogini-ziemi, reprezen-
tantki sfery matriarchalnej”. W polskiej sztuce powojennej — u Andrzeja
Wréblewskiego, Kazimierza Mikulskiego, Jerzego Nowosielskiego, Ta-
deusza Kantora czy niektérych reprezentantéw ,nowych dzikich” z lat
osiemdziesiatych - zjawiaja sig silne ,pigmalionowe” i ,edypowe” watki.
Kobiety Nowosielskiego ozywiaja sig poprzez schemat (czytaj: zagadke).
Podobnie jest u Mikulskiego z jego ,fryzjerskimi” i ,stripteasowymi” la-
lami, sztucznymi, ale zarazem erotycznie atrakcyjnymi. Wréblewskiego
,kompleks Edypa” wynika z silnej osobowosci jego matki; laczy sie on
przy tym z mrocznymi potegami niszczycielskiej wojny.

JWyijety” z Edypowego mitu Sfinks wielokrotnie zaistnial w surre-

alizmie, taczac sie z symbolika ambiwalentnej kobieco$ci. U Bretona,
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w eseju Le chateau etoilé (19306), Sfinks strzeze bramy do zamku (§wia-
ta surrealistycznego) i zmusza wszystkich chcacych don wejs¢ do
odpowiedzi na pytanie o przyszto$¢ mitosci®. U Salvatore Dalego
w obrazie Shirley Temple - najmtodsza $wieta bestia kina (1939), buzia
niewinnej dziewczynki jest gtowa pozerajacego ludzi sfinksa-lwa. Jak
pisala o tym Whitney Chadwick, jest tu spietrzona symbolika ma-
skulinistycznego stosunku do kobiety i dziecka w dwudziestowiecz-
nym modernizmie. Zupelnie inaczej wida¢ Sfinksa po wielokro¢ ma-
lowanego przez protofeministyczna Leonor Fini. Jej obrazy z lwami
o glowach mitodych kobiet daja autorska interpretacje zagadki tej
postaci. Artystka odchodzi od dominujacych u malarzy-mezczyzn
wizerunkéw Sfinksa peinych negatywnej grozy. Temat traktuje au-
tobiograficznie, a jej enigmatyczne stwory, pelne uwodzicielskie-
go uroku, przekraczaja surrealistyczna mitologie scenariuszy typu
mistrz-muza (dominujacych przy relacjach mezczyzn i kobiet w sferze
sztuki) oraz patriarchalno$¢ opowieéci o Edypie®. Traktujac w swej
twérczo$ci mit Sfinksa jako metatekst, Fini nasyca swe wyobrazenia
zagadkowo$cia i ewokowaniem nastrojowosci z charakterystycznymi
zaciemnieniami catych scen. W pieknie formowanych torsach kobie-
cych i w symbolice przedmiotéw odwotuje sie gtéwnie do ,twdrczej
roli Sfinksa” i ,zdolno$ci do powrotu ku pierwotnej naturze™>.
Androgyne, czyli mit szcze$liwego polaczenia (a problematyka
ta odzywa znéw w poczatku xxI wieku, nie bez wiedzy o gender),
to préby wciaz nowych spojrzen na réwnowage dwdéch pici. Grecy
cenili duchowy koncept polaczenia w jednej postaci cech mezczy-
zny i kobiety, a cho¢ w rzeczywistoéci fizycznej uznawali je za mon-
strum, czynili aluzje do par zywych ludzi. U dekadentéw w x1x wieku
fizyczna biseksualno$¢ i hermafrodytyzm byly traktowane z wlasci-
wa tamtym latom perwersja. Przy szczegélnej roli paradoksalnie
scalajacej bipolarno$¢ postaci hermafrodyty, interpretowano ja jako

dazenie do jedno$ci. W psychoanalizie nacisk poloZony jest na to, ze
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aby powstata prawdziwa unia, punktem wyjscia moze by¢ separacja.
To dlatego tak zwracano uwage np. na niezliczone mity ptodnosci
wykorzystujace (tak jak w Mezoameryce) gwaltowna $mier¢ przez
podzielenie czy wrecz po¢wiartowanie jako zasadnicza funkcje osia-
gniecia odnowionej jednos$ci. Do tego nawigzuja znane nam ofiary
w rytuatach. Na rok przed $mierciag w 1940 Paul Klee malowat ,wy-
buchy strachu”, dziela ukazujace ciato porozcinane i rozcztonkowa-
ne. Dramat mieszkancéw Guerniki potraktowal Pablo Picasso w 1937
jak twérczy rytual. Henry Moore pisat wrecz o jednym ze swych
rozczlonkowanych dziel, ze mata kolista forma miedzy rozwalonymi
czedciami ciala zawiera ,regeneracje narodzin”. Wielokrotnie taka
forma kulista czy jajowata stawala sie w sztuce kosmogonicznym
jajem (od wielu wyobrazen indyjskiej Tantry po Constantina Bran-
cusiego). Sama idea androgynicznej jednos$ci byla w xx wieku co naj-
mniej dwojako prezentowana. Dla jednej linii wazna byta podwdjna
jednod¢. W tej drugiej dominowaloby fizyczne zespolenie.

Podwdéjna jedno$¢ wystepuje w obrazach Marca Chagalla. W Hom-
mage d Apollinaire (1913) dwie osoby reprezentujace obie pici tacza
sie, wpisane w kolista forme. W wielu innych obrazach tego malarza
wspolnej lewitacji postaci meskiej i zenskiej towarzysza rézne za-
biegi deformacyjne i kolorystyczne, wzmacniajace poczucie wspél-
uczestnictwa dwoéch pici. Gdy unifikacja ulega rozbiciu poprzez od-
dzielenie kobiety i mezczyzny, otwiera sie dazenie do ponownego
scalenia. W tym rozumieniu mieéci sie wypowiedz ideologa surre-
alizmu Bretona, ktéry od lat dwudziestych postulowatl ,konieczno$é
restytucji pierwotnej Androgyne™.

Po licznych odniesieniach w surrealizmie do postaci hermafro-
dyty w latach trzydziestych i czterdziestych nastapila kulminacja
zainteresowan nig w 1959 roku. Podkreslono wéwczas, ze jest ona
skondensowanym celem seksualno$ci>. U przewrotnego i enigma-

tycznego René Magritte’a obraz Sen Androgyne z 1924 roku pokazuje
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lezaca syrene, a nad nig réwnolegle pozioma posta¢ do pasa bedaca
kobieta a od pasa ryba. Mistrzowskie przetworzenie i zadanie kilku
pytan. Takie pytania odnie$§¢ mozna tez do twdrczosci kilku kobiet
surrealistek, gtéwnie do $wietnej czeskiej malarki transgenderowej,
ktéra urodzona jako Marie Cerminova przyjela pseudonim Toyen
(w czeskim ,to je on” czyli ,to jest on”). Malujac ambiwalentne dzieta
(np. w obrazach czy rysunkach waginalnych lub tych z pocatunkiem
dwéch dziewczyn) zwykla ubiera¢ sie i zachowywac jak mezczyzna.

Symptomatyczne odniesienia do hermafrodyty pojawiaja sie np.
takze w rzezbach Magdaleny Abakanowicz (Androgyne 111 Z 1985). Ar-
tystka, ktéra w przestrzennych tkaninach w latach sze$édziesiatych
wydobywata wyolbrzymione aspekty waginalne, w nowatorskich
figuracjach z seryjnymi, anonimowymi ludZzmi bez gtéw, wykorzy-
stywala od lat siedemdziesigtych programowo pozbawione cech
piciowych postacie, okreslane przez krytyke jako androgyniczne. Od
roku 1969 w performansach transgresyjnej brytyjskiej grupy coum
Transmissions, prezentowanych w powigzaniu z oryginalng muzy-
ka, pojawiaja sie m.in. takie androgyniczne osobowosci, jak Cosey
Fanni Tutti (Christine Newby) czy Genesis P-Orridge (dawniej Neil
Andrew Megson). Znaczaca byla wystawa dokumentacji tego zespo-
lu, przedstawiona w 1976 roku w poznanskiej galerii Akumulatory
2. W swej ulotce grupa zaznaczala: ,ujawniamy nasze intymnosci,
przedstawiamy je, lubimy je, rozpoznajemy kazdego odwracajacego
wzrok. Coum sa cieniami nas wszystkich™s. W latach siedemdziesia-
tych wielokrotnie odnosit sie w fotografiach do transformacji wia-
snej, androgynicznej osobowo$ci Urs Liithi. A w roku 1998 chinski
performer i fotograf o hybrydowej osobowo$ci - Ma Liuming —pre-
zentowal sie na tle chinskiego Wielkiego Muru.

Przepolowienie Androgyne zdaje sie skazywacé niezalezne potéwki
na fancuchy pozadan, ktére moglyby w efekcie prowadzi¢ do nowych

scalen. Nic w sztuce lepiej nie demonstruje takiego przepotowienia,
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jak akty, dziela ukazujgce nie tyle psychike, co raczej physis, wrecz
genitalia. Jednym z kluczowych tzw. ,meskich” (tzn. odwotujacych sie
do meskiego ogladactwa) dziel w takim lancuchu erotycznodci ciata
jest obraz Gustave Courbeta z 1866 roku Pochodzenie swiata, z kobieta
odstaniajaca swe tono. Odstoniecie moze by¢ ekshibicja, a jako neu-
rotyczne przepotowienie na planie literatury poréwna¢ je mozna do
,przejezyczenia”. Oto u Tadeusza Rézewicza w Bialym matzenistwie wy-
stepuje spowiedz pod$wiadomosci w charakterystycznym potknieciu
dziadka: ,c1oTkA: To pewnie prezent $lubny dla mtodej pary. DZIADEK:
Szcze$¢ Boze mlodej szparze... tfy! Co to chcialem powiedzieé, nie
wiem czy pan Feliks naprawit juz sieczkarnie”.

Rozliczne wyobrazenia nagos$ci i genitaliow przenikajg sztuke.
I cho¢ s3 to czasem obrazy lub rzezby sfeminizowane (patrz - Zo-
fia Kulik i jej akty modela Zbigniewa Libery), to jednak gtéwnym
wielkim genre'm sztuki $wiata Zachodu stal sie akt kobiecy. W set-
kach tysiecy wariantéw arty$ci ukazuja na przestrzeni wiekéw mniej
lub bardziej godne pozadania (gtéwnie przez mezczyzn) ciata kobiet
jako doé¢ urzeczowionych obiektéw seksualnych apetytéw. Dla fe-
ministek akt jest jak wiezienie. Lynda Nead* pisala, ze wobec aktu
kobiecego mozna znaleZ¢ miejsce nie tylko wewnatrz definicji sztu-
ki, ale takze na jej obrzezach. Kobiecy akt, postugujac sie terminem
Derridy, jest parergonem, gdzie stykaja sie sztuka i obscena. Kobiece
ciato - naturalne, bez poddania go stereotypowi aktu - reprezentuje
co$, co jest poza wiladciwym terytorium sztuki, jednak artystyczny
styl oraz obrazowa czy rzezbiarska forma ogarniaja i ujmuja ciato
w kleszczach konwencji i zamieniaja je w przedmiot. Kenneth Clark
przy opisie artystycznego wyrazu Kapitolifiskiej Wenus odwolywat
sie do pojecia ,obejmowania” i poréwnal poze bogini do futeratu, co
wedlug Nead wyraznie wskazuje na falliczne konotacje owego opisu.
Tak rozumiany akt mie$citby w sobie kwintesencje jednostronnoéci

interpretacji postaci nagiej kobiety przez ogladajacego mezczyzne.
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Reprezentanci pitci, ktéra wybrata sobie w nowozytno$ci akt pici
drugiej jako obiekt wizualnej manipulacji, w x1x wieku dokonywali
dalszych transgresyjnych interpretacji postaci kobiety. Rozwijaty sie
takie obrazy, ktére druga pte¢ ukazywaly jako wcielenie zia, jako
co$, co jednoczesnie potepia sie i ubdstwia. Baudelaire okreslit to
dobitnie, piszac, ze ,kobiety to dziewice, diably, potwory, meczenni-
ce”. Piekna, cho¢ grozna Lilith u Dante Gabriela Rossettiego stala sie
symbolem rozpusty, a Venus Verticordia tegoz artysty byta wielka nie-
rzadnica. Tajemnicza Salome Gustava Moreau ukazywata perwersyjna
site kobiety, a jednocze$nie, tak jak i inne ambiwalentne reprezentant-
ki swej plci z tamtego czasu, demonstrowata dramatyczne przepoto-
wienie i catkowicie nieudang prébe powrotu do jednosci Androgyne.

Nic dziwnego, ze po tak dlugotrwalym okresie separacji i prze-
potowienia, zanim nastapia kiedy$ peine préby powrotu do jedno-
$ci (nowej Androgyne xx1 wieku) od lat sze§cédziesigtych trwa od-
reagowywanie. Oto kobiety artystki rozwijaja najpierw ,body art”
jako ,ozywienie aktu” i nadanie mu charakteru ,ciala ocznego”, jak
Carolee Schneeman (1962). Potem ciato to moze by¢ widomie maltre-
towane, kaleczone czy poddawane ré6znym innym manipulacjom (od
Giny Pane po Ewe Partum i Marine Abramovi¢) dla zobrazowania
tego, czym ono moze sta¢ sie, gdy potraktuje sie je jako tworzywo
sztuki. Niektoére artystki prezentuja do$¢ rozbudowane formy wa-
ginalne (Judy Chicago, Maria Pinifiska-Bere$, Catharine de Mon-
chaux). Nead uwaza, ze ksztalty maciczne i waginalne sa przyrodzo-
nym i naturalnym jezykiem kobiecej ekspresji i wyrazaja postulat
wizualizacji obszaréw wypartych przez kulture tradycyjng. A Lisa
Tichner pisala o ,body art” i formach waginalnych, wykonywanych
przez artystki, Ze stanowig one odreagowywanie sposobéw przedsta-
wiania ciata kobiety tak jak w ,Playboy’u”. Ta sama autorka zwraca
uwage na to, Ze ,co innego oznacza zy¢ w ciele kobiecym, a co innego

oglada¢ je, bedac mezczyzng’.
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Inna jedno$¢, ale juz w zupelnym zespoleniu, przebija przez rézne
formy tego, co byloby sztuka erotyczna sensu stricto, tj. przez dziela
ukazujace mitosne pary w ich fizycznym potaczeniu. Dla okresu przed
I wojna $wiatowa wsrdd dziet pokazujacych pocatunki zwracaty szcze-
gblna uwage mozaikowe arcydziela Augusta Klimta z dekoracyjnym
wtopieniem i wspélogarnieciem. Wielki innowator rzezby, Brancusi,
w 1912 roku w Pocatunku tez dat wyraz szczegdélnej unifikacji. U Ernsta
w obrazie z 1922 roku zatytutowanym O tym meZczyznie nie wie sie nic
wystepuje polaczenie postaci kobiety i mezczyzny, ktére w nawigza-
niu do hermetycznego motywu coincidentia oppositorum pokazane sg
ze stonicem i ksiezycem w tle. Ernst, jak wiadomo, czynil ,alchemicz-
ne” aluzje do tych i innych cial niebieskich w wielu dzietach.

W energetycznych pracach po 11 wojnie §wiatowej pojawiajq sie
raczej wybuchy i katastrofy, tak ukierunkowane, ze nurt separacyjny
wydaje sie w nich dominowa¢. Androgyne ulega rozbiciu w pracowni
artystéw/artystek. Dlatego tez wyjatkowe sa pary czy nawet wieksze
grupy, ktére w tychze pracowniach 13cza sie dostownie i z owej unii
czyniag wazne artystycznie deklaracje. Sw6j homoseksualny zwigzek
ukazuja od 1968 roku Gilbert i George, para ,zywych rzezb” gentel-
mandéw znanych z performanséw, fotografii oraz wielkoformatowych
odbitek uzupeinianych malarsko. Duet Zofii Kulik i Przemystawa
Kwieka jako KwieKulik byt aktywny w latach 1970-88 w wielu me-
diach. W latach 1975-1988 nierozerwalng Androgyne (,ciatem z dwo-
ma glowami” jak méwili o sobie) byli tworzacy performanse Mari-
na Abramovi¢ i Ulay (Frank Uwe Laysiepen). Po rozwodzie s3g juz
dawno Jeff Koons i Cicciolina (Ilona Staller), ktérzy przez upojny rok
1991/92 demonstrowali skrajnie postmodernistyczny super-kamp
w wydrukach i rzeZbach, eksponujgc samych siebie (cho¢ w dzietach
autorsko przynaleznych Koonsowi), rajskie orgazmy wéréd kwiatéw,
pastelowych pejzazy i w cukrowej stodyczy. Od 2000 roku funkcjo-

nuje trio Rags Media Collective - znane z interesujacych instalacji
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i wielu multimedialnych prezentacji. To sa tylko wybrane sposréd
wielu przyklady dziatan ponadindywidualnych. Majac twoérczy ,nad-
datek” w formie tego, co jest czyms$ wiecej niz zwykla suma dokonan
pojedynczych o0séb, moga by¢ traktowane jako znaczace rozwiniecia
androgynizmu.

Innego typu mys$lenie o unii (tym razem z ozywieniem nieozy-
wionego) niesie przypomnienie Pigmaliona, kréla Cypru, ktéry za-
patal pozadaniem do wykonanej przez siebie rzezby nagiej kobiety,
zakochal sie w niej i wyblagat Afrodyte, aby ja ozywita. Bogini spel-
nita prosbe i Pigmalion poslubil kobiete znana w micie jako Galatea.
Dla surrealistéw/surrealistek mit Pigmaliona byl metafora procesu
przemiany, ktéra zestawiala stany spolaryzowane: to, co uprzedmio-
towione i to, co zywe, sen i czuwanie, $wiadomos¢ i pod§wiadomosé,
zycie i $mier¢. Ten kierunek jest mocno reprezentowany przez rzez-
be (czy sztuki w ogdle) operujace iluzja, weryzmem czy ideq tromp
loeil. Dla malarza Dalego mit Pigmaliona by} osobista wskazdéwka:
bedac wdziecznym swej zonie Gali za wyleczenie z histerycznych
napadéw $miechu, uznat jg za ubdstwiang Galatee. U Massona mit
Pigmaliona polaczony jest z regeneracyjna potega ludzkiej seksual-
nosci. W obrazie Paula Delvaux z 1939 roku sytuacja zmienia sie co
do roli pici: to kobieta zakochuje sie w rzeZbie nagiego mtodziefica
i swa moca intuicji i oZywia jego posag. Jest to znaczace zwrdcenie
uwagi na nie-paternalistyczne spojrzenie na mit. Istotng nowoscia
u wspoélczesnych autoréw/autorek stalo sie zastapienie postaci Afro-
dyty aktami juz nie mitologicznych, a konkretnych, zZyjacych kobiet.

Cho¢ w surrealizmie wystepuje specyficzna dominacja artystéw-
-mezczyzn, narasta jednak znaczenie kobiet-malarek, takich jak Le-
onor Fini, Dorothea Tanning, Leonora Carrington czy Toyen, niejedno-
krotnie odkrywajacych rewelacyjne pigmalionowe niuanse iluzji i we-
ryzmu, pelne aluzji erotycznych. Kobiety surrealistki wykazaly sie tu

szczegblng wrazliwodcig. Granice Ich wyobrazen ukazujg wiadciwe
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dla lat trzydziestych i czterdziestych ruchome granice w przedsta-
wianiu scen intymnych.

Jesli spojrze¢ na catoksztalt sztuk wizualnych na przestrzeni dzie-
jow, to bioragc pod uwage ich zwigzek z witalnoscia, sila zycia i uka-
zywaniem jego ciggtosci, mimo wszystko mozna méwic o sygnalizo-
waniu wszechpoteznego erotyzmu. Czasem dzieje sie to wprost i bez
ogrodek, a czesto posrednio, w sposéb ukryty. Stale obecny w sztuce
impuls czy nerw erotyczny Franciszek Starowieyski wyrazil onegdaj
nieco anegdotycznie i obscenicznie, deklarujac, ze gdy widzi dobry
obraz, ,to mu staje”. Takie pozornie glupie powigzanie postaci arty-
sty/artystki czy odbiorcéw z energia Erosa ptynaca od sztuki, nawet
jesli nie zawiera ona bezposrednio wyobrazen zwigzanych z seksem,
jest zastanawiajace. W sensie osobowym calg sztuke przenika ry-
walizacja pici, raz po raz dajaca mozliwo$¢ androgynicznej jedno-
$ci polaczonej pary. Ale na ogét jest to skomplikowana rozdzielno$¢
i walka o dominacje, wyrazona sugestywnie juz w micie o Edypie.

W paleolicie i neolicie nieprzeniknione tono Ziemi bylo Matka,
ktéra, oddajac swe dzieci ludziom, brala je ponownie po ich §mierci,
aby rodzi¢ znowu w rytmie wahadla. Uklad matriarchalny znajduje
wowczas wyraz w dzietach zwigzanych z kultem ptodnosci. Niektére
artystki-ceramiczki wla$nie jako kobiety babrajace sie w glinie rozu-
mieja sile ziemi jako Magna Mater. Wystarczy siegna¢ do twérczo-
$ci Krystyny Cybinskiej. Jesli dominacja patriarchalna doprowadza
do wielorakich manipulacji postacia kobiety, jako mizogynicznego,
pigmalionowego obiektu pozadania, to przeksztalca pierwotny ton
rywalizacji w bardziej bezwzgledny, z omnipotencja jednej pici.
Obecnie sytuacja wydaje sie zmienia¢. Wielka aktywnos$¢ drugiej
pici: wyzwolonych rzeczniczek sztuki ciata i instalacji, od Schne-
eman po Katarzyne Kozyre, w nowym polu rywalizacji pozwala wi-
dzie¢ inne pozycje mezczyzn i kobiet w sztuce. Nawet z przewaga

tych ostatnich.
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Claude Levi-Strauss (nie bez fundamentéw wytyczanych wcze-
$niej przez surrealizm) koncentrujac sie w latach piecédziesiatych
i sze$édziesigtych m.in. na mitach takich jak ten o indiafiskim Asdi-
walu czy greckim Edypie, twérczo zdekodowat owe opowie$ci jako
debaty o ,niepewnosci ludzkiego pochodzenia czy autochtonicznos$ci
z ziemi lub rodzinnych wiezéw krwi™s. Bardzo wplywajac na rézne
dokonania w sztuce, dostrzegt jednoczaca linie struktur myslowych
wszystkich ludzi, a ich pozorng czesto odmienno$¢ uznat ,jedynie za
efekt przeksztatcen tych struktur™e.

W innych tekstach (gléwnie filozoficznych), odnajdujemy wie-
lokrotne odniesienia do mitéw. W wiekszoéci przypadkéw z jednej
strony sa to konotacje zwigzane z bardzo konkretnymi starozytnymi
zrédtami greckimi, czesto charakterystycznie poszerzanymi o po-
stacie i figury z filozofii czy literatury. Z drugiej strony, za wieloma
ujeciami myS$licieli/my$licielek wspédlczesnych wyczuwa sie odnie-
sienia do sztuki wspéiczesnej. Na przyklad, sztandarowe i wspaniale
w formie teksty z lat pieédziesiatych o wspdiczesnym micie i mi-
tologii autorstwa Rolanda Barthesa powstaly w tym samym czasie,
w ktérym rodzil sie pop art. Wszechstronnie wyksztatcony Michel
Serres jest w stanie wytyczaé¢ wspdlny plan swego my$lowego patch-
worku dla tak odleglych obszaréw jak mozaika tonéw w malarstwie
Pierre Bonnarda i relacja hatasu z muzyka w micie Orfeusza”. Fran-
cuski filozof nie nawiazuje, co prawda, do Johna Cage’a, ale przypo-
minajg sie zaréwno eksperymenty tego innowatora, jak i caly obszar
,muzyki halasu”.*® Piotr Dehnel, interpretujac fundamentalna Kryty-
ke cynicznego rozumu Petera Sloterdijka, podkreéla za tym autorem
podstawowag réznice miedzy starozytnym kynizmem (reprezentowa-
nym przez Diogenesa) a wspdlczednie osaczajacym nas cynizmem?®.
Poniewaz Diogenes jako ,filozof z beczki” dla wielu jest protoplasta
niektérych zjawisk sztuki wspdtczesnej, posrednio mamy przywota-

ny wplyw dodwiadczen sztuki body art czy performansu.



64

Andrzej Kostotowski

Przenikanie sie sztuki z ré6znymi xx i xx1-wiecznymi ideami wy-
razanymi w tekstach filozoficznych czy antropologicznych zwraca
nasza uwage na ,zywe mity” uruchamiane m.in. przez sztuke. W po-
wyzej przedstawionych tropach staralem sie pokazaé¢ ewoluowanie
w sztuce niektérych ,klasycznych” watkéw mitycznej §wiadomosci.
Poza nimi, w ciggtym procesie kreacji wypelniajacym sfere sztuki,
jest tez miejsce na zmiany mitéw. Tu mamy przyklad Barthesa, ktéry
jako mitolog wykonat ni mniej ni wiecej, tylko prébe zamiany sta-
rych mitéw na nowe, ,pobrane” ze wspodtczesnosci. A tworzenie no-
wych mitéw, wlasnie w zywym procesie, w duzej mierze otwiera sie
dzieki sztuce.

Poniewaz ,$lepa wiara” jest w ogéle dla mitéw zabdjcza, warto
zwrdéci¢ uwage na to, ze sztuka dysponuje mechanizmami pozwala-
jacymi na podwazanie schematycznosci i batwochwalstwa. Na przy-
ktad, do tych ,bezpiecznikéw” sztuki nalezy stale ruchome wahadto
przewazajacych w danym czasie odchylen w skali akcji i reakcji war-
to$ciowania. Znudzenie klasycyzmem uwidocznil romantyzm, na za-
lew plytkosci formy zareagowal dadaizm, po ostatkach modernizmu
nastal postmodernizm itd. itd. Jak pisata Virve Sarapik, zywy mit
jest zjawiskiem prosemiotycznym, tj. tworzy sie bez werbalizacjiz.
I jest on przy tym w ogdle baza dla funkcjonowania spoteczenstwa.
Jakas$ czastke zywego mitu daje sie uchwyci¢ nie lekcewazac powy-

zej przedstawionych tropéw klasycznych.

SEOWA KLUCZOWE: EDYP, ANDROGYNE, PIGMALION, ZYWY MIT, DUETY
ARTYSTYCZNE
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Andrzej Kostolowski
Myths. A Few Tropes

The text is mainly about some references to myth in the 20-21st century
art. A rift in treatment of myth during this period is interesting. On the
one hand, in popular literature and media a generic term “myth” is often
used. But it is often understood as something substantially irrational and
used with a certain disdain, as well as on the boundary of being pejora-
tive. Whereas in serious anthropological and philosophical texts and in art,
“myth” may be on the one hand specified (in the case of “classical” mythical
stories there are references by names to mythical characters in sequences
of events), and on the other fully rational elements are excavated from
it within its context, which significantly explain natural phenomena and
cause and effect aspects of the surrounding world. Taking more rational
way of describing myth into consideration, | chose examples of myths:
Oedipus, Androgyne and Pygmalion’s. Oedipus is burdened with inter-
pretations and omnipresent in the surrealist art (for example especially
strongly in Max Ernst’s works). Also, as an “out-take” of the myth, part
about Sphinx, carries interesting proto-feminist threads (in Leonor Fini’s
paintings). A hermaphroditic Androgyne seems to draw out a new actual-
ity and is interpreted in twofold unity, or completely entangled. In twofold
unity (as in Marc Chagall’s works or Magdalena Abankowicz’s) they are
associated but separated presence of personas. In the sense of negative
rifting we may analyze genres of womanly act, which hides objectification
of broken Androgyne. However, entanglement is on the one hand a connec-
tion (as in lovers’ embrace) and on the other over-individualistic duos or
bigger groups of artists, especially those who have been also performance
artists since the 60s of the 20th century. Pygmalion myth profusely used in

art hides within, among others, a metaphor of illusion.

KEYWORDS: OEDIPUS, ANDROGYNE, PYGMALION, A LIVING MYTH,
ARTISTIC DUOS



