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Ja moze ,przypominac mnie” tylko poprzez twarz, ktéra jest ciggle nie-
obecna i poza mnaq, nie jak odbicie, ale jak pojawiajacy sie przede mnaq por-
tret, ktéry zawsze mnie poprzedza®, konstatuje Jean-Luc Nancy w eseju
The Look of the Portrait. Portret odbija zawsze pewien moment, ktéry
moze dopiero nadej$¢, ruch ku otwarciu trudno dostepnego ,ja” , jak
twierdzi. Ruch ten zawsze pozostanie chybiony i prowadzacy droga
okrezna woké!t sedna ,ja” ku malarstwu, ktére przedstawia i nasla-
duje samo siebie, portret nasladuje o tyle, o ile ,przypomina portret”
[..]. Nie odzwierciedla oryginatu, odzwierciedla raczej idee nasladowania
oryginatu lub podobienistwo-do siebie podmiotu w ogdlnosci>. Najbar-
dziej interesujgcym modusem portretu pozostaje autoportret, ponie-
waz twoérca mierzy sie w nim sam ze sobga, z kreacja swojego alter
ego. Autokreuje swoje wilasne odbicie w lustrze sztuki, co pozwala
mu przyjrzeé sie wlasnej wyjatkowosci z dystansu ramienia wycia-
gnietego w kierunku ptétna, spojrze¢ w oczy samemu sobie oczyma,
ktére stworzyta jego wilasna reka. Autoportret wymaga zdekonstru-
owania samego siebie w soczewce subiektywno$ci i samo-stworze-
nia sie na nowo. ,Ja » i falszywe ,ja’, byt §wiadomy i lustrzanie do
niego podobna martwota, $wiadomoé¢ i nie$wiadomo$¢ mierzg sie,
chwilami mieszajac sie i stapiajac ze soba w natezonym spojrzeniu
twoércy, by tym gwaltowniej rozdzieli¢ sie w chwili udwiadomienia
sobie wilasnej odrebnosci.

Ciato podporzadkowane zostato w tym gescie dyktatowi rozumu
i talentu, poddane obserwacji, opanowane, splaszczone, unierucho-
mione; stalo sie metonimia Innego w naszej wlasnej skérze, figura

metajezykowej narracji na nasz temat, opowiadaniem, ktére moze
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ukrywa¢ prawde lub okaza¢ sie jedynie btahym pozorem. Tworzac
autoportret artysta stacza najtrudniejszy, autokreacyjny pojedynek
z samym sobga, wspinajac sie po kolejnych szczeblach Bloomowskiej
walki z prekursorami, cho¢ w tym wypadku poprzednik okazuje sie
wilasnym solipsystycznym ,ja’, probujacym przezwyciezy¢ i samo-
stworzy¢ siebie na nowo; ,ja’, ktére zarazem, wedle stéw naszego
romantycznego wieszcza: samo spiewa w sobie, Spiewa samemu sobie>.
Jesli przejdziemy od ontologii statycznej portretu ku dynamice
narracji, od statycznego obrazu do wypowiedzi/opowiadania, auto-
tematyczna ekspresja przebiera forme autotematycznego monologu.
Czy autobiografia, $piewanie o sobie, jest gatunkiem literackim? —
pyta Paul de Man w tek$cie Autobiography as De-facement. Czy moz-
na jej przypisac estetyczne warto$ci? Jak zaznacza, dyskurs autobio-
graficzny oceniany jest zwyczajowo nizej niz inne dostojne rodzaje
literackie: dramat, epika i liryka. Tymczasem, mozna by dodaé, sa-
mosdwiadoma refleksja jest niezwykle cenionym aspektem mys$li filo-
zoficznej — podstawg fenomenologii. ,Ja” musi przede wszystkim, za
Kartezjuszem, odnied¢ sie do wilasnej §wiadomosci i zachodzacych
w niej proceséw, by z perspektywy wlasnych granic ustosunkowaé
sie do tego, co wobec niej zewnetrzne. Potwierdzeniem $wiadomego
istnienia jest metamyslenie o my$leniu, zdolno$¢ do abstrahowania
i wykraczania poza jednoptaszczyznowa narracje. Autokreacja w zna-
czeniu umiejetnoéci samoodniesienia i samopoznania jest dowodem
istnienia samej substancji my$lacej, §wiadomosci. ,Ja” myS$lace, ob-
darzone wolg, odczuwa w ten sposéb wiasnag odrebnosé¢ w stosunku
do $wiata, pewno$¢ wlasnego istnienia wobec eliminowanego w pro-
cesie watpienia zewnetrza $§wiadomo$ci. Nalezy wrecz, jak twierdzi
fenomenologia, wzigé je w nawias, aby ujawnié w procesie introspek-
¢ji intuicje dotyczaca natury naszej refleksji. U podstaw my$lenia
znajduja sie wiec samooglad i autokreacja, w pewnym sensie réwniez

automitologizacja solipsystycznego, niezmiennego ego.
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Heidegger rozpatruje ontologiczny status podmiotowosci w per-
spektywie bycia-w-$wiecie i jego czasowosci. Dodwiadczenie to oka-
zuje sie bardziej pierwotne niz sam akt samorefleksji. Rzucone w §wiat
Dasein, aby postrzegac¢ siebie prawdziwie i autentycznie, musi odnie$¢
sie do wiasnej bezpodstawno$ci i bycia ukierunkowanego ku wiasnej
finalno$ci, $wiadomego swej przyszlej $mierci. W ujeciu Heideggera
to miedzy innymi sztuka moze zblizy¢ sie do prawdy i ja ujawnié, po-
przez pojedynek miedzy elementem o niejawnym w codzienno$ci, ale
esencjalnym charakterze, ktéry filozof okre$la jako ,ziemie” a $wia-
tem. Przywolane przez Heideggera greckie pojecie prawdy okre$lane
jako alethia nalezy rozpatrywac¢ w $wietle ,wydobycia z ukrycia” czy
,otwarcia terazniejszo$ci™.

Wedlug tego mysliciela prawda wydarza sie w dziele sztuki.
Szczegbtowo analizowane przez Heideggera w jego O dziele sztu-
ki zniszczone, wie$niacze buty staja sie metonimig obecnosci ich
wiascicieli. Heidegger odczytuje z nich bowiem, niczym z otwartej
ksiegi bycia, $lady bezglo$nego wotania ziemi, zycia wypeinione-
go ciezkim, znojnym trudem pracy, cierpieniem, dotykaniem tego,
co esencjalne, a tajne dla powierzchownej, blahej refleksji wladciwej
beztroskiej egzystencji. Buty te staja sie poniekad autoportretem
prawdy, ktéra znalazta swoj wyraz w jezyku kreacji artysty. Mitycz-
nym miejscem otwarcia prawdy bycia, w ktérym bycie moze przyj-
rze¢ sie samemu sobie.

Powracajac w tym miejscu do wspomnianego juz tekstu Paula de
Mana Autobiography as De-facement, odnajdujemy w nim refleksje doty-
czacy, traktowanej jako punkt wyjscia, bliskosci dziela i samego zycia.
De Man konstatuje bowiem: Zaktadamy, ze zycie tworzy autobiografie,
podobnie jak dziatanie wywotuje pewne konsekwencje, ale czy mozemy nie
zasugerowac, Ze w imie podobnych zasad, ze autobiograficzny projekt moze
Jjako taki tworzyc i determinowac Zycie, a to co robi pisarz [autor — przyp.

ttum.] jest poniekad sterowane przez techniczne wymogi auto-portretu
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i z tego powodu zdeterminowane we wszystkich swoich aspektach przez
potencjat konkretnego medium, ktérego uzywa artysta®

Jest to interesujacy problem w kontek$cie rozwazanej automitologii
artysty, ktéry sytuuje calo$¢ rozwazan w kontek$cie samozwrotnego
mechanizmu blednego kola referencji, symbolizowanego za pomoca,
opisanej w dalszej czesci tekstu de Mana, metafory uwiezienia w putap-
ce drzwi obrotowych, zaproponowanej przez Genette’a. Mechanizmy
autokreacji dzialaja w tym przypadku z podwdjna sita, zintensyfiko-
wang autorefleksem w zwierciadle dzieta sztuki. Podmiotowos$¢ nie
ma juz charakteru zrédtowego, jak u Kartezjusza, ale staje sie efek-
tem kreacji; nie jest juz niezmienna, ale sama podlega modyfikacjom.
De Man stawia interesujaca teze dotyczaca zwierciadlanego i dekon-
strukcyjnego wiadnie zwigzku autora i jego dzieta. Twierdzi miano-
wicie, ze autobiografia jest pewnego rodzaju figura literacka, doty-
czaca zaréwno aktu czytania, jak i rozumienia, oparta na momencie
substytucji, ktéra wystepuje w mniejszym lub w wiekszym stopniu
we wszystkich tekstach. Sadzi, ze podajac swoje nazwisko na stronie
tytutowej, autor potwierdza w ten sposéb, zZe tekst ten jest oparty na
uwewnetrznionym mechanizmie czynienia z twércy przedmiotu jego
wiasnych studiéw i dociekan. Jednoczeénie sugeruje réwniez sprzeze-
nie odwrotne, dekonstrukcyjne w stosunku do zwiazku tekstu i zycia,
dzialanie figury autobiografii, ktéra ujawnia tropologiczna, a wiec ni-
gdy niedomknieta i niesfinalizowana strukture wszelkich aktéw po-
znawczych, w tym autorefleksji i automitologii, odstaniajacych w ten
Spos6b swoja, oparta na substytucji, fikcyjnos¢.

Autobiografia przestania zamazanie i oszpecenie umystu, ktorego jest
przyczynq®, jak konkluduje de Man. W ten sposéb, jako ,zamazanie”
wiasnie, mozna tltumaczy¢ stowo ,de-facement” uzyte przez niego
w tekécie dotyczacym autobiografii. ,De-facement” to réwniez lite-
ralnie pozbawienie twarzy, by¢ mogace przywodzi¢ na my$l stowo

,decapitation”, czyli $ciecie glowy. Zagadkowa, dekonstrukcyjna
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w swej istocie metafora, uzyta przez de Mana, nie zostaje catkowicie
wyjasniona w tek$cie. W przekladzie wspomnianego tekstu na jezyk
polski, autorstwa Marii Bozenny Fedewicz, ktéry ukazat sie w ,Pa-
mietniku Literackim” w roku 19867, zwrot ten zostal przetltumaczo-
ny jako ,od-twarzanie”. Jednak wydaje sie istotne wskazanie innych
mozliwych, bardziej radykalnych odczytan tego terminu, istotnych
z punktu widzenia estetyki i sztuki wspélczesnej, takich jak ,zama-
zanie” czy ,oszpecenie”, sytuujace sie w blisko$ci $mierci. W tym
$wietle autobiografia zakrywa i powoduje, jak méwi de Man: deface-
ment of the mind, czyli raczej zamazanie czy wymazywanie umystu
niz jedynie ,od-twarzanie”.

De Man konkluduje swoje rozwazania dotyczace poematu Excur-
sion Wordswortha tezg o ograniczeniu funkcji jezyka pisanego jedy-
nie do niemej i gtuchej ekspresji, ktéra symbolizuje gtuchota gtow-
nego bohatera poematu Dalesmana. Smier¢ jako catkowite pozbawie-
nie ciala zmystéw, niszczaca i wymazujaca sila (de-facement) pojawia
sie w kolejnym zdaniu wraz z figura prozopopei, czyli gtosu zmarlych,
nieobecnych, niemych. W tym kontekscie autobiografia jawi sie raz
jeszcze jako przypomnienie o nieuchronnym konicu, znak $miertel-
nosci, znieksztalcenia, oszpecenia i wymazania, ujawniajacy sie jako
prozopopeia — zastapienie glosu i istnienia. Autobiografia wiec to au-
tokreacja, ktéra zakrywa, powodujac jednoczeénie zagadkowe zama-
zanie umystu.

Funkcja autobiografii, jako jezyka tropéw, jest oplatanie i okry-
wanie duszy niczym ciato, ktére samo przestoniete jest ,okryciem”.
Autobiografia postrzegana jest wiec przez de Mana w relacji do
metaforycznego laficucha skrywania prywatnosci, ktérego kolejny-
mi ogniwami-stopniami sa: ubranie-cialo-dusza. Ubranie okrywa
bowiem cialo, podobnie jak cialo ukrywa dusze. Autobiografia czy
autoportret jest w tym $wietle kolejna lub jedna z przeston, §ladéw-

-masek, odbi¢ duszy, przywodzacych na mysl artystyczng technike
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zastosowana przez Ivesa Kleina, polegajaca na odbijaniu na plétnie
nagich ciat modelek. Co ciekawe, ten akt substytucji miat wyrazne
cechy prywatnoéci wta$ciwe modusowi autoportretu (poprzez odwo-
lanie sie do prozopopei), poniewaz farba uzyta do uzyskania owych
$§ladow-odbi¢ miata specjalnie przez artyste opatentowany, niezwy-
kty odcien, nazwany jego imieniem I1kB (Ives Klein Blue). Ten in-
tensywny i peten $wiatta blekit, przykuwajacy wzrok, symbolizowaé
moze zaréwno atrament, a wiec pismo, jak i nieskonczony, nadrealny,
niematerialny, mistyczny, a wrecz boski wymiar sztuki. Nago$¢ ciat
modelek okazala sie tu gwarantem autentycznodci calej akcji. Odbicie
tego, co ukryte, prywatne, zywe, podatne na cierpienie, jest zywym
$wiadectwem zapisanym w jezyku ciala, pozbawionym zafalszowujacej
mediacji jezyka i reki. To zamazanie umystu, poprzez historie i bezpo-
$rednia obecno$¢, nachalno$¢ ciala, o ktérym pisat de Man, to zarazem
wymazanie racjonalnej, opartej na prawidtach wizji, sztuki. Nieokreslo-
ne i chaotyczne $lady obecno$ci, naszkicowane w ten sposéb przez nagie
ciala, to kolejny obraz zamazywania sensu sztuki pojetej jako mimesis.
Odwrotnym i przewrotnym przykladem dzialan jednocze$nie in-
tensyfikujacych obecnoé¢ ciala - twarzy, cho¢ z drugiej strony skiero-
wanych przeciwko figuracji w sztuce, jest malarstwo Chucka Close’a.
Paradoksalnie, bedac twérca monumentalnych w skali hiperrealis-
tycznych portretéw, artysta ten zdecydowanie odrzuca figuracje, jako
zwigzana z dawnymi, nieaktualnymi warto$ciami i pojeciami huma-
nistyki. Zamiast niej wazny staje sig dla niego sam akt kopiowania,
przekazu informacji, analizy obrazu fotograficznego. Close twierdzi
jednoznacznie, ze obiektem jego zainteresowania i dzialan jest jedy-
nie powierzchnia, widziana w kazdym ujeciu wyltacznie cze$ciowo,
niejako poprzez soczewke, nigdy calo$ciowo. Malujac, nigdy nie od-
chodzi od ptétna, aby ogarnaé spojrzeniem cato$¢ obrazu. Nie intere-
suje go synteza, harmonia, scalenie, organizacja, ale analiza detalu,

ktéra uwaza za obiektywna. Jest to postawa pewnego sceptycyzmu
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poznawczego, majacego swoje zrodlo w pojeciu Kartezjanskiej czystej,
sjasnej i wyraznej” wizji, obawiajacej sie zgubnej ztudy iluzji i po-
zoru. Podczas gdy duza skala portretéw oraz nieskoficzona precyzja
i liczba detali moze przyczyni¢ sie do zainicjowania Kantowskiego
uczucia wzniosto$ci, brak tu wiary w scalajaca moc ludzkiego rozu-
mu, ktéry posiada zdolno$¢ syntetyzowania i scalania autonomicz-
nych wielo$ci. Percepcja pozostaje skazana na kontemplacje szcze-
gblu cze$ci skladowych, a wrecz elementéw peryferyjnych, ktére,
odstoniete i ujawnione, niczym w Platonskim micie, stajg sie figura
Prawdy réwnoznacznej z jawieniem sie w $wietle.

Innym ciekawym przykladem sztuki zamazywania (de-facement),
pojetej jako odreczny zapis indywidualnej ekspresji pod§wiadomych
impulséw, jest malarstwo Cy Twombly’ego. Oparte na geécie za-
mazywania i delikatnej elegancji kreski, jest ono niepowtarzalnym
$§ladem twérczych poszukiwan, nawigzujacych czesto do watkéw
mitologicznych. Ich interpretacja pozostaje jednak niedookre$lona,
,zagadkowa’, bliska §wiezej wrazliwo$ci dziecka, fantazji ,przedfigu-
ralnej”, czystej energii wymazywania. W ten sposéb przedstawione,
a moze wymazane, zostaja mity o Ledzie, Proteusie, Leandrze, Or-
feuszu, Erosie, Bachusie, Apollonie, etc. Inspiracja dla Twombly’ego
bywato réwniez stowo poetyckie. W ten sposéb ,przetozyl” on poezje
Keatsa, Shakespeare’a, Mallarmego i Rilkego na abstrakcyjne hiero-
glify, malarska pisanine czy zapis pod$wiadomosci ukryty pod forma
efemerycznych, dzieciecych bazgrotéw. Gest wymazywania zmierzy}t
sie w ten sposéb z moca zbiorowej pamieci mitu, poetyckiej opowie-
§ci i literatury. Wymazywanie, czy moze zapisywanie mitu? Rezultat
skrajnego autokreacyjnego indywidualizmu i prywatnosci, czy zapis
zbiorowej fantazji, ponadindywidualnej kateksji energii libidinalnej?

Czy mozna je nazwaé malarstwem $lepca, odkrywajacym czy-
sta projekcje pod§wiadomosci, ktérego jezyk ekspresji, podobnie jak

w przypadku gluchego, opisanego przez Wordswordtha w tek$cie
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de Mana, jest obrazem dzialania wszelkiego jezyka i kazdego tropu,
i ktoéry, jak pisze de Man, zawsze czegos pozbawia i sprawia, Ze sta-
jemy sie wiekuiscie pozbawieni gtosu i skazani na to, by pozostac nie-
mi®? Topografia i kompozycja dziel Twombly’ego zdaje sie ukrywad,
kamuflowaé znajdujace sie pod powierzchnia, w glebi obrazu, znaki
i sensy. To, co widoczne na powierzchni, mogtoby stanowi¢ wyraz
objawéw nerwicowych lub obrazowad enigmatyczne marzenie sen-
ne. Poprzez subtelny i wyrafinowany kod swojego odrecznego ma-
larskiego pisma Twombly otwiera przed widzem najbardziej ukryte,
archaiczne i infantylne warstwy swej psychiki, staje bezbronny jak
dziecko i skazuje sie na niezrozumienie i odrzucenie, ale i sam od-
rzuca, neguje sam siebie w ciggtym akcie ,zamazywania umystu”.
Sama za$ figura-trop ,zamazywania umystu” - niemej retoryki
wspomnianej w tek§cie de Mana - jesli mozemy o takowej méwié,
jest w pewnym sensie przywilejem kazdego dziela sztuki i sztuki
jako takiej. Odnosi sie bowiem do odwiecznego pytania o opozycje,
a jednoczednie o prymat, hierarchie, podporzadkowanie, wspéizalez-
no$¢ miedzy tym, co wizualne a tym, co dyskursywne. Akt zamazy-
wania symbolizuje bowiem sztuki wizualne, ktére poprzez to dzia-
lanie by¢ moze swa uciszong retoryka chca ustanowi¢ i podkresli¢
swoja wyzszo$¢ nad logika stowa. Jest to przywolywanie stale dre-
czacego pytania o sens sztuki, o jej istotowe znaczenie; tre$§¢, ktéra
databy sie przetlumaczy¢ na znany nam jezyk. Jak zaznacza Derrida
w Prawdzie w malarstwie: W ten sposéb sztuka bytaby predetermino-
wana lub przed-rozumiana, poprzez wpisanq jej na zawsze pojeciowq
opozycje, ktora tradycyjnie stuzyta zrozumieniu sztuki (choéby opozycja
formy i sensu utozsamionego z wewnetrznq tresciq). [...] Co wiecej, kiedy
w analogiczny sposob zapytujemy o to, co znaczy ,sztuka” lub co chce wy-
razic, podporzadkowujemy oznaczenie ,sztuka” okreslonemu systemowi
interpretacyjnemu, ktéry pojawit sie juz w przesztosci: polega on - w swej

bezgranicznej tautologii - na badaniu tego, co chce wypowiedziec wszelkie
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dzieto sztuki, nawet gdy jego forma nie stuzy wypowiadaniu sie. W ten
sposéb zastanawiajqc sie nad znaczeniem dzieta plastycznego lub mu-
zycznego, podporzqdkowujemy wszystkie wytwory sztuki autorytetowi
sztuk ,dyskursywnych”™.

Przedstawienie jest, w swej glebinowej podstawie, rozdarte po-
miedzy pojeciowe i przedpojeciowe opozycje tego, co postrzegalne
zmystowo i tego, co dyskursywne; pomiedzy to, co moje a to, co wy-
kracza ku Innemu; jest odbiciem Innego, jest mowa nieznanego In-
nego ukryta w moim ges$cie i w moim jezyku, przemawiajaca przeze
mnie. Dlatego autokreacyjna i autobiograficzna wypowiedz czy dzia-
lanie ujawniajg te wladnie przebtyski, kiedy, jak pisze Levinas, od-
stania sie pewne rozdarcie, dwuwatkowo$¢: [..] prawdziwos¢ tego ,du-
alizmu’, faktycznos$c tego zawtadniecia - jak pisze — potwierdzajq pewne
momenty ludzkiej egzystencji, gdy przyleglosé istnienia i tego, kto istnieje,
jakby sie rozszczepia*®. A wizja tego rozszczepienia, jak trafnie i suge-
stywnie konstatuje, wigze sie nierozlacznie ze stanem zadziwienia,
tak jak zaskakuje i frapuje nas zawsze podwojenie naszej obecnosci
w refleksie autokreac;ji.

Zdziwienie i ciekawo$¢ zarazem towarzysza nieodlgcznie wgla-
dom we wilasne ,ja", ktére niesie ze sobg autokreacja. Zadziwienie
daje poczatek filozofii i wyznacza jej $ciezki badawcze otwierane po-
przez zadawanie ciaggle nowych pytan lub pytanie na nowo. To, co
nieoczekiwane, okazuje sie czeka¢ u samych podstaw, tkwi¢ w naj-
glebszych, a zarazem konstytutywnych fundamentach naszej egzy-
stencji. Zdumiewajacy jeste$my bowiem przede wszystkim sami dla
siebie, a 6w stan zadziwienia soba staje sie czesto iskra inicjujaca akt
twérczy. Autokreacja lezy wiec u podstaw wszelkiej kreacji. Artysta
jest przede wszystkim Narcyzem zapatrzonym w ulude wilasnej ge-
nialno$ci i wirtuozerii. Zadziwienie nieograniczonym potencjatem
wiasnej kreatywno$ci i mozliwo$cia poszerzania w ten sposéb swoje-

go istnienia jest jednym z moduséw esencjalnego stanu zaskoczenia
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wiasnym byciem jako takim. Jego dziwnos¢ - jak pisze Levinas — mozna
by rzec, wynika z samej jego istoty, z tego, Ze sie istnieje. Pytanie o bycie
jest wiec doswiadczaniem zdziwienia — wzieciem go na siebie'. Jest to
zatem proces autozwrotny. Zadziwienie jako reakcja ,ja” na swoj wia-
sny status istnienia powraca do niego samego i daje poczatek twor-
czym transformacjom podmiotu, znajdujacym ujécie w filozoficznym
zapytywaniu o bycie i dzialaniach artystycznych oraz autokreacji.
Energia tych przemian jest odwrotnie proporcjonalna do milczenia
samego bycia, jak podkres$la Levinas, ktére pozostaje bez odzewu, co
wiecej, jest z istoty dziwne i nas rani'2.

Adekwatnym odzwierciedleniem tej relacji jest, ocierajaca sie
o przezycia ekstremalne, twérczos¢ Mariny Abramovié, ktérej
dzialania eksponuja oba poruszane watki - jej sztuka opiera sie na
zdziwieniu czy bezkompromisowym zaskakiwaniu odbiorcy oraz
na cielesnym wrecz cierpieniu autokreacji, widocznym juz podczas
jednego z pierwszych performanséw (Rhytm 10), podczas ktérego ar-
tystka zadala sobie rany dwudziestoma nozami. Mozna by sadzi¢, ze
dzialanie to stanowito odzwierciedlenie procesu autorefleksji, kon-
frontacji z ranigca i opresyjna $wiadomo$cia wlasnego bycia, ktére
niczym noc obejmuje nas duszqcym usciskiem, lecz odzewu nie przynosi.
Tkwi w nim bowiem cierpienie’> - jak jednoznacznie twierdzi Levinas.
Wydaje sie, ze sztuka performansu Abramovié, oparta na swoistym
masochizmie, przekracza granice wilasnej autonomii, dazac ku $ci-
slemu zespoleniu sie z Zyciem jako takim, przeniknietym cierpie-
niem i absurdem.

Iwona Lorenc, przywolujac w swojej monografii Minima aestheti-
ca. Szkice o estetyce péZnej nowoczesnosci twierdzenia Charlesa Taylo-
ra, podkre$la mozliwo$¢ autokreacji podmiotu poprzez uwydatnienie
i spotegowanie wrazliwo$ci na wzér przezycia estetycznego. Jak kon-
statuje: [...] w estetycznym $wiecie autokreacja podmiotu ma charakter

estetyczny. Autokreacja jako urzeczywistnienie idei wolnosci w ramach
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kultury autentycznosci odbywa sie na drodze transgresji istniejqcych
norm i wartosci oraz intensyfikacji przezywania wlasnego zycia, tak jak
sie przezywa dzieto sztuki, jako bezinteresowny akt kreacji*4.
Jednoczesdnie autooglad, a wiec autokreacja, pozostaje zawsze
aktem cze$ciowym, niepelnym. Jak zauwaza Levinas w cytowanym
juz wczesnym swym dziele Istniejqcy i istnienie: [...]| podmiot nigdy nie
Jjest tozsamy, z myslq jakq moze o sobie utozy¢; jest juz wolnosciq w od-
niesieniu do wszystkich przedmiotédw, wycofaniem sie, jakims ,jesli cho-
dzi o mnie”s. Owo wycofanie sie, zdolno§¢ do pozostawania obok,
zachowywania autonomii oraz samo$wiadomo$ci witasnej $wiado-
mosci i immanencji jako jedynego Zrédla sensu definiuje fenome-
nologiczne pojecie epoché — czystej immanencji, chwilowego zawie-
szania, wstrzymywania sie od niejasnych, nieprzebadanych sadéw
i przekonan, ktérego pewien odpowiednik okre$la Piotr Laciak jako
metode sceptycka w krytycyzmie Kanta'. Tak ujmowana jest czy-
sta fenomenologiczna $wiadomo$¢ transcendentalna, ktéra pozo-
staje autarkiczna wzgledem $wiata. Dogmatyczny sceptycyzm pro-
wadzitby w tym punkcie do catkowitego braku zaufania rozumu do
swoich wilasnych sadéw, bezwzglednej rezygnacji z ich wydawania
prowadzacej do swoistego paralizu poznawczego. Tymczasem - jak
twierdzi Kant - funkcja rozumu polega na namyS§le, badaniu sadéw
i twierdzen, a takze metarefleksji — sporze, ktéry wiedzie rozum sam
ze sobg, a ktoéry jednak, przeciwnie do sceptycyzmu, ma prowadzié
do znalezienia pozytywnego rozwigzania w postaci samopozna-
nia i krytyki czystego rozumu, $wiadomego jednak wilasnych gra-
nic i niepelnoéci, réwniez w znaczeniu niemozliwoéci osiagniecia
stanu wszechwiedzy. Jak podkresla Laciak, Kantowskie stanowisko
w tej kwestii wigze sig z odrzuceniem sceptycyzmu dogmatyczne-
go, ale jednocze$nie uznaniem zasadno$ci metody sceptyckiej, blis-
kiej krytycyzmowi Kantowskiemu, opartej na Zrédlowej poznawczej

niepewnosci i krytycznym badaniu Zrédta pochodzenia wszelkich
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twierdzen polaczonego z ich ocena?. To ujecie metody sceptyckiej
czy krytycznej ukazuje pewnga blisko$¢ stanowisk Husserla i Kanta,
jak trafnie twierdzi Laciak, podczas gdy zwykle podkresla sie ich
rozbiezno$¢, zasadzajaca sie na braku mechanizmu transcendental-
nej redukcji fenomenologicznej w dowodzeniu Kanta, obejmujacej
odrzucenie nastawienia naturalnego przypisywanego jego filozofii
na korzy$¢ nastawienia transcendentalnego.

W Istniejqcym i istnieniu Levinas zauwaza ponadto, ze ,ja” nalezy
zawsze rozpatrywaé¢ w kategoriach zewnetrznos$ci, niedostepnosci,
niepostrzegalnosci; umyka ono tak byciu, jak i sobie samemu: ,ja” jest
bytem, ktéry zawsze pozostaje na zewnatrz bycia, a nawet na zewnatrz
samego siebie, i to bytem nieuchwytnym, wbhrew temu, co chciat Kant,
dla wewnetrznej percepcji®®.

To, co zdaje sie wyrdzniaé dziatanie twoércze w ujeciu Kantow-
skim, to nie tylko jego bezinteresowny, pozbawiony pragmatyczne-
go celu charakter, ale rowniez jego inicjacyjny zwigzek z byciem.
W ujeciu Levinasa kreatywno$¢ jest sprzegnieta z pewnym proce-
sem ciggle powtarzanej inicjacji wiasnej egzystencji. Relacja ,ja”
z istnieniem jest bowiem bardziej pierwotna, uprzednia w stosunku
do relacji ,ja” ze $wiatem. Jednoczeénie sama relacja ze §wiatem jest
oparta na procesie gry - ciaglych negocjacji, rozwierania sie i sca-
lania szczeliny, rozziewu glebi, ktéra dzieli ,ja” i jego relacje z ,ty”,
gry na granicy niezborno$ci i wzajemnej nietransparentno$ci umy-
stéw, wielodci wzajemnie sprzecznych tokéw myS$lenia, rozziewéw
miedzy dzianiem sie $wiata a naszymi racjonalnymi oczekiwaniami.
Jednak to w samym istnieniu jako takim, pozbawionym owej gry ze
$wiatem, sfery mys$li i uczué, dokonuje sie nowy poczatek, akt tego,
co Levinas okreéla jako ,narodziny”, by¢ moze inicjacyjny zwiazek
z byciem, ktéry, co znamienne, ma charakter cykliczny, staty, kté-
ry wydarza sie w kazdym momencie i ktérego Zrédlem jest nico$¢.

Autokreacje i auto-mitologie mozna uchwyci¢ na granicy luki, ktéra
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wylania sie pomiedzy dualizmem istniejacego i istnienia. Refleksja
jest tu sposobem, w jaki istnienie przyglada sie samo sobie i siebie
ocenia - pozytywnie lub negatywnie, w akcie wtérnym w stosunku
do narodzin. Za$ istnienie samo jest ciezkim i nuzacym obowigz-
kiem, ktéry dzwigamy niczym brzemie.

Obok istnienia mozliwa jest rowniez jego odmowa. Innymi sto-
wy mozemy sie istnienia wyrzec, odmoéwi¢ go, czyli powiedzie¢ ,nie”
przysztosci - jak deklaruje Levinas. Do takiego braku dziatania, nie-
checi do powtérnego aktu narodzin, sktania nas znuzenie i, w wiek-
szym jeszcze stopniu, lenistwo. Kant, uosobienie zorganizowanej
i pracowitej postawy filozoficznej, twierdzit stusznie, ze sztuka czy
piekno musza zawiera¢ element bezcelowo$ci czy celowosci bez celu
praktycznego zastosowania. Prawdziwy artysta jest wiec tym, kto
trudzi sie poniekad na prézno, wznosi fantazyjne patace, ktére nigdy
nie powinny stuzyé¢ codziennemu zyciu. Zutylizowanie sztuki we
wspoiczesnym spoteczenstwie konsumpcyjnym moze zatem $wiad-
czy¢ o jej upadku lub prowadzi¢ ku poszukiwaniu radykalniejszych
rozwiazan awangardowej bezuzyteczno$ci, niezaleznie od tego, czy
chce sie rozumie¢ sztuke jako bliska bezczynnos$ci lenistwa, czy
syzyfowej pracy budowania alogicznych i zbytecznych konstrukcji,
takich jak opakowania wysp Christo, czy pisania nieprzyjaznych czy-
telnikowi powieéci. Wydaje sie jednak, ze wraz z rozwojem nowych
technologii sztuka na powrét wyeksponowata swoéj element techné
i wraz z nim swoje narzedzia twércze, jako Ze tworzenie niemate-
rialnych $wiatéw wirtualnej rzeczywisto$ci wymaga ogromnego
nakladu pracy. Model nowoczesnego artysty nowych mediéw stat
sie bliski mitowi samotnego Syzyfa, ktéry musi sta¢ sie rezyserem,
programista, kamerzysta, fotografem, montazysta, kompozytorem,
specjalista od dZwieku, przestrzeni i koloru, a nierzadko réwniez filo-
zofem w jednej osobie. Ten neorenesansowy zwrot w pojmowaniu roli

artysty ujawnia pewne, obecne jeszcze w greckiej mitologii, meandry
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wieloodcieniowego znaczenia tego terminu i jego konotacji. Afrody-
ta - bogini piekna, matka migedzy innymi Harmonii i Erosa - byla
wszak zona, cho¢ niewierng, najpracowitszego z bogéw - Hefajsto-
sa - boga zywiotu ognia, energii, zelaza i ,uktadéw scalonych”.

O nowym zywiole — egzotyczno$ci i bezosobowosci — wykracza-
jacym poza kategorie wewnetrznoéci i zewnetrznosci, pisze Levinas
w kontek$cie sztuki nieopartej na percepcji przedmiotu, ale ,zagubionej”
we wrazeniu i pragnieniu [..] przedstawienia rzeczywisto$ci samej w sobie,
przed koricem $wiata®. Sztuka, w tym ujeciu, jest szalejacym, atakujacym
nas zywiotem, kataklizmem rysujacym szczeliny na skorupie ciggtosci
wszech$wiata. Sztuke korica $wiata, apokaliptyczng i dionizyjska, opi-
suje Levinas poprzez analogie do wybuchu wulkanu: Rzeczy wyrywajq
sie z przestrzeni pozbawionej horyzontu i lecq w naszq strone nieodpartq
chmarq kawatkow, blokéw, bryt, pltaszczyzn, trdjkqtow, miedzy ktorymi nie
ma tqcznosci. Nagie elementy, proste i absolutne - niczym wzdecia lub wrzo-
dy bytu. Spadajqc na nas, przedmioty potwierdzajq swdj status przedmiotéw
materialnych, wrecz skrecanych przez paroksyzmy materialnosciz°.

Podobnie zresztga, w terminach glebi inferna, opisuje sam termin
il y a - byt w ogéle jako [..] pomruk w glebi samej nicosci i ,pozeranie”
osoby *'. Najglebsza $§wiadomo$¢ istnienia podszyta jest panicznym
lekiem przed nim samym, przed przeszioscia, przysztoscia i teraz-
niejszo$cia, $miercig i zwigzana z nig nico$cia ,ja” bezosobowego.
,Ja” bezosobowe, jako kolejna forma odslaniania sig ,ja”, ujawnia sig
miedzy innymi podczas czuwania w bezsenno$ci. Jest to szczegélny
stan umystu, przywodzacy na mysl opisywane przeze mnie de Manow-
skie ,wymazywanie” umystu, kiedy to $wiadomo$¢ cze$ciowo wycofuje
sie, zaciera, zawiesza swoja kontrole i porzadek na granicy przej$cia ku
rozluznieniu, odprezeniu i przyjemnemu chaosowi snu. To zatrzymanie
sie na granicy jest bolesne i odczuwane negatywnie jako stan pewne-
go ,rozpuszczenia sie” podmiotowo$ci w ciemnej odpersonalizowanej

i uprzedmiotawiajacej, tkance nocy. Zatracenie sie podmiotowos$ci
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w grozie il y a zdaje sie formowa¢ pewien odciert mistycyzmu teolo-
gii negatywnej, naklaniajacy ,ja” do skrajnej redukcji zapotrzebowan
cielesnych i bodzcow ptynacych ze §wiata zewnetrznego. Kranicowy,
czarny, abstrakcyjny minimalizm stynnej kaplicy Rothko stanowi,
by¢ moze, najbardziej adekwatny obraz obecno$ci il y a kosztem pod-
miotowo$ci, tragicznie potwierdzony, majacym miejsce niedtugo po
ukonczeniu dzieta, samobdjstwem artysty.

Paradoks tak rozumianego wydarzania sie il y a - bytu w ogéle,
ktéry pochlonat byt partykularny i osobowy, polegal na zerwaniu, nie-
zbednego wedlug Levinasa, zwiazku z bytem, przymusu istnienia od-
czuwanego wraz z il y a. W czarnej esencji istnienia Levinas widzi zo-
bowiazanie do bycia, ktére moze sie wigza¢ ze stanem de Manowskiej
metafory ,wymazywania umystu” i zanikiem podmiotowo$ci, ale po-
zostaje nieuniknionym byciem. Ucieczka od nieuchronno$ci obecnoséci
zdaje sie by¢ tylko pozorem, jedynie chwilowym wahaniem co do tego,
czy byé>?, widocznym, miedzy innymi w przenikliwych spojrzeniach
wylaniajacych sie z czerni wirtuozerskich autoportretéw Rembrandta.
Przejmuje groza i zachwyca mnogo$¢ uzyskanych w nich tonéw czerni
i szaroéci - drgan $wiadomosci, ktéra, jak pisze Levinas: [..] w bezpo-
Sredniosci swego dqzenia dogania siebie, wzgledem siebie si¢ opéZniajqc lub
cofajac, jakby pod wptywem odbicia®s. Zanikanie wiaénie i cofanie sie do
wewnatrz siebie stanowi istote terazniejszo$ci uchwyconej przez Rem-
brandta. Wydarzenie konfrontacji obu twarzy, tej rzeczywistej i tej
uksztaltowanej reka artysty, a wiec niejako podwdjnie jego wiasnej,
jest aktem niemal najwyzszego samoprzezwyciezenia i tryumfu nad
samym soba - wedlug skali Harolda Blooma askesis (stopnia oczysz-
czenia i solipsyzmu)?4 - a zarazem prébg unie$miertelnienia wtasne-
go ciala i mitu o samym sobie. Pojedynek, ktéry artysta stacza sam
ze sobag, za$§wiadcza jednocze$nie o nieodzowno$ci samoogladu i nie-
mozliwo$ci rozwigzania ukladu z samym soba. Ta najbardziej intym-

na i tajemnicza relacja stanowi podstawe wszelkich innych.
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Levinas podkre$la, ze [...] bycie ,ja” to nie tylko bycie dla siebie, lecz
takze bycie ze sobg?s. Zawilo$¢ tych wzajemnych relacji i odniesient
obrazuje sugestywna definicja Kierkegaarda, otwierajaca rozwazania
zawarte w Chorobie na $mierc: Jazn jest stosunkiem, ktéry ustosunkowu-
Jje sie do samego siebie, a istotq tego stosunku jest to, Ze zachodzi on do
samego siebie; jazn nie jest stosunkiem, ale zjawiskiem ustosunkowania
sie stosunku do samego siebie*®. Rozpacz jako choroba dialektyczna jest
zarazem forma syntezy niemoznos$ci pozbycia sie siebie i pragnie-
nia bycia sobg. Mit Narcyza przeradza sie zatem w mit o zakochanej
w nim nimfie Echo, o echu podwdjnej nieszczes$liwej mitosci, echu
(samobdjczej) $mierci, echu pospiesznych krokéw ucieczki jak naj-
dalej od samego siebie i Heideggerowskiej ontologicznej ,mojosci”.

Jak bowiem przekonuje Levinas: Samotnos¢ podmiotu to cos wiecej
niz odosobnienie jakiej$ istoty, jednosé przedmiotu. To, jesli tak mozna po-
wiedziec, samotnos¢ we dwoje: ten drugi towarzyszy ,ja” niczym cien. [...]
Ta dwoisto$¢ wywoluje nostalgiczne pragnienie ucieczki, lecz pod Zadnym
nieznanym niebem i na Zadnym nowym lqdzie nie znajdzie ono ukojenia,

gdyz w podréz i tak wybieramy sie razem?’
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Ewa Bobrowska
Self-Creation as Blurring of The Mind

The analysis in the text presented concerns the phenomenon of self-cre-
ation and self-perception, referring Paul de Man’s contemplations in the
Autobiography as De-facement study, as well as early monography by Em-
manuel Levinas, From Existence to Existents. Self-creational and autobi-
ographical statement or action reveal moments in which a certain mul-
tithreading is exposed, a tear, which becomes a basis for the analysis of
works by Chuck Close, Yves Klein, Cy Twombly and Marina Abramovi¢. Self-
perception and self-introspection lay at grassroots of thinking and artistic
creativity, and in a way also self-mythology of solipsistic ego. By creating
a self-portrait the artist duels oneself in a most difficult self-creative clash.
Impersonal “I” as another form of revealing “I”, it exposes through, among
others, vigil and insomnia as a particular state of mind, similar to de Man’s

“blurring” of the mind described by me.

KEYWORDS: SELF-CREATION, SELF-PORTRAIT, SELF-AWARENESS,
SKEPTICISM, DE MAN, ART



