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Przez wieki $wiatto odgrywalo istotna role w architekturze. Bez nie-
go niewidoczny dla naszych oczu staje sig ksztalt i kolor, zanika de-
tal, przepada nastréj budynku'. Jednym z doskonalszych przejawéw
wspélistnienia architektury ze §wiattem jest witraz. Jego obecnos¢
na kartach historii sztuki wynika ze specyficzna roli, jaka odgrywat
w architekturze. Polaczenie funkcjonalnosci, wyrazu artystyczne-
go, treéci duchowych i psychologicznego oddzialywania sprzyjalo
powstaniu unikatowego jezyka symboli i schematéw postrzegania
tej techniki przez spoleczenistwo. Powszechnie witraz kojarzy sie ze
sztuka ko$cielng epoki $redniowiecza, lecz jest to przekonanie po-
wierzchowne, oparte na ogélnikowych skojarzeniach. Sakralny mit
witrazu z przypisanym mu patosem, monumentalizmem i mistycy-
zmem nadal jest obecny w kulturze wielu narodéw. Tymczasem po-
tencjat i moc ekspresji szklanych obrazéw wykracza poza religijny
charakter. Witraz hipnotyzuje ludzi niezmiennie od setek lat nad-
przyrodzong aura, lecz interpretacje jego znaczenia moga by¢ uni-
wersalne. Wydaje sig, Ze zapomniano o imponujacym dorobku wy-
bitnych mistrzéw tej sztuki, ktérych twoérczoéé nieraz daleka byla
od tematyki religijnej. Réwniez obecnie nie brakuje twércéw, ktérzy
szukaja wyrazu artystycznego w barwnych refleksach szkla. To oni

maja szanse dopisa¢ do mitu kolejne rozdziaty.

Boskie $wiatlo

Geneza witrazu nie jest jasno okreélona, badacze dopatruja sie po-
czatkoéow tej techniki w starozytnych mozaikach? Znane sg z okresu
cesarstwa rzymskiego niewielkie azurowe okna wykonane z gipsu,

metalu, rzadziej z drewna, w ktérych otwory wkiadano przejrzyste
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plastry kamieni péiszlachetnych i kwarcéw. Prawdopodobnie pod-
czas przygotowywania kamiennych kostek do mozaiki rzemie$lnicy
zainspirowani ich przejrzystoscia wpadli na pomyst zastosowania
tego efektu do wypeliania niewielkich otworéw doswietlajacych
wnetrza mieszkalne. Tego rodzaju $wietliki byly dobrze znane na
Bliskim Wschodzie, skad przeniosty sie wraz z ludami arabskimi do
Europy. Po upadku Cesarstwa Rzymskiego, jego dziedzictwo mate-
rialne przejeto Bizancjum. Szczegélnym uznaniem cieszyta sie mo-
zaika, ktéra dzieki rozwojowi umiejetnosci produkeji réznorodnych
rodzajéw szkla byta coraz rzadziej wykonywana z kamiennych ko-
stek. Zapewne dlatego ten materiat pojawiat sie czedciej w ramach
okiennych, dotychczas wypelnianych cienkimi panelami z alaba-
stru, miki i opalu. Rozwéj technologiczny pozwolit na poczatku $re-
dniowiecza wykonywaé wystarczajaco duze kawatki szkla ptaskiego,
by tworzy¢ z nich wielobarwne kompozycje witrazowych kwater.
Wyjatkowo precyzyjny przekaz na temat techniki witrazownictwa
w tym czasie przedstawial w 1100 roku Mnich Teofil, publikujac
Schedula diversarum artium, dzieto, ktére do dzi$§ stanowi doskonate
zrédlo informacji na temat wszystkich sekretéw witrazowego rze-
miosta z x11 wieku. Prawdopodobnie za sprawa tej publikacji sztuka
laczenia kolorowych szkiel olowianymi profilami stata sie domena
wedrownych mnichéw. Wraz z upowszechnieniem sie stylu gotyc-
kiego przenosili oni swoje warsztaty od miasta do miasta, by tam
szkli¢ smukte okna poteznych katedr®.

Mroczne dotad wnetrza romanskich swigtyn wraz z nadej$ciem
gotyku zalewalo boskie §wiatlo migoczace dziesigtkami barw wi-
trazowych okien. Architektura przestala by¢ wéwczas wylacznie
praktyczna - wzbogacat ja zdecydowanie bardziej rozbudowany pro-
gram ikonograficzny. Kazdy detal, zastosowana proporcja, kolor czy
ksztalt w gotyckiej katedrze miat swoje specjalne miejsce i wyrazat

symbolicznie idee boskodci. Ten artystyczny szyfr, wraz z liturgia
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odprawiang w jezyku lacinskim, nie ulatwiat popularyzacji nauk
Kosciota katolickiego wsérédd niepismiennego ludu. Klucz do zrozu-
mienia skomplikowanych tre$ci zawartych w stowach i znakach byt
znany wylacznie najwyzszym klasom spotecznym. Remedium na
ten problem stala sie edukacja obrazkowa, Biblia Pauperum - biblia
ubogich#. Przedstawiala sceny testamentowe w rytmie dywanowych
wzoréw witrazowych okien. Dzi§ mozna je poréwnac¢ do stylistyki
komikséw dedykowanych przecietnemu odbiorcy. Niewyksztatco-
na cze$¢ wiernych potrzebowala jasnego $rodka przekazu wizual-
nego, ktéory przedstawial omawiany fragment Pisma. Uproszczone
rysunki, z przesadzong mimika i gestem, pozwalaty bezposrednio
przedstawi¢ teologiczne prawdy, a intensywny kolor kontrastowo ze-
stawionych szkiel przyciagat uwage widza. Mégl on ,czytaé” taka
biblijng opowie$¢, spogladajac wprost w oléniewajace promienie
stofica, przepuszczane przez barwne witraze. Nadprzyrodzona aura
szklanych kompozycji musiata dziata¢ niezwykle silnie na emocje
wiernych zgromadzonych w $wiatyni. Bylo to szokujace zderzenie
z raczej szarym i ponurym otoczeniem, w ktérym zyli na co dzien.
Nieziemskie $§wiatto zalewalo przestronne wnetrza pelne zlota i in-
tensywnych barw. Lecz jaki byl cel takiej dekoracyjnosci, po co kto$
zadawat sobie tyle trudu i inwestowal majatek w taki spektakl ? Czy
ostatecznym celem byt wylacznie zachwyt ttumu wiernych?

Otéz katedry byly wizytéwkami miasta, $wiadczyly o jego po-
tedze, bogactwie i wyrazaly pobozno$¢ jego mieszkancéw. Witraz
pelnil w szczytowym okresie swej popularno$ci rozmaite funkcje
w skomplikowanej machinie psychologicznej, jaka byla gotycka kate-
dra. W ciagu dnia w jej murach gromadzita sig liczna grupa wiernych
na wielogodzinne nabozenstwa. W zwiazku z tym najbardziej oczywi-
stym powodem umieszczenia witrazu w budynku bylo zabezpieczenie
wnetrza przed wptywem czynnikéw atmosferycznych. Z technicznego

punktu widzenia te przeszklenia wypelniajace otwory okienne byly
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czysto funkcjonalne, miaty bowiem do$wietla¢ wnetrze i zabezpie-
czad je przed chtodem, wiatrem i woda.

Najwazniejszg chyba warto$cig witrazowych okien byta jednak
atmosfera, jaka wprowadzaty do wnetrza. To ona stanowila esencje
wyrazu emocjonalnego budynku. Obecnie trudno jest nam wyobra-
zi¢ sobie w pelni, jak wygladaty oryginalne wnetrza. Wieki remon-
téw i zmian wystroju oraz wojny i pozary zatarty w wiekszo$ci pier-
wotne dekoracje. Niejednokrotnie postrzegamy katedralne mury na
podstawie znanych nam dzi$ bielonych $cian i ceglanych detali, lecz
niegdy$ pokrywatly je zlocenia, freski i polichromie o zywej kolory-
styce. Twarze $wietych rozjasniat ciepty blask §wiec, odbity w ztoco-
nych ottarzach i szatach. Catosci dopeiniato $wiatto filtrowane przez
kolorowe szkla okien. Dla potencjalnego odbiorcy byt to spektakl
$wiatla i koloru. Bardzo kuszace widowisko, ktére miato przyciagaé
wiernych do ko$ciotéw. Sztuka stala sie poniekad narzedziem pro-
pagandy i marketingu ko$ciota katolickiego. Budynek miat wyrazaé
boski majestat i chwale, przypominaé niebiosa czy rajski ogréd spro-
wadzone na ziemie przy uzyciu farb, kamienia i szkla. Mistyczna
pos$wiata saczaca sie z wielobarwnych okien padata plamami cudow-
nych koloréw na bogate ottarze.

Wystréj psychologicznie przejmowal dominacje nad zmystami
cztowieka, atakujac je rownoczesnie na wielu ptaszczyznach. Prze-
kraczajac prég majestatycznej $wiatyni wkraczato sie do krélestwa
nie z tej ziemi. Nic nie bylo tutaj zwyczajne, boska skale miaty kolor,
ksztalt, zapach, dZzwiek i §wiatlo. Szczegdlnie intensywne wrazenia
obcowania z innga rzeczywisto$cia zapewniaty kolorowe kompozycje
szkiel w oknach. Typowe dla éwczesnych witrazy rubinowe szkla
zarzyly sie niczym rozpalone wegle, a kobaltowy blask innych ele-
mentéw harmonijnie réwnowazy! te napiecia. Na dodatek z daleka te
dwa kolory mieszatly sie optycznie i zdawaly mieni¢ odcieniami mi-

stycznego fioletu o niejednorodnej strukturze. Uktady kompozycyjne
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w réoznych etapach rozwoju gotyku réznily sie od siebie rodzajem
motywdw i proporcjami rozmiaru miedzy elementami, lecz zawsze
cechowal je wysoki poziom dekoracyjnoéci. Samo szklo jest z zasady
materiatem dekoracyjnym, odbija, rozprasza i zalamuje $wiatto, jest
przez nie prze$wietlane i ujawnia swoje piekno struktury, przezier-
nosci i koloru w catej okazalosci. Szklany obraz zlozony z tysiecy
kawalkéw o niejednorodnej grubodci i odcieniu sprawiaty wrazenie
ruchliwo$ci. Tak przygotowane misterium estetyczne budzito po-
dziw i wspélgrato z gloszong przez kosciét tradycja taczenia Swiatla
z bosko$cia. Powtarzana przez setki lat doktryna boskiego $wiatta
witrazowych kwater tak silnie wpisala sie w przyjete schematy my-
$lenia, ze kojarzy sie do dzi$ z nadprzyrodzong moca. W spoteczno-
$ciach, w ktoérych religia katolicka miata wplyw na ksztattowanie
pojecia mistycyzmu, witraze na stale zostaly zwigzane z pojeciem
duchowosci i religii.

Ostatnia funkcja witrazowych okien byla dydaktyka. Wyzej
wspomniana konwencja Biblii Pauperum byla powszechnie wykorzy-
stywana do prezentowania tre$ci scen opisywanych w §wietej ksie-
dze, ale uzupeiniano je o treéci moralizatorskie. Program artystycz-
ny tych kompozycji byt zréznicowany, nieraz zaskakujac rozwigza-
niami formalnymi. Pos$réd postaci $wietych wystepuja fantastyczne
stwory z bestiariuszy, roslinne ornamenty, demony czy sceny z zycia
codziennego. Kwatery okien stanowily integralny element catego
programu malarskiego $wiatyni. Jezyk symboli byl w duzym stopniu
uniwersalny w sztuce sakralnej tego okresu. Atrybuty lub zestaw ko-
lorystyczny szat, a czasem rodzaj fryzury lub zarostu, pozwalaty roz-
poznaé osoby przedstawione na malowidlachs. Nawet niewyksztat-
cony cztowiek rozpoznawat bez trudu postacie Jezusa, Maryi Panny
czy apostoléw. Znajdujac sie wewnatrz ko$ciota mégl bez znajomosci
laciny rozpocza¢ ,czytanie” opowiedci biblijnych i gltéwnych praw

wiary, podazajac wzdluz $cian. Wiedza ta byta pozyskiwana przez
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wiernych podczas kazan, kiedy kaptan wspomagat sie przedstawieniami
umieszczonymi w oknach i na $cianach, by objasnié przytaczane frag-
menty Biblii lub obrazowo przedstawi¢ zasady moralne. Niestety, przez
nastepne wieki z powodu zmiany estetyki w sztuce oraz transformacji
$wiatopogladowych witrazownictwo tracito coraz bardziej na znaczeniu

ijuz nigdy nie powrdécito do poziomu $redniowiecznej chwaty®.

Od sacrum do profanum

Okresami, w ktérych na krétko odrodzito sie zainteresowanie szkla-
nym rzemiostem byly romantyzm, historyzm i secesja. Najpierw na
fali zachwytu sztuka dawnga otoczono ochrona zabytki wiekéw Sred-
nich, nastepnie kopiowano dawne wzory i odtwarzano zapomniane
juz techniki produkcji witrazy. Demontowano je z ko$cielnych okien
lub wyciagano ze strychéw, by ztozy¢ je na nowo w eklektyczne kom-
pozycje dla ozdoby patacéw i dworéw. Czyniono to z dwojakich po-
wodéw - pierwszy kierowat sie byt troska o zabytek, o ochrone go
przed zniszczeniem. Drugi miat stwarza¢ wrazenie, ze wiasciciel tak
niezwyktlej kompozycji jest miloénikiem i znawca sztuki lub posiada
wielowiekowg historie rodowa, czego jednym z dowodéw miaty by¢
szczatki szklanych artefaktéw sprzed wiekéw. Wtedy wiadnie witraz
wyszed! poza ramy ko$cielnych ostrotukéw i pojawiat sie coraz cze-
$ciej w prywatnych rezydencjach.

Schylek x1x wieku zmienia funkcje witrazu w architekturze
oraz zrywa z przekonaniem o mistycyzmie tej techniki. Rewolucja
przemystowa przyniosta ze soba zmiane pozycji bogacacego sie
mieszczanstwa. Znaczny wzrost zamozno$ci tej grupy spolecznej
skutkowat rozwojem budownictwa rezydencjonalnego w miastach.
Powstajace wille i patace miejskie mialy §wiadczy¢ o wysokiej po-
zycji spotecznej wilasciciela. Ich wnetrza byly przesadnie zdobione,
a jedna z ekstrawaganckich dekoracji staly sie witraze umieszczane

w meblach, lampach, sufitach, drzwiach i oknach klatek schodowych.
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Ponownie budzity zachwyt, lecz byt on daleki od duchowych uniesien.
Ich gléwna rola bylo reprezentowanie statusu majatkowego. Jako
obiekty luksusowe, kruche, unikatowe, bedace efektem mozolnej pra-
cy rzemie$lnika i artysty, nie byly ogélnie dostepne, nadal stanowity
przedmiot podziwu i zbytku. Powstaty wéwczas styl secesji doskonale
zaadaptowal do swoich zalozen $wietlisto§¢ barw i nierealny, efeme-
ryczny charakter witrazu. Miekkie, eleganckie linie inspirowane na-
tura $wietnie wspdlgraly z bogata kolorystyka witrazy’.

Nie bez znaczenia wydaje sie sposéb, w jaki artysci i architekci
tamtych czaséw operowali witrazem w budynku. Drzwi i klatki scho-
dowe byty miejscami, gdzie go$¢ odwiedzajacy mieszczanski dom
mial pierwszy kontakt z prywatna przestrzenia wtasciciela. To tutaj
powinien zosta¢ zachwycony bogactwem i przekona¢ sie o gustach
i $wiatopogladzie gospodarza. Dlatego westybule, korytarze oraz
klatki schodowe przystrajano bogatymi sztukateriami, drogocenna
boazeria. tapetami, meblami o wybornej dekoracji snycerskiej i wy-
$mienitymi witrazami. Bylo tez to miejsce, gdzie Swiat wewnetrz-
ny spotykat sie z tym, co na zewnatrz bajecznego $wiata przepychu.
Kontrast miedzy tymi przestrzeniami by} olbrzymi, bo realia xix-
-wiecznego miasta w niczym nie przypominaty aktualnych standar-
déw miejskiego zycia. Powszechnie wystepowato ubdstwo, brud, po
ulicach blakaty sie sieroty, zebracy, drobni zlodzieje i prostytutki.
W kamienicach czynszowych cze$¢ okien skierowana byta na dzie-
dziniec, gdzie mieszkala stuzba, wylewano nieczysto$ci, oporzadza-
no zwierzeta pociagowe, umieszczano budynki wozowni lub stajni.
Rozsmakowany w luksusie mieszczanin niechetnie odwiedzal ten inny
$wiat i nie chcial na niego patrze¢ w swojej wySmienitej rezydencji.
Mozna powiedzie¢, Ze umowna granice dla okropnosci zewnetrznego
$wiata stanowity witraze. Ich barwne i fakturowane szkla pozwalaty,
podobnie jak dawniej, wprowadza¢ wrazenie niecodziennego $wia-

tla i odrézni¢ miejsca zwyczajne od tych nobilitowanych. Moment,
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w ktérym witraz zawitat do przestrzeni prywatnych jest przetomowy,
bo rozpoczyna projektowanie szkla w architekturze, w sposéb znany
do dzi§. W odréznieniu od zaméwient ko$cielnych czy panstwowych,
gdzie tematyka byla arty$cie odgérnie narzucona, prywatne realiza-
cje cechowala wieksza swoboda twdrcza i szeroki zakres rozwigzan
formalnych. Witraz zaczat by¢ kojarzony z trudnym do osiaggniecia
luksusem. Byl modnym dodatkiem do wnetrz, wyrazem beztroskiej
i kapry$nej atmosfery belle epoque. Mode na witraz przerwaly trudne
czasy wojen $wiatowych. Okres konfliktu odcisnagt traumatyczne piet-
no na wielu narodach. Zniknat poprzedni $wiat i zmienili sie ludzie
oraz ich potrzeby. W tym potrzeby estetyczne i duchowe.

Celowy powr6t do zastosowania relacji szkla z kolorem i $wiattem
do celéw architektonicznych jest widoczny od zakoniczenia 11 wojny
$wiatowej. Wybitne dzieta dawnych mistrzéw witrazu, utracone na za-
wsze w pozodze dzialan wojennych, zostaly zastapione $miatymi re-
alizacjami sztuki nowoczesnej. Witraz przezy! kolejne odrodzenie. Po-
trzeba ponownej aranzacji zrujnowanych budynkéw przy uzyciu koloro-
wego szkla spowodowala chwilowe ozywienie w rozwoju tej dziedziny
sztuki. Szczegélnie udane realizacje mozna odnalez¢ w Zachodniej Eu-
ropie, gdzie za projekty odpowiadali wybitni arty$ci, jak Pablo Picasso,
Jean Cocteau, Marc Chagall, Theo Van Doesburg czy Piet Mondrian. Na
wyjatkowa uwage zastuguje charakterystyczny styl niemieckiej szkoty
witrazownictwa, ktérej gtéwnymi przedstawicielami sg Ludwig Schaf-
frath i Johaness Schreiter. Ich malarski styl, peten rozmachu i monu-
mentalizmu, taczy w sobie cechy abstrakcji geometrycznej i konstruk-
tywizmu, kltadac duzy nacisk na ekspresje koloru i linii.

Dzieki temu wiele z zabytkowych ko$ciotéw w Europie Zachod-
niej dekoruja nowoczesne witraze. Kontrastowe zestawienia dawnej
architektury ze wspoétczesna stylistyka od lat stanowi tam wiodacy nurt
w projektowaniu witrazy. Szklane realizacje sa traktowane na réwni

z malarstwem architektonicznym i w takiej formie pojawiaja sie w wielu



263

263

WITRAZ - MIT SWIATLA | KOLORU

budynkach uzyteczno$ci publicznej, przestrzeni urbanistycznej, malej
architekturze miejskiej. Witraz towarzyszy codzienno$ci mieszkan-
céw Niemiec, Francji, Hiszpanii i innych krajéw, stajac sie naturalng
cze$cia przestrzeni miast. Nie przestat by¢ kojarzony z sacrum, lecz do
skali wyrazu dodano takze zakres nalezacy do profanum. Tym samym
wielowiekowa tradycja swoistej mitologii wzniosto$ci witrazu zostata
wzbogacona o nowe formy wypowiedzi i szerszy zestaw skojarzen.
Sytuacja wyglada inaczej w Europy Wschodniej. Tutejsi twoércy z ra-
¢ji olbrzymich powojennych strat w tkance architektonicznej tej cze-
$ci kontynentu, poczatkowo koncentrowali sie na rekonstrukcji histo-
rycznych dziel sztuki sakralnej, lecz nie unikali cech indywidualnych.
W Polsce wy$mienitym witrazysta byt Adam Stalony-Dobrzanski, two-
rzacy sceny religijne w stylu nawigzujacym do sztuki $redniowiecza
i bizantyjskich ikon. Pozostajac w estetyce Ko$ciota wschodniego, wy-
bitnym projektantem by# Jerzy Nowosielski, dla ktérego witraz by réw-
norzednym medium wyrazu jak malarstwo sztalugowe. Na szczegdlng
uwage zastuguje Ryszard Demel, bo wniést do technik witrazowych in-
nowacyjny wkilad. Opracowatl technike mozaiki refrakcyjnej, klasyfiko-
wanej réwnoczesnie do techniki witrazu i mozaiki szklanej. Polega ona
na skladaniu obrazu z cienkich kawatkéw szkla stawianych na sztorc,
boczna strona tafli, a pézniej zalewanych betonem. Swiatto przepusz-
czane przez taki obraz podlega zalamaniu wewnatrz kazdego kawatka
szkla, co sprawia, ze promiefh wychodzacy pada pod innym katem. Daje
to efekt migotania $wietlnych reflekséw. Warto tez wspomnie¢ reali-
zacje Teresy Marii Reklewskiej, ktéra tuz po wojnie wypeinila wiele
okien polskich ko$ciotéw malarskimi witrazami, swobodnie traktu-
jac tradycyjna konwencje $redniowiecznej estetyki. Niestety, do dzi$
w naszym kraju znaczaca cze$¢ witrazowych dziet sztuki umiejscowio-
na jest w budynkach koécielnych, z ominieciem przestrzeni publicznej.
Niewielki utamek stanowia zaméwienia prywatne, lecz z racji na miej-

sce wystepowania witrazy tych nie mozna oglada¢ w ogélnodostepnej
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przestrzeni publicznej. Tych przeznaczonych do przestrzeni miejskiej
jest jeszcze mniej, stad w spotecznej $wiadomo$ci panuje niestuszne
prze$wiadczenie o sakralnym przeznaczeniu witrazy:.

Hipnotyzujaca aura kolorowego szkla byla niegdy$ i moze okazac sie
dzi$ powodem, dla ktérego witraz stanie sie magnesem przyciggajacym
ludzi do budynku. Przy odpowiednim umiejscowieniu, oprécz waloréw
dekoracyjnych i artystycznych moze on spetia¢ na przyklad funkcje
terapeutyczne wedlug z zasad chromoterapii. Wielobarwne kompozycje
moga wptywaé na atmosfere wnetrza i jej postrzeganie przez uzytkow-
nikéw. Odpowiednio dobrany zestaw barw, wzoréw i ksztaltéw stanowi
zestaw bodzcéw wzrokowych mogacych wspéigraé z przekazem emo-
cjonalnym architektury, podkreslajac jego intensywno$¢, badz fagodzié
negatywne skojarzenia. Zasada psychologicznego wplywu barw, wyko-
rzystywana dawniej w katedrach, moze obecnie kaza¢ sie warto$ciowa
w $wiadomym procesie dostosowania architektury do potrzeb jej miesz-
kancéw i uzytkownikéw. Witraze posiadaja wielopoziomowa strukture
funkcjonalno$ci i znaczen, nie tylko te zwigzana z sacrum. Ich pierwszo-
rzedna rola jest wypelienie otworéw okiennych, nastepng dekorowa-
nie wnetrza, natomiast ostatnia — nieprzerwane kreowanie atmosfery
miejsca i wplyw na emocjonalny odbiér przestrzeni. Te cechy pozosta-
ja niezmienne od stuleci, lecz dzieki rozwojowi technologii produkcji
szkla i jego obrébki arty$ci maja coraz wieksze mozliwo$ci wyrazu pla-
stycznego. Stwarza to szanse dla zerwania z utartymi skojarzeniami
i stworzenia wspolczesnego systemu kodyfikacji witrazu w kulturze,
jako wspolczesnej techniki artystycznej stuzacej cztowiekowi i réwno-
rzednej wobec innych technik w sztuce. Umowny mit witrazu, utrwa-

lony przez stulecia, w xx1 wieku moze zyska¢ zupeinie nowe oblicze.
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Adam Wtodarczyk

Stained-Glass - a Myth of Light and Color

The art of stained-glass works has been related to the concept of sacrum
for centuries. The genesis of this myth reaches the medieval era, when
stained-glass had been one of the primary artistic techniques. The symbol-
ism of light and color which has been known since the primeval times, an
expression of God’s glo-ry, has perfectly inscribed itself in the program of
ideological gothic cathedrals.

For hundreds of years stained-glass has dominated church architecture,
at the same time solidified the common conviction of its religious purpose.

Only after cultural and social changes at the end of 19th century has
traditional approach towards stained-glass been broken. It then entered
widespread public and everyday space. In the next era, in 20th century, it
became an expression of many independent artists. Due to their creative
work, mythology of sacral stained-glass has expanded onto new areas. In
modern times, stained-glass is a full-fledged art genre, free and in-depend-
ent, but still dealing with deeply rooted conviction of the religious charac-

ter of the glass masterpiec-es.

KEYWORDS: STAINED-GLASS, MYTH, ARCHITECTURE, SACRUM, LIGHT



