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1.
Po latach zmienilbym tytut debiutanckiego tomiku* Agnieszki Wolny-
-Hamkalo na Mocno poszukujqca, zeby odda¢ charakter przeobrazen,
jakie zaszly w granicach jej jezyka, a moze nawet wiecej: w granicach
artystycznej ekspresji. Wiersz byt tylko jednym z przejawéw tych po-
szukiwan. Zaczynala od performansu, happeningu i dzialail parate-
atralnych, od poezji ruchu i gestu, niekiedy dokladajac do tego stowa.
I tak sie, moim zdaniem, czyta wiele z jej utworéw, oczekujac na co$
jeszcze (cale sa z ruchu, dzialania, niezakonczonych sytuacji) badzZ wy-
obrazajac sobie to co$ w postaci tla - plastycznego, fotograficznego,
muzycznego, teatralnego czy filmowego. Zapisywanie stéw w rzadkach
jest cze$cia szerszej aktywnosci formujacej $wiadomo$¢ miejsca, roli
i przeznaczenia wspoéiczesnej artystki. Do wierszy z biegiem czasu do-
szty opowiadania, powies$ci, recenzje, felietony, zapisy rozméw, sztuki
teatralne, utwory dla dzieci. Mamy do czynienia z tozsamo$ciag mocno
poszukujaca samej siebie, odnajdujaca co$ w licznych odpryskach, wielu
artefaktach; tozsamodcia, ktérej waznym aspektem jest odnoszenie sie
do mozliwie wiarygodnej i celnej obrazowosci, do pracy nad obrazem.
Obrazowi stricte poetyckiemu, zlozonemu ze stéw i ich kombinacji, to-
warzyszy tu wychylenie w strone obrazu jako dziela plastycznego. Na
okladce debiutanckiego tomu sprawa potraktowana jest dosy¢ prosto:
widzimy dwudziestoletnia autorke wierszy uchwycona z géry, jakby po-
mniejszong, zapatrzong w wysoko umieszczony obiektyw. I nad ta syl-
wetka sterczy tytul (Mocno poszukiwana), tylko pozornie zbijajac z tropu.
Cialo autorki stoi przed nami, dawno odnalezione i okre$lone, mowa
wiec o bohaterce, ktéra jest poszukiwana i dazy do samookre$lenia, za-

czynajac od cytatu ze Swietlickiego. W tym sensie rzeczywiécie duzo
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przed nig (ciemna figurka stojaca na baczno$¢) byto do odnalezienia,
oddzielenia sie od wiodacych gloséw - gléwnie meskich - 6wczesnej
mlodej poezji. Dzieki takiej okladce, z istotna rolg fotografii autor-
stwa Jacka Swiatka, proces czytania naznaczono paradoksem - oto
jestem, oto mnie nie ma. Trwaja poszukiwania, weZ w nich udzial,
czytelniku. Bez tej fotografii poczatek interpretacyjnej podrozy wy-
brzmialby nieco inaczej. Speinilby sie tylko w stowach. A tu mamy
co$ jeszcze — ujawniony wyglad piszacej, demonstracje cielesno$ci
(wlosy, twarz, okulary, usta, zimowa kurtka zapinana na drewniane
kotki, buty gingce w mroku itd.). To za$ funduje juz inne, jak sadze,
warunki lektury. Nazwalbym ja roboczo ,kolazowg”, czyli taka, ktéra
uczulona jest na wspdétwystepowanie i wspélznaczenie tekstu oraz
réznie wizualizowanych: kreski, plamy, ksztattu. I tej ,kolazowo$ci”
bedzie w poezji Agnieszki Wolny-Hamkalo coraz wiecej. Wystapi
ona przynajmniej w dwdch znaczeniach: jako mechanizm ukladania
sie elementéw tworzacych wiersz i jako artystyczna aura korespon-

dowania stéw z towarzyszacymi im fotografiami czy grafikami.

2.
Osoba pokazana na okladce tomu Ani mi sie $ni® jest juz tylko (i az)
twarza. To bardzo mocne zblizenie (fotografia Marcina Cecki) w po-
rownaniu ze sporym oddaleniem postaci na okladce debiutu. Wi-
dzianemu z oddalenia przeciwstawiono widzenie naskérkowo bli-
skie. Tam czlowiek jako ciemny, na chwile znieruchomialty punkt,
w migotliwej, skupionej na handlu i ruchu, przestrzeni miasta, a tu
laboratoryjnie spreparowana twarz cztowieka. Tam szeroko otwarte,
chlonne i Zarloczne $§wiata, oczy malenkiej postaci, tu otwarte usta,
wystawiony jezyk, lecz zamkniete oczy. Figura $wiata na zewnatrz
$ciera sie z toposem ,wewnetrznego $wiata”, ktéry uruchamia sie
i wyswietla natychmiast po zacidnieciu powiek. I rzeczywiscie,

w debiutanckiej ksigzce dominowalo nastawienie na formutowanie
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uwag o kadrowanej zewnetrzno$ci®, odnoszenie sie do tak zwanej
,obiektywnej rzeczywisto$ci”, natomiast w tomiku z roku 2005 wie-
cej gestow okres$lajacych zamykanie ,kramu rzeczywisto$ci” i jedno-
czesnego otwierania czego$ skrajnie subiektywnego i onirycznego4.
Otwarte usta, wystawiony jezyk, biate zeby (w otoczeniu ostro za-
rysowanych lidci réz i sypiacych sie zewszad kropel wody) usituja
nawigza¢ sensualny kontakt z rzeczywistymi bodzcami, lecz sa tyl-
ko dodatkami do narracji snutej za zamknietymi powiekami. Tytut
ksigzki naprowadza na oczywiste tropy oniryczne, lecz jednocze$nie
zaprzecza jakiejkolwiek jednoznaczno$ci: tak rozumiany zwrot ,ani
mi sie $ni” jest sygnatem zniecierpliwienia, buntu, odmowy, wzdry-
gniecia sie przed zapadajacym wyrokiem recenzenckim, fatwym za-
szufladkowaniem (np. w obrebie ,mltodej poezji” albo - jeszcze go-
rzej — tak zwanej ,liryki kobiecej”). Fotografia z pierwszej ksigzki jest
realistyczna, wrecz reporterska (i wiersze jeszcze nie potrafig by¢
inne, ,dajac sie nied¢ fali zycia™), za$ fotografia z Ani mi sie $ni wydaje
sie przy niej swobodnie artystyczna, jakby ,teatralna”, wystudiowa-
na - komunikuje sie w ten sposéb przejicie z pozycji mimetycznie

nasladowczych na $mielsze, bardziej kreatywne i niemal ludyczne.

3.
Okladke zbioru Spamy mitosne okre$la kolaz Joanny Wiszniewskiej-
-Domarnskiej zatytutowany Przed domem. Przedstawia on ciemng fi-
gurke stojacego na baczno$¢ mezczyzny z pokora oczekujacego na
wpuszczenie do domu. W bryle budynku dominujg czarne szyby uje-
te w biate krzyze okien. Tylko jedna szyba ja$nieje, wypelniona duza,
kobieca twarzg, ktéra wyglada tak, jakby ja tam wklejono. Dom budu-
je sie z trudem - méwi ta rycina - bo musza zejé¢ sie dwa $wiaty, dwie
uschematyzowane figury wziete z innych porzadkéw, bajek, estetyk.
A jeszcze trudniej o tym budowaniu sig pisze. O budowaniu domu,

tworzeniu rodziny moéwia niektére wiersze, wskazujac na relacje



270

270

Karol Maliszewski

zachodzace miedzy opowiadajacym glosem zenskim, a nastuchuja-
cym, pozostajacym w tle, glosem meskim. Trzecim elementem cier-
pliwie zabudowywanej przestrzeni jest ruchliwos$¢ i odkrywczosé
dziecka. Bohaterka ostatniego utworu z tego tomu oswaja dom: Kiedy
sie przeniosta - dom wydalt/ jej sie nieporeczny®. Nie mieScila sie w nim,
podobnie jak postaé kobieca z oktadkowego kolazu. To oswajanie
przestrzeni, tworzenie §wiatoodczucia wspélnoty rodzinnej jest waz-
na warstwa tych tekstéw. Ale jeszcze ciekawsze jest obrazowanie,
ktére konsekwentnie podkresla widmowos¢ poetyckich widzen. Kto
wie, czy stowem najcze$ciej tu uzywanym nie jest stowo ,fantom”.
Staje sie ono symbolem tak zwanej rzeczywisto$ci. Dodatbym jesz-
cze ,kalkomanie”, ,skan”, ,widokéwke”, ,kadr”, ,polaroid”. Podkresla
sie wiec prace nad optyka i widzeniem’, podkresla wysitek kreacji
rzeczywisto$ci za pomoca poetyckich $rodkéw wyrazu przez kogos,
kto sam siebie okreéla jako mistrzynie w robieniu przydymionego oka®.
,Robi¢ oko” (w sensie kosmetycznym) zbija sie tu w jedno znaczenie
z ,robieniem wielkich oczu” i ,puszczaniem oka”, na co naklada sie
wazna informacja o przydymieniu, o braku ostro$ci. Nie zgodze sie
jednak z twierdzeniem, Ze te obrazy sa rozmazane. Wrecz przeciw-
nie, wy$wietlaja sie ostro i momentalnie, pozostajac na dtugo w pa-
mieci. A to dlatego, ze wroctawska poetke interesuje poszukiwanie
jak najtrafniejszych pseudoniméw chwili, stanu, zjawiska. Laborato-
rium jezykowe staje sie pracownia filozoficzna: zapis wptywa na ro-
dzaj cztowieczenstwa. To wszystko rzutuje na komplikacje formalna,
uzasadniajac wysoki poziom poetyckiego konceptualizmu. Pisze sie
o0 poezji Agnieszki Wolny-Hamkalo, Ze w jej fantastycznych metaforach
pobrzmiewajq echa surrealistycznych lektur, lecz przeciez nie chodzi o wy-
szukiwanie tajemniczych zwiqzkow miedzy przypadkowymi elementami
rzeczywistosci, ale o specyficzny sposob postrzegania swiata, polegajq-
cy na przytapywaniu chwil i drobnych postrzezen tak, by staly sie grq

niemalze basniowych (i w gre wchodzq takze basnie okrutne) obrazow,
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w ktérych zacierajq sie doswiadczenia czy przezycia, pozostajq zas tylko
skrawki jednostkowej wyobrazni poetki.

Spamy milosne niewprawnym okiem odczytywane, ttumacza sie
najpierw jako ,spazmy”. Ro$nie wiec przekonanie, ze beda $miechy
z mito$ci, motywu odwiecznie lirycznego, ze bedzie nam dana scep-
tyczna trzezwos¢, widok z wysoka na ludzkie malenstwa oddajace
sie swym $lepym grom. I czeSciowo tak jest. Ale nie do konca, gdyz
bohaterka nie potrafi sprosta¢ koncepcji ,zimnego kadru”, gtos sie
niekiedy tamie, a spojrzenie ucieka w glagb. Kadrowanie (metaforyzo-
wanie) splata sie w cato$¢ z przezywaniem, poruszaniem, tkliwo$cia.

Gdyby$my jednak nie dali wiary zaocznym ,spazmom”, a chwile
uwagi poswiecili realnym ,spamom”, to dosztoby do nas co$ jeszcze.
Otdz, istniejq specjalne programy oczyszczajace skrzynki z niechcia-
nych listéw. Caly $§wiat pelen jest zabezpieczania sie przed czyms$
niechcianym. Pojawia sie mys$l, ze poezja dzisiaj to spam natych-
miast ekspediowany do kosza pod hastem ,my tym $mieciom §wia-
domos$ci méwimy nie”. Sg jednak w milionowej masie odbiorcéw nie-
liczni, ktérzy te ,skrawki komunikowania sie” wezma do reki. Tym
bardziej, gdy sa gorace, szczere, mitosne. Niektérzy jeszcze czytaja
wiersze - mowi za Szymborska Wolny-Hamkato - chociaz wiekszos¢
nawet nie zaglada, zlecajac programowi zabezpieczajacemu usuwa-
nie. Ale te miaty by¢ przeciez gorace, miltosne, liryczne, tymczasem
szeregowy zjadacz wiersza natrafia na opér poetyckiej materii, na
dyskurs, w ktérym zaledwie pobtyskuja pereiki intymnoSci i ciepla,
dominuje za$ ,meski” idiom blyskotliwie tworzony ze zgrzytliwego
tancucha trudnych metafor, a obrazy popkultury i codziennosci pod-
porzadkowane sa awangardowemu drylowi.

Sa konkretne wskazéwki biograficzne, pozwalajace czytelnikowi
na narysowanie spontanicznej, osobistej mapy. Z tych wskazdwek naj-
wazniejsza dotyczy macierzyistwa, orientowania $wiata podtug ru-

chéw glowy synka, Mitosza. Sgq zwigzane z tym opisy dziecinstwa, jest
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patrzenie na $§wiat oczami dziecka. Znajdziemy impresje dotyczace
malzenstwa, bycia z drugim czlowiekiem, odbijania jego kapryséw
i postanowien w psyche wypowiadajacej sie osoby. Jest dom i prze-
prowadzka. Mowa o zagranicznych wyjazdach, podrézach, szosach
i torach, o wieczorach autorskich, o bywaniu na festiwalach poetyc-
kich. Sa wyrazne $lady wiodace do jaskini lwa, czyli plotkarsko-to-
warzyskiego kregu zycia literackiego ostatnich lat, przednia zabawa,
w ktérej wazna role odgrywaja nawiazania i aluzje do Swietlickiego,
Grzebalskiego, Tulli i innych twércéw oraz ksiazek na co dzien re-
cenzowanych przez Agnieszke Wolny-Hamkato. Wydaje mi sie jed-
nak, ze nowy tomik wroctawskiej poetki miat by¢ wszystkim, tylko
nie pamietniczkiem. Wreszcie zamarzylo jej sie dzielo sztuki. Zeby je
stworzy¢, potrzebny jest dystans. Musiata stana¢ bardzo wysoko po-
nad wlasnym zyciem, wlasnym dzieckiem, wlasnym mezem, wlasna
praca. Krétko méwiac: musiata pozby¢ sie poczucia wlasnosci tego
$wiata, musiata oderwa¢ sie od ziemi przyzwyczajen i schematéw.
Uznata, ze umozliwi jej to z jednej strony oniryzm, a z drugiej —este-
tyzm, rozumiany jako idea nasycania potocznego jezyka niezwykle
bogatym kondensatem metafory.

Bohaterka rzeczywi$cie kocha ten $§wiat, obmacuje go milo-
$nie, z napieciem, glebokim zaangazowaniem, i malo ja obchodzi,
ze potraktuje jej wiersze jak spamy. Musi je wysylaé. Uznala, Ze to
najpierw wsciekle, a potem przemyslane i metodyczne wysylanie
okres$la sens jej egzystencji. Polega to na tym, ze budzi sie rano i ob-
serwuje stonice, informujac $§wiat, Ze jest ono niemrawe, albo Ze jest
jak kluska rozgotowana w metnej wodzie, albo ze sunie po niebosklonie
Jjak wrotka®. Podsuwa niezbedne skréty, dzieki ktérym da sie ogarnaé
chwile i ustanowié¢ porzadek samopoczucia. Zaczyna sie od porzadku
brzmienia, od melodyjnego szeleszczenia (np. mowa miast: szumne szasz-
tykarnie), lecz dochodzi sie do wiekszej harmonii, ktéra odczuwana

jako satysfakcja estetyczna, staje sie satysfakcja zyciowa. Przenikanie
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sie watkéw i stéw-kluczy, motywoéw i wigzacych obrazéw, to narasta-
nie poetyckiej frazeologii, obrastajacej w nowe znaczenia i sensy, do-
pracowane jest do ostatniego szczegétu. Tak intensywna praca nad
obrazem, obrébka zaskakujacych metafor, ma co$ wspélnego, jak juz
wspomniatem, z awangardowg inzynieria stowna. Jej jezyk sporo za-
wdziecza awangardowym estetykom, od surrealizmu poczqwszy, nie ma
w nim jednak modernistycznej ,struktury gtebokiej” - uprzywilejowana
jest wyobraznia jednostkowa, nie mity majqce rzekomo ksztattowac zbio-
rowq $wiadomos¢ i nieswiadomos$é. Byé moze stqd ten efekt lekkosci, ze
wszech miar godny podziwu, i osiqgniety jakby na przekdr temu, co wiele
z tych wierszy przedstawia. W koncu ,dziewczyny w srebrnych kurtkach”
znajdq sie na niemal kazdej petli, lecz tylko u Wolny-Hamkato ,parujq
jak ciepty chleb”, ktéry ,rymuje sie” z ligning - uzytq do opatrzenia ran -

puchnacq ,jak chleb”, i to w katuzy™2.

4.

Twarze powracaja na okladkach kolejnych ksigzek. Tytul Nikon i Le-
ica sugeruje zwigzek z widzeniem fotograficznym, pocietym na kolej-
ne migawkowe ujecia $wiata i jezyka. Albo inaczej: aparat mowy jest
tu zarazem aparatem widzenia — widzi sie tyle, na ile jezyk pozwala.
Wiersz w tym $wietle jest cudowna skrzynka (jednorazowa, perfor-
matywna camera obscura), chwytajaca co sie da w granicach mozli-
wosci jezyka®. I te dwie twarze na okladce, mitosnie i czule w siebie
wpatrzone, a jednak jako$ powtarzalne, kalkujg znane utozenia, usta-
wienia, te cala obrazkowg uczuciowo$é. Rysunek Marianny Sztymy
wybija na pierwszy plan skojarzenia filmowe. ,Komiksowe” rozpro-
szenie kreski przenosi nas w lata czterdzieste czy pie¢dziesiate, czas
dominacji na ekranie Humphreya Bogarta i Ingrid Bergman. Scenka
zywcem wycieta np. z Casablanki. Tak zblizone do siebie gtowy po-
krywaja drwiace z calej sytuacji, z jej romansowego schematyzmu,

kwiatki i liScie. Co$ ze sztambucha lub przedwojennego pisma dla
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kobiet. Ckliwy plakat. Makatka zapamietana z dziecinstwa, koniecz-
nie z wydzierganym podpisem ,Ja cie kocham, a ty $pisz”.

Po rozlozeniu ksigzki i ujrzeniu obydwu czesci oktadki czeka nas
szok. Na najwiekszym biatym lisciu wida¢ kopulujace psy - wznio-
stosci pierwszej strony towarzyszy jej radykalne zaprzeczenie spro-
kurowane na czwartej. A to przeciez ta sama okladka, tylko roztozo-
na, ,odkryta”. W jej planie ogélnym uderzajq dwa btyszczace krazki
kojarzace sie z winylowymi ptytami. Tak jakby méwity co$ o zdartej
ptycie, o powielaniu gestéw i melodii. Tylko Ze na ,przednim” winy-
lu tytul zostal podany tak, jak nalezy, natomiast na ,tylnym” pismo
lustrzane znieksztalca pierwotny jego wyglad, znane litery zamie-
niajac w hieroglify. Przekaz rozdarty miedzy awersem i rewersem,
obraz sygnowany przez jedno widzenie (Nikon) odwraca i problema-
tyzuje drugie (Leica). Znane fotograficzne marki [...] stajq sie postaciami
uwiktanymi w niemal ludzkie, intymne relacje. ,Wszystko Zyje po to, Zeby
by¢ na zdjeciach” - czytamy w wierszu ona, rozpoczynajqcym ksigzke.
W sqgsiednim utworze, zatytutowanym I on, znajdujemy natomiast ,sttu-
czony obiektyw” - nie tylko, jak pisze poetka, ,corpus delicti... improwiza-
¢ji”, ale i Swiadectwo zaburzonej, zdegenerowanej optyki, poprzez ktorq
przygladaé sie mamy rzeczywistosci4. Czuto$¢ ukazana na oficjalnej
stronie obyczajowo-poetyckiego lusterka zmienia sie w ostre zmaga-
nia seksualne, w mechanizm przedluzania psiego gatunku (to zdaje
sie dalmatynczyki). Jednak tu i tam to wciaz oni, para flirtujaca badz
kopulujaca: jaki$ on, powiedzmy Nikon, i jaka$ ona, niech bedzie, Ze
Leica. Oczywiscie, ze malo kto dojrzy ten mikroskopijny ,zwierzecy”
rysuneczek z tylu, wiekszo§¢ zapamieta ogromne, stodkie twarze
z przodu, te usteczka, spojrzenia, ogélne ufryzowanie. Kicz czy raczej
kamp? A jaka miedzy tymi zjawiskami réznica?

Taka, jak w wielu wierszach Agnieszki Wolny-Hamkato, ktéra
niekiedy wykorzystuje rozjezdzanie sig jezykowych intencji (sktonno-

§ci), to ocieranie sie o kicz, i jeszcze dodatkowo je podsyca, podkreca.
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Oczekujacego jasnych przestan czytelnika spotyka zawdd - one tutaj
zawsze s3 zaburzone, ,zapiaszczone”, zamazane. Smiech zastyga, po-
waga blaznuje, ironia krztusi sie sama sobga; jaka$ suka i jaki$ pies sa
para do wynajecia, do podstawienia w miejsce tzw. wielkich ludzkich
wzruszen, a r6zowe, pokryte cekinami trampki, ten symbol kiczu, sta-
ja sie nagle czym$ wzniosle kampowym i kultowym. Poezja jako rze-
miosto zwichnietego obrazowania, sztuka nieustannego dopisywania
zaciemniajacych wyja$nieni? I mozna to robi¢ na powaznie, z trudem,
eksponujac poetycka haréwke, a mozna lekko, dowcipnie, jakby w tan-
cu. Agnieszka Wolny-Hamkato instynktownie wybiera drugie rozwia-
zanie, lot motyla poséréd przybrudzonych szkiel, w ktérych odbija sie
$wiat na opak, tworzy sie jakie§ spontaniczne pismo lustrzane.

Kamp, kicz, klip... Do takich skojarzen dochodzi, jesli da¢ sie po-
nie$¢ nakladajacym sie obrazkom, jesli chce sie wpasé¢ w poslizg
wraz z pietrzacymi sie metaforami, ktére czesto w filologicznym
ujeciu metaforami nie sa, ale staja sie nimi przez zaskakujace, nie-
zwykte, absurdalne sasiedztwo. ,Klipowo$¢” mogtaby tu by¢ pseudo-
nimem odwaznego rozmachu w mnozeniu scen i sytuacji, w potego-
waniu obrazowania poetyckiego, w naszywaniu na siebie kolejnych
warstw stawania sie chwili. Bo wta$nie w jednej chwili dochodzi do
poetycko-plastycznego zdarzenia, czego wyrazem bywa metaforycz-
ny i dostowny kolaz jako odpowiednik egzystencjalnego niepokoju,
nienasycenia, niepewno$ci.

Twarze na okladce tez doznaja bombardowania ze strony okazjo-
nalnych obiektéw, ktére doklejaja sie wrecz nachalnie. Co z nimi zro-
bi¢? Jedli sie je odklei, zepsuje sie efekt tej wlasnie sytuacji czy chwi-
li. Co$ wypelnilto sie w szumie, zlepie, sklejeniu i jako takie musi
pozostaé, bowiem zracjonalizowane i ,poprawione” bytoby juz czym
innym. W tym sensie te wiersze, niczym kolaze czy klipy, domagajac
sie tla, aktywnego uzupelnienia ze strony odbiorcy, jednoczeénie pro-

sza o takt i wyczucie w ,analizie i interpretacji’, w odczarowywaniu.
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Cala ich sita w gmatwaninie, w gwaltowno$ci i spontanicznoéci cisng-
cych sie obrazéw, ktérych nie trzeba klasyfikowaé, rozdzielaé, usztyw-
niaé¢. Majg pozosta¢ sklejone, zmieszane, gietkie, przeciskajac sie czy

przeciekajac miedzy zmiennymi znaczeniami.

4.
Musimy na te gwattownos$¢ przystad, czytajac kolaz z okladki ksigzki
Panama smile. Czytajac wszystkie nastepne, rozsiane w tomiku, kola-
ze autorstwa Tomasza Damma. To juz nie jest radykalizm niedmiato
sygnalizowany gdzie$ z boku czy z tytu, a raczej en face, ,uderzenio-
wy” — w ciemnoskora twarz na okladce, wzieta z popularnego maga-
zynu geograficznego lub folderu biura podrézy, uderza stwoér z glebi,
krwistej barwy polip, zagarniajac pole widoku i znaczenia. W tle réz-
ne kawaiki prosto z nieba, obtoki przeklejone z dzieciecych obrazkéw.
I chyba jakie$§ gory, zatoki czy tez dlugie waskie jeziora. Twarz obla-
piana przez polipa raczej niesklonna do u$miechu, nie jest to nawet
,Cheese smile”, wymagany przez fotograféw robiacych ustuzne (ustu-
gowe) portrety. Moze daloby sie okresli¢ ten paroksyzm wywolany
ygoracym” uéciskiem mianem ,Panama smile”? Tez nie bardzo, skoro
termin ,u$miech Pan Am’, zarezerwowany jest dla pelnego rezerwy
grymasu, charakterystycznego dla stewardess znanej linii lotniczej
(czesto tak przedstawianych na reklamowych fotografiach).

Siedzimy tu pozawijani w ptaszcze// jak Beduini, Ze tak powiem - bez-
radni od strony pojeciowej’s. Ot, upomnienie, bo znéw chciatem co$
umiedci¢ w systemie poje¢, a tu wyraznie daje sie do zrozumienia,
ze mam pozostaé¢ wobec obrazu cokolwiek bezradny (nikt nie doma-
ga sie natychmiastowej i uczonej ekfrazy) po to, by da¢ sie ponie$¢
zbitkom, wdac¢ sie w czyje$ intymne urojenie. W tytutowym wierszu
moéwi sie o rozszerzonej perspektywie, o spojrzeniu z goéry (na caty
$wiat albo tylko na Lizbone), ktére, kaprysne i niekonsekwentne, da-

lekie od normy zaltozen i definicji, co$ wytawia, punktowym $wiattem
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wskazujac na detal, szczeg6l, banal. Charakterystyczne to dla wier-
szy, ten szerszy oddech, kosmiczny kadr inkrustowany drobiazgami
do rozpoznania, banatami do wywyzszenia, jak i dla kolazy, ktére nie
ozdabiaja ksiazki, lecz ja wspoitworza, umozliwiajac szersza, podwdj-
na, artystyczng medytacje'. Patrze¢ z géry na ,wklejone” to widzie¢
wiecej niz wéwczas, gdy sie jest czeScig pelnej kleju codzienno$ci
(,wyklejanki”), puzzlem szukajacym odbicia i mozliwo$ci dogadania
sie; na ten szwargot oddolnej komunikacji spoglada na niektérych
kolazach zdumiony ,wyzszy obserwator”, raz ogromny, innym razem
po prostu wyzej potozony. Nie miejmy skojarzen z ,panem bogiem”
czy kim$ takim - poezja Wolny-Hamkato speinia sie doskonale tu na
ziemi, w granicach ludzkiego koSciota-jezyka. Zwréémy uwage, ze
czym$ dominujacym jest tu uSmiech, poniewaz mimo wszystko to,
co ludzkie i miedzyludzkie jest do ogarniecia i opatrzenia (np.,foto-
graficznym” badz ,kolazowym”) komentarzem. I skwitowania - nie
wiem, czy zawsze bezradnym - u$miechem. A to jest wielki walor

tej poezji, jej ludycznosci o zagadkowym, metafizycznym posmaku.

SEOWA KLUCZOWE: OBRAZ W POEZJI, KOLAZ, FOTOGRAFIA,
KORESPONDENCJA SLOWA | OBRAZU, JEZYK POETYCKI
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A. Wolny, Mocno poszukiwana, Wroctaw
1999.

A. Wolny-Hamkato, Ani mi sie $ni,
Wroctaw 2005.

Grzegorz Tomicki, opisujac debiut
poetki, réwniez podkreélal jego

zwiazek z rzeczywisto$cia spoteczna:

W najbardziej bowiem wyrazistych,

Jjak sie wydaje, wierszach tomu autorka
operuje ciezkiego zazwyczaj kalibru

ironiq (E), nie pozbawionq wszakze
lirycznych subtelnosci, wymierzonq

w konkretne zjawiska i modele

spotecznych zachowan, domagajqcych sie

w jej oczach napietnowania, wyrazenia
Jjednostkowego sprzeciwu (nie) czy chocby
samej proby podjecia dyskusji na temat,
zasygnalizowania problemu. A zatem poezja
zaangazowana, spotecznikowska? Dlaczego
nie?; G. Tomicki, Miec biodra, okres i pisaé,
,Studium” 2000, nr 5/6, s. 103.

Krytycy w rézny sposéb podkres$lali
dynamiczny rozwdj tej poezji. Np.
Radostaw Wiéniewski tak pisat o tomiku
Lonty z roku 2001: ,Mocho poszukiwana”
autorka zdaje sie coraz wyrazniej zmierzac
ku czemus wiekszemu poprzez niebanalnq
zdolnosc¢ obserwacji, nadfotograficznq
wyobraZznie. Wyobraznie zaprzegnietq

do opisu swiata najblizszego, moze nawet
tylko swiata ograniczonego do zmystow,
nie dajqcego poza ich sSwiadectwem Zadnej
pewnosci istnienia. Grypsem jest obraz,
nie czcza gra zastyszanymi urywkami
zdan, przetrawionq papkq pop-kultury,

co sie czesto zdarza jej réwiesnikom

(R. Wisniewski, Zimne ognie i dziewczynka
z zapatkami, ,Pomosty” 2001, nr 6/7,

S. 92).

W debiutanckim tomiku najsilniej
uwidocznita perspektywe kogos, kto
odwiedza podziemne, mato przyjemne
czesci miasta, oddaje sie przypadkowym
zbiegom okolicznosci i rytmowi nocnych
ulicznych zasad; stowem, daje sie nie$¢ fali
zycia - A. Kaluza, hasto Wolny Hamkato-
Agnieszka [w:] Tekstylia bis. Stownik
milodej polskiej kultury pod red. Piotra
Mareckiego, Krakéw 2006, s. 283.

A. Wolny-Hamkato, Spamy mitosne,
Krakéw 2007, s. 60.
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Juz pare lat wcze$niej, omawiajac tomik
Lonty, Radostaw Wiéniewski zauwazal:
To ciekawe zaciecie mtodych poetow - bycie
kronikarzem na opak. Ulice bez nazw,
twarze bez imion. Zadne tam piekne stowka
i klasycystyczne refleksje nad zabytkami.
Chropawy liszaj kamienicy, spowiedz
dworcowego aniota ze strzykawkq w reku
[..]. Miasto jak sterta kadrow, klatka

z negatywu. Doktadnie tak jak méwie: po
pierwsze - klatka, po drugie - negatywu
(R. Widniewski, Zimne ognie i dziewczynka
z zapatkami, ,Pomosty” 2001, nr 6/7,

5. 92).

A. Wolny-Hamkato, Spamy mitosne,
Krakéw 2007, s. 30.

A. Kopkiewicz, Migkkie dno snu.

O poezji Agnieszki Wolny-Hamkato, [w:]
Rozktad jazdy. Dwadziescia lat literatury
Dolnego Slgska po 1989 roku, pod red.
Jacka Bieruta, Wojciecha Browarnego,
Grzegorza Czekanskiego, Wroctaw 2012,
s. 601.

A. Wolny-Hamkato, Spamy mitosne,
Krakéw 2007; kolejne cytaty ze stron:
9,12, 6.

Tamze, s. 12.

T. Pidro, Efekt lekkosci, ,Tygodnik
Powszechny” 2008, nr 5, s. 38.

Na pewno nie brak Wolny-Hamkato
fotograficznej precyzji w postrzeganiu
Swiata. Dokumentalny zapis przestrzeni
w stylu Alfreda Stieglitza, ale z drugiej
strony - subtelne portretowanie postaci

w stylu Julii Margaret Cameron - tak
okreslitabym dwa tropy tradycji, ktérq
udatoby sie wysledzi¢ u Wolny-Hamkato.
Miejski krajobraz oraz portrety, po tak
zwanemu mesku i umownemu kobiecemu.
Za wspolny mianownik niech postuzy
punkt zwrotny w historii fotografii,

Jjakim byta wystawa ,The Family of

Man” Edwarda Steichena, legendarnego
kuratora, ktory zebrat w 1955 roku zdjecia
prezentujqce zycie ludzkie w momentach
najbardziej intymnych - M. Markowska,
Landszafty, ,Artpapier” 2011, nr 169,
[online] http://artpapier.com/index.
php?page=artykul&wydanie=
121&artykul=

27273 [dostep: 3.03.2019].



