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Mé6j performans jest moim
Swiatem. Queer oraz normatywnosé
w praktykach nowojorskiej
kultury baldéw

Uwaga: kazdy moze obja¢ kazda role.
Brzmi to bardzo prosto, ale efekty psychologiczne
tego sa nie do przewidzenia.

Ursula K. Le Guin, Lewa reka ciemnosci

Odmiencza rewolucja za Atlantykiem dokonata si¢ na drodze performansu. O AIDS
publicznie powiedziano jeszcze niewiele, gdy na deskach Oft-Off-Broadwayu wy-
stawiano juz pierwsze spektakle na ten temat!. Jednak spotecznosci nieheteronor-
matywne zyskiwaly widocznos¢ w drugiej polowie XX wieku nie dzigki niszowym
przedstawieniom, lecz przede wszystkim dzigki publicznemu performansowi podczas
zgromadzen i protestow. Performans odgrywajacy si¢ w przestrzeni spolecznej przy-
woluje forme funkcjonowania ,,jak gdyby”, to jest jak gdyby rownouprawnienie byto
faktem oraz jak gdyby osoby nienormatywne nie musialy juz zy¢ w ukryciu. W ten
sposob powoluje sie do zycia alternatywny stan rzeczywistosci as if it was real, wysta-
wiajgc na probe wyobraznie zaréwno uczestnikow, jak i widzow. Poprzez subwersyw-
ne, publiczne wystapienie komunikuje si¢ przekaz: ,,sprobuj przezy¢ to widowisko,
jakby to byta rzeczywisto$¢”. Dzigki wyobrazeniu sobie nowych form bycia w $wiecie
(oraz dzieki odwadze samych wykluczonych) rodzi si¢ performans, ktory stara si¢

1 Por. J. Krakowska, Odmieticza rewolucja. Performans na cudzej ziemi, Krakow-Warszawa 2020,
s.202-222.
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powolac do zycia nowa rzeczywistos¢, cho¢ poczatkowo czyni to zawsze na jalowym
biegu, nie od razu wywolujac trwale zmiany w spoleczenstwie. Taka byta miedzy
innymi historia aktywistéw ACT UP — zanim pozwolono im publicznie przemawia¢
w swojej sprawie i by¢ stuchanymi, musieli wyjs¢ na ulice i wstrzasnac instytucjami,
ktdre do tej pory ich niewzruszenie ignorowaly. Najpierw w przestrzeni publicznej
musialy wiec pojawic sie ich ciata, ktore otwarcie sygnalizowaly swoja odmiennosc.

Nie mozna walczy¢ z dominujagcym dyskursem, postugujac si¢ opresyjnym je-
zykiem, ktory proponuje. Zatem na dtugo zanim queer nabralo znaczenia afirma-
tywnego, kiedy zostalo przejete przez spotecznos¢ LGBT w drodze przeksztalcania
homofobicznego dyskursu, performans byl jedyng ambong mniejszosci, jedyna for-
ma wypowiedzi, ktéra mogta zostac¢ uslyszana. Podporzagdkowani Inni moga realnie
i podmiotowo przemoéwic¢ dopiero wtedy, gdy beda w stanie wspottworzy¢ dominuja-
cy dyskurs z wlasnej perspektywy, a wiec de facto gdy nie beda juz dluzej wykluczeni.
Zauwazajaca ten paradoks Spivak pokazuje, ze podporzadkowani Inni z koniecznosci
pozostajg zawsze spotecznie niemiZ. Performans, jako skuteczniejszy $rodek wyrazu,
jest wiec strategia emancypacyjna. Jego nieuchronnie cielesny charakter — nieogra-
niczony opresyjng historycznoscia jezyka — pozwala na nieuregulowang ekspresje
jednostek wykluczonych na tle rasowym, plciowym czy seksualnym. Performans
staje si¢ alternatywnym przemoéwieniem, ktérego skladnig jest semioza zywego, nie-
normatywego ciala. W subwersywnym procesie mniejszo$ciowej emancypacji ciato
staje sie slowem wykluczonych, tym samym odwracajac i queerujac biblijny proces
stworzenia.

Z perspektywy performansu jako historii opowiadanej innym o sobie samym pra-
gne przyjrze¢ si¢ praktykom podejmowanym w ramach kultury ballroomowej lat
osiemdziesigtych XX wieku. Kultura baléw (nazwy tej uzywam wymiennie z okresle-
niem ,kultura ballroomowa”) byta dla dyskryminowanych mniejszosci seksualnych
i etnicznych przestrzenig pozwalajacg na kompensacje braku szacunku i prestizu
w codziennym zyciu. Jedna z najwazniejszych scen kultury balowej byla scena no-
wojorska, ktora dalej postuzy mi za synekdoche praktyk ballroomowych. Bezpie-
czenstwo i wolno$¢ ekspresji znajdowaly tam przede wszystkim spolecznos¢ LGBT+,
Afroamerykanie, Latynosi oraz osoby, ktérych tozsamo$¢ nachodzila na wiecej niz
jedng z tych kategorii. Bale to regularnie organizowane $wieta nienormatywnych
srodowisk polaczone z rywalizacja, ktdrej specyfika faczyla w sobie cechy konkursu
talentéw, wybiegu modowego i zawodéw tanecznych. Wydarzenia byty otwarte tak-
ze dla nowych osob, ktdre okazaly zainteresowanie tym, co oferuje nieznana dotad
przestrzen performatywnej wolnosci. Skupiaty si¢ wokoét konkurséw polegajacych na
wystepowaniu we wczesniej zapowiadanych kategoriach.

2 Por. G.Ch. Spivak, Czy podporzgdkowani inni mogg przeméwic?, przel. E. Majewska, ,Krytyka
Polityczna” 2010, nr 24-25.
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W kazdej kategorii wylaniano zwycigzce, ktéry swoim wygladem, sposobem po-
ruszania si¢ oraz postawg najlepiej oddawatl to, co bylo punktowane w danej konku-
rencji. Wszystko to musialo urzeczywistniac sie w ciele i poprzez cialo lub stylizacje
wokot niego — ubidr, makijaz, akcesoria itp. Popularne przykladowe kategorie na
balach z lat osiemdziesiatych XX wieku to: executive realness (kierownik), luscious
body realness (ponetne cialo) czy highfashion model realness (supermodelka). Wyra-
zenie realness mozna by ttumaczy¢ jako ,,realno$¢” odnoszaca si¢ do stopnia wiary-
godnosci konstruowanego w ramach danej kategorii wzorca osobowego. Z kultowego
filmu dokumentalnego o nowojorskiej kulturze balowej Paris is Burning® mozemy
sie dowiedzie¢, ze realness oznacza umiejetno$¢ caltkowitego wtopienia si¢ w dany
wzorzec i wykreowania heteronormatywnego alter ego swojej plcilub plci przeciwne;.
»Realnos¢” odnosi si¢ zatem do zdolnosci oddawania w procesie autokreacji moz-
liwie najpelniej tego, co urzeczywistnia dany wzorzec osobowy. Jak pisze Nicholas
Mirzeoft: ,,Celem konkurséw bylo pokazanie »realnosci«, definiowanej tak, ze gdybys
znalazl sie poza balem, moglbys faktycznie uchodzi¢ za przedstawiciela kategorii,
ktdrg starasz sie reprezentowac™. ,Realno$¢” byta zatem ostatecznym zaprzeczeniem

jakiejkolwiek esencji.

Kultura baléw wobec sredniowiecznego karnawatu

Bale majg znamiona $redniowiecznego karnawalu, co pozwala wpisywac balroomo-
we praktyki w szerszy kontekst historii tozsamosciowych performanséw. Zaréwno
podczas baléw, jak i karnawalu dochodzi do zniesienia codziennych granic spolecz-
nych w imie ich przekraczania i wychodzenia poza zwyczajowe miejsce w strukturze
spotecznej®. Ponadto kultura oficjalna (w karnawale — chrzeécijaniska, w balach —
kapitalistyczna i komunikowana w srodkach masowego przekazu) jest tworzywem
obu tych wydarzen®. Podobnie realizuje si¢ w nich funkcja wentylu bezpieczenistwa
jako zrédta ujscia dla krepowanej na co dzien spontanicznosci, inwencji i wyobraz-
ni — s3 to jedyne przestrzen i czas, ktére pozwalajg na nieskrepowane tozsamo-
sciowe autorekonstrukcje. Niemniej bale nie pelnig funkcji analogicznej do $rednio-
wiecznego karnawatu ze wzgledu na wiele dzielacych je réznic. Przede wszystkim
bale — w przeciwienstwie do karnawalu — nie byly ahierarchiczne, poniewaz osoby
idace w danej kategorii zawsze byly oceniane przez sedziéw za pomoca tabliczek

3 Paris is Burning, rez. J. Livingston, USA 1990. [Wszelkie informacje dotyczace struktur i historii
kultury ballroomowej czerpie z tego filmu, chyba ze wskazane zostalo inne zrédlo].

4 N. Mirzeoff, Jak zobaczy¢ swiat, przel. L. Zaremba, Warszawa 2016, s. 21.

5 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
przel. A.i A. Goreniowie, Krakow 1975.

6 Warto jednak zauwazyé¢, ze w $redniowiecznym karnawale kultura oficjalna jest zazwyczaj tra-
westowana, natomiast w przestrzeni balow jest ona traktowana ,,na serio”.
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z punktacja — celem bylo tak zwane ,tens, tens, tens across the board” (dziesiatki od
lewej do prawej — tlum. wlasne), czyli uzyskanie samych najwyzszych not i wygranie
danej kategorii. Ponadto struktury kultury ballroomowej byly wyraznie zaznaczone
w instytucjach nazywanych Domami. Na czele kazdego z nich stata Matka — zazwy-
czaj utytutowany, legendarny uczestnik lub uczestniczka baléw. Domy miaty swoich
czlonkéw, ktérzy podlegali Matce oraz otrzymywali od niej odpowiednig opieke”.

Bale nie dazyly do zniesienia normatywnej hierarchii spotecznej, lecz jedynie do
jej odwrdcenia. Nie walczono z mitem podtrzymujgcym 6wczesny porzadek spo-
feczny, lecz starano si¢ w jego ramach podnies$¢ swoj status. Narzedziem ku temu
byl performans i wiara, Ze to, co najbardziej pociagajace w figurach ,ludzi sukce-
su”, moze by¢ zrekonstruowane przez kazdego, kto wystarczajaco mocno wierzy, ze
réwniez zastuguje na zasiadanie w pierwszych szeregach spoleczenstwa. Odgrywane
w ramach baléw performanse sukcesu wyrazaly tesknote za prestizem, podziwem
oraz glamourem, ktéry byl medialnie wszechobecny, a jednak niedostepny dla nie-
normatywnych Amerykanéw i Amerykanek z nizin spotecznych. W tym sensie bale
stuzyly psychologicznej niwelacji dysonansu poznawczego, ktéry powstawat w wyni-
ku rozdzwieku pomiedzy blichtrem, radoscig i nieograniczong konsumpcja bijacymi
z przekazow telewizyjnych a codzienng bieda, wykluczeniem oraz poczuciem braku
godnodci i podmiotowosci. Obnazalo to ogromny rozdzwiek miedzy Ja a przyjeta
przez jednostke ideologia w ujeciu Althusserowskim, rozumiang jako wyobrazniowe
przedstawienie stosunku podmiotu do jego lub jej rzeczywistych warunkéw egzysten-
cji. Powstaly dysonans byl na tyle dotkliwy i godzacy w poczucie wlasnej wartosci, ze
wlasne Ja nalezalo ,ulepszy¢”, zeby przestalo przykro kontrastowac z idealizowanym
otoczeniem wokot siebie.

,»Bal jest dla nas czyms$ w rodzaju realizowania fantazji o byciu supergwiazda™® —
mowi Pepper LaBeija, jeden z bohateréw filmu Paris is Burning. ,Nie ma w tym nic ze
zgrywy czy satyry. Chodzi o rzeczywiste bycie tym, co si¢ pokazuje”. Bale nie mialy
zatem charakteru subwersywnego, lecz byly performansem juz istniejacych struktur
spolecznych a rebours. Z tym ze uczestniczyly w nich osoby dokonujace performatyw-
nego transferu tylko w jedng strone — z dotu do géry drabiny spolecznej. Bale byly
karnawatami wykluczonych, podczas ktérych na moment mogli wytworzy¢ wrazenie
amerykanskiego snu, na co dzien doswiadczanego czesciej jako koszmar.

7 Domy w kulturze ballroomowej pelnily czesto dostowng funkcje domu dla wielu jego cztonkéw,
ktdrzy zostali wyrzuceni ze swojego rodzinnego mieszkania za bycie osobg homoseksualng, transseksu-
alna lub w inny sposéb przekraczajaca powszechne normy heteronormatywnoéci. W tym sensie Domy
byly rodzinami wtérnymi dla mtodych cztonkéw spoteczno$ci LGBT+ w Stanach Zjednoczonych.

8 Weszystkie cytaty w jezyku angielskim z filmu Paris is Burning s3 w tlumaczeniu wlasnym au-
tora artykutu.
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Bal i bezkres

Bale pozwalaly przekraczaé granice pierwotnie przypisanej tozsamosci. Jedna osoba
biorgca udzial w balach regularnie przez wiele lat mogla doswiadczy¢ zaréwno bycia
businessmanem z Wall Street, jak i luksusowa prostytutka, mezczyzna oraz kobieta,
supermodelka oraz uczniem dobrej nowojorskiej szkoly (kategoria schoolboy realness
lub college realness). W ramach uczestniczenia w kategoriach dochodzito do transgre-
sji plci kulturowej, pozycji spotecznej, profesji oraz habitusu. Dzigki temu uczestnicy
baléw mogli skutecznie przezwycieza¢ paralizujace uczucia przyttoczenia bezkresem
mozliwych zdarzen, o ktérym na dtugo przed pdzng nowoczesnoscia pisat Pascal:

Kiedy zwazam krotkos¢ mojego zycia, wchlonigtego w wiecznoé¢ bedaca przed nim i po nim, kiedy
zwazam malg przestrzen, ktora zajmuje, a nawet ktéra widze utopiong w nieskoriczonym ogromie prze-
strzeni, ktorych nie znam i ktére mnie nie znaja, przerazam sie i dziwie, iz znajduje si¢ raczej tu niz gdzie
indziej, czemu raczej teraz niz wtedy®.

Poczucie bezkresu, niewykorzystywanych mozliwosci i utkniecia w waskich ra-
mach swojego codziennego zycia bylo wzmacniane przez pé6znonowoczesng dynami-
ke drugiej potowy XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Wiele rzeczy bylo nieosig-
galnych a jednoczesnie obecnych tuz obok — w telewizji, w prasie czy na wielkich
billboardach, gdzie znajdowalo swoja emanacje potezne imaginarium Hollywood,
nieustannie podsycajace zadze stawy oraz pieniedzy. Tym samym przecietny oby-
watel USA byl nieustannie wystawiony na prezentowanie mu wyobrazonego i wy-
idealizowanego stylu zycia. Ciagta ekspozycja nieosiggalnych stanéw niewatpliwie
silnie dzialata na wyobraznie oraz umacniata wplyw ideologii. Z pragnieniem tego,
co niedostepne, wigzalo si¢ oczywiscie nieuchronne poczucie bezsilnosci i frustra-
cji wynikajace z lekéw poznej nowoczesnosci, ktora ,,stawia przed jednostka calg
game rozmaitych mozliwosci, a rownoczesnie, z racji braku fundamentalistycznych
zapedéw, nie udziela wskazéwek, ktore z nich powinno sie wybra¢”?. Przed utonie-
ciem w oceanie potencjalnych mozliwosci zyciowych wydaja si¢ chroni¢ premiowane
wzorce osobowe — bogaty businessman z Wall Street pijacy drogie whisky z lodem,
modelka z pierwszych stron gazet czy gwiazda Hollywood. To te postacie wyzna-
czaja kierunek, w ktérym sugeruje si¢ podaza¢ obywatelowi lub obywatelce Stanéw
Zjednocznych tamtego okresu — w nich odzwierciedla si¢ tozsamosciowy telos. Sa
one kapitalistycznym drogowskazem w bezmiarze mozliwosci, ich styl zycia jawi
sie jako ostateczny, a wszelkie odmienne sg wobec niego podrzedne, wybrakowane.

Jednak amerykanski sen to $ciezka zarezerwowana dla nielicznych sposrdd elitar-
nego grona bialych Amerykanow, ktorzy sg heteroseksualni lub przynajmniej graja ta-
kich w zyciu publicznym. Osoby o innym kolorze skory, innej orientacji seksualnej

9 B. Pascal, Mysli, przet. T. Zelenski (Boy), Warszawa 2002, s. 61.
10 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, przet.
A. Szulzycka, Warszawa 2002, s. 114.
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lub niespetniajace normatywnych ram meskosci i kobieco$ci miaty zamknieta droge
do wiekszosci z premiowanych wéwczas rél spolecznych. Jedynym sposobem, zeby
czarny homoseksualista z Bronxu mog! si¢ poczu¢ jak biaty, heteroseksualny mez-
czyzna pracujacy na Wall Street i posiadajacy zlotg karte kredytowsa, bylo chodzenie
w kategorii executive realness na balach. Jedynym sposobem, zeby zniewiesciaty, biaty
chtopak czujacy sie na co dzier kobieta!! mégt staé¢ sie na chwile modelka z oktadek
modowych czasopism, bylo poéjscie w kategorii highfashion model realness lub fishy
queen realness'?. W tych dzialaniach wyrazalo si¢ umilowanie nizin spotecznych do
Lacanowskiej jouissance de "Autre — rozkoszy Innego, ktdra z ich perspektywy uciele-
$nialy osoby ze spolecznych wyzyn. W tym sensie jest to odwrotnos¢ psychoanalitycz-
nej koncepcji Slavoja Zizka o rasizmie wynikajacym z nienawisci do rozkoszy Innego.
Mamy bowiem do czynienia z rasowq fetyszyzacja biatych wraz z ich konsumpcyjnym
stylem zycia klasy sredniej. Z tej perspektywy mozna by przypuszczaé, ze chodzenie
w kategoriach bylo mozliwo$cig zaznania tejze rozkoszy Innego i performatywnym
przeistoczeniem si¢ w niego. Instytucja kategorii zapewniala zatem dostep do réznego
rodzaju rozkoszy Innego — businessmana, modelki, chlopaka z college’u itp., jednak
byt to dostep jedynie natury psychologicznej, realizowal si¢ w ciele i trwal tylko krotka
chwilg, znajdujac swoje potwierdzenie w $wiecie zewnetrznym o tyle, o ile uznawali
go $wiadkowie. Wtedy to, co odczuwane, stawalo si¢ realne. Jednostka idaca w danej
kategorii rekonstruowata si¢ wewnetrznie — poznawczo i emocjonalnie — przez to,
co na zewnatrz, dzigki manipulacji swoja cielesnoscia, stylem poruszania si¢ oraz
ubiorem. W ten sposéb wewnetrzna wiara tworzyla sie z zewnetrznego zachowania
odpowiednio dekodowanego w oczach drugiego czlowieka. Uczestnicy danej kate-
gorii stwarzali siebie poprzez §wiadomos¢ oraz spojrzenie §wiadkéw procesu. Branie
udziatu w balach opierato sie zatem na gleboko konstruktywistycznym zalozeniu, ze
jeste$my jedynie tym, co sobie zaperformujemy, a wszelkie spofeczne ograniczenia
i konwenanse sg umowg spolfeczng, ktdra nie jest bynajmniej koniecznoscia, lecz
opresyjna iluzja.

Realnos¢ — miedzy performansem a Performerem

Praktykowanie chodzenia w kategoriach nie bylo dla uczestnikéw kultury ballroomo-
wej jakkolwiek adaptacyjne czy korzystne wzgledem ich codziennego funkcjonowa-
nia. Wystgpienie na balu nierzadko wigzalo si¢ z duzymi wydatkami, koniecznoscig
kradziezy lub prostytucji w zamian za wejscie w posiadanie drogiego futra, bizuterii

1 Zob. posta¢ Venus Xtravaganza w filmie Paris is Burning.

12 Okreélenie fishy w slangu kultur ballroomowych oznacza kobieco$¢ i dziewczeco$é. Kategoria
fishy queen realness byla przeznaczona gltéwnie dla drag queens oraz osob transplciowych, ktére chcia-
ty prezentowac sie jak piekna, biologiczna kobieta.
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czy zrobienie sobie operacji plastycznej — elementéw koniecznych do stworzenia
pozadanej iluzji. Wszystko to mialo na celu zredukowanie dysonansu pomiedzy we-
wnetrznym poczuciem wilasnej wyjatkowosci i ogromnego potencjatu a codziennym
marazmem, niedowartosciowaniem oraz stagnacja. Bale stawaly si¢ zatem swojego
rodzaju laboratorium Ubermenscha, ktéry pragnie pokona¢ w sobie wszystko to,
co adaptacyjne i biologicznie ograniczajace. Uwaga Marcina Polaka, wyprowadzona
w kontekscie autokreacji podejmowanej przez Fryderyka Nietzschego, wydaje si¢ wigc
adekwatna takze odnosnie do nowojorskich baléw: ,,Przezwyciezanie samego siebie
w akcie autokreacji jest przezwyciezaniem adaptacyjnej tendencji umystu w imie es-
tetycznej gry, swobody intelektualnego/intuicyjnego ruchu, autodestrukcyjnych prob
gérowania nad biologicznymi uwarunkowaniami natury”!?.

Weielanie si¢ w rézne wariacje swojego Ja idealnego jest formg odreagowania.
Ten rodzaj regresji narcystycznej wydaje si¢ w petni uzasadniony w przypadku oséb
dyskryminowanych, biednych oraz do§wiadczajacych spotecznej stygmatyzacjiiwy-
kluczenia. W momencie gdy swiat zewnetrzny jawi si¢ jako zrodto leku, frustracji, roz-
czarowania i cierpienia, ucieczka w gtab Ja staje si¢ jedynym ratunkiem oraz azylem.
Osoby o niskim poczuciu wlasnej wartosci, ktérych obraz siebie jest bardzo negatyw-
ny, moga wtedy popadac w stany psychotyczne, doswiadcza¢ intensywnej dysocjacji
lub podejmowa¢ proby samobdjcze. Natomiast osoby o wysokim poczuciu wlasnej
warto$ci i pozytywnym obrazie siebie samych sg w stanie niezwykle intensywnie
czerpac z zasobow Ja w procesie tworczym. Takie jednostki w obliczu wyzwania i na
drodze kreatywnego samostwarzania si¢ byly bliskie idei Performera proponowanej
przez Jerzego Grotowskiego'*. Dotyczy to wielu legendarnych w swoim srodowisku
postaci kultury ballroomowej, czgsto zalozycieli najbardziej znanych Domoéw, kté-
rzy mieli w dorobku pokazna liczbe trofeéw wygranych na balach!®. Byli oni zdolni
wytwarzaé obecno$¢, ktdra elektryzowata swiadkow procesu. Kiedy szli w danej ka-
tegorii, zachodzilo zjawisko zblizone do tego, ktdre opisywal Grotowski:

W obliczu wyzwania ludzkie impulsy dostgpuja rytmu. Rytual to czas wielkiej intensywnosci. Inten-
sywnosci prowokowanej. Zycie staje si¢ wtedy rytmem. ,,Performer” umie wigza¢ impulsy ciala z pie-
$nig. (Strumien zycia winien artykulowa¢ sie w formy). Swiadkowie wstepuja wéwczas w stan inten-
sywnosci, gdyz — powiadaja — czuja jakas obecnoé¢. A to dzigki Performerowi, ktdry stal sie mostem

miedzy $wiadkiem a owym czyms!®.

13 M. Polak, Trauma bezkresu: Nietzsche, Lacan, Bernhard i inni, Krakéw 2016, s. 97.

14 70b.]. Grotowski, Performer, [w:] Teksty z lat 1965-1969. Wybdr, red. J. Degler, Z. Osiniski, Wro-
claw 1990, s. 214-218.

15 Jednak zadnego z ballroomowych mistrzéw tozsamos$ciowego performansu nie mozna by na-
zwac Performerem, poniewaz zawsze odgrywali oni kogo$ innego. Bal byl z kolei widowiskiem, czyli
zwyrodnialg formg rytuatu w rozumieniu Grotowskiego. Zatem koncepcja Perfmormera byta w pew-
nym wymiarze realizowana przez uczestnikéw i uczestniczki baléw, lecz nie uciele$niano jej w pel-
nym tego sfowa znaczeniu.

16 7. Grotowski, op. cit., s. 215.
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W pochwyceniu odpowiedniej formy i rytmu realizuje si¢ przeistoczenie w perfor-
mowany Weberowski typ idealny. Dochodzi do zjednoczenia ciata oraz konstruowa-
nego wokol siebie wzorca osobowego — w konsekwencji wytwarza si¢ upragniona
»realnos¢”. ,Dostosowane do procesu cialo nie stawia juz oporu, jest niemal prze-
zroczyste. Wszystko jest lekkie, wszystko ma oczywistos¢”!. Zjawisko to rezonuje
w pewnym stopniu ze $wiadkami procesu, ktérzy obserwujac zjawisko, rozpoznaja
zaistnialg przemiane w Innym i ulegaja fascynacji jego/jej zdolnosciami autoprezen-
tacyjnymi.

Przedziwna sztuka sukcesu

»Nowoczesno$¢ wynalazta cztowieka przegranego”'®. Przegranym w drugiej potowie
XX wieku w Stanach Zjednoczonych byt ten, kto urodzit si¢ jako Afroamerykanin
lub Latynos w biednej rodzinie. Przegrani byli tez ci, ktérzy okazywali si¢ homosek-
sualni lub transseksualni, oraz kazdy, kto przejawial pewien rodzaj uzewnetrznionej
nienormatywnosci. Kultura ballroomowa zapewniala przestrzen odwracajaca ten
porzadek i pozwalala doswiadczac zycia osob, ktore nie urodzily si¢ przegranymi
w rozumieniu istniejacego wdéwczas systemu warto$ci. Kompensacja prestizu, sza-
cunku i uznania pozwalata na fabrykowanie tozsamosci zupelnie roznej od tej, ktora
zostala przypisana w dniu narodzin. Energia umozliwiajaca performatywne autore-
konstrukcje brala si¢ ze sprzeciwu oraz niezgody na porazke i ,,przegranie” swojego
zycia. Bylo to jeszcze na dlugo przed afirmacjg porazki jako odmowy uczestnictwa
w normatywnym systemie i na dlugo zanim teoria queer dowartosciowata praktyki
nieukierunkowane na klasycznie rozumiany sukces!®.

Z pewnoscig nie bez znaczenia jest, ze kultury ballroomowe rozkwitaty wraz
z wcze$niejszym pojawieniem si¢ w Ameryce lat szes¢dziesigtych XX wieku takich
ruchéw jak na przyklad Human Potential Movement. Byt to réwniez okres rozwo-
ju psychologii humanistycznej gloszacej poglad o ogromnym potencjalne jednostki
tlamszonej przez kulture. Nieograniczona ekspresja i nowe formy swiadomosci byly
z kolei eksplorowane w kalifornijskim Instytucie Esalen. Indywidualizm oraz po-
tencjal jednostki podkreslano oraz aprobowano jak nigdy dotad, a nienormatywne
srodowiska kultury ballroomowej mogly czerpac z tego pogladu site do przezwy-
ciezania wlasnych ograniczen. Humanistyczne programy polowy XX wieku glosily
potencjal cztowieka jako takiego, denaturalizujac tym samym spoleczne hierarchie
i odstaniajac arbitralno$¢ wykluczenia. Stusznie — za Lacanem — Zizek zauwaza, ze
»nasza epoka nowoczesna stanowi apogeum wyobrazeniowos$ci w historii czlowieka,

17" Ibidem, s. 216.
18 p Sloterdijk, Gniew i czas, przet. A. Zychlir’lski, Warszawa 2001, s. 49.
19 Por. J. Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, przet. M. Denderski, Warszawa 2018.
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poniewaz jest to epoka, w ktdrej ludzie ulegli obsesji na swoim punkcie i sadza, ze
przy pomocy swoich wytworéw obejmujg wladze nad swiatem™?’. Jednak w momen-
cie, gdy wladza nad $wiatem nigdy dotad nie widniata na horyzoncie wykluczonych,
samo iluzoryczne i efemeryczne poczucie jej posiadania byto by¢ moze kluczowym
afektem poprzedzajacym nadchodzaca emancypacje.

Jak jednak zostalo juz podkreslone, potencjal Ja eksplorowany przez uczestnikéw
kultury ballroomowej byt szczelnie ograniczonym normatywnym dyskursem sukcesu
i prestizu. Odnosnie do Paris is Burning Judith Butler pisala: ,,Ten film przedstawia
tylez opdr i afirmacje, tworzenie wiezi rodzinnych i kreacje splendoru, ile swoistg
forme powtérzenia norm”?!. Ballroomowy queer wydaje sie zatem od queeru ucieka¢,
dazac ku temu, co normatywne — nie ma w tym zreszta nic dziwnego, zwazywszy, ze
queer nie byl jeszcze w latach osiemdziesigtych XX wieku pojeciem afirmatywnym.
Zadna z wykluczonych spotecznie 0s6b bioracych udziat w balu nie byta Performerem
w rozumieniu Grotowskiego ani takze nietzscheaniskim Ubermenschem, poniewaz
probowano zawsze pochwyci¢ proces Innego, nie swoj wlasny. Ich performatywne au-
torekonstrukcje miaty charakter konwergencyjny, a wszelkie rozbieznosci wzgledem
nazwy danej kategorii byty odbierane jako brak wprawy i zle widziane niedociagnie-
cie. Kazdy mogt stac si¢ kazdym, ale jedynie w obrebie jasno okreslonych struktur
i wzorcow osobowych. Praktyki kultury ballroomowej byly zatem w swej istocie un-
dergroundowym performansem kapitalistycznej ideologii Stanéw Zjednoczonych
polowy XX wieku oraz tozsamo$ciowq wariacja na temat amerykanskiego snu.
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My performance is my world. Queer and normativity
in the practices of New York’s ballroom culture

Summary

The central concept of the article is performance as a form of expression specific to non-normative
people. In confrontation with the oppressive discourse of dominant groups, the body of an excluded
individual and its metamorphoses in themselves appear to be an alternative way of non-alienated
expression. This phenomenon is discussed via the example of the practices of New York’s ballroom
culture — primarily via the example of the film Paris is Burning from 1990, directed by Jennie Living-
ston. In the ballroom community, black and non-heteronormative Americans found a safe space for
experiments with their identity, thanks to which they could experience a form of capitalistic success
through an ephemeral performance. However, these practices, despite their apparent subversiveness
and emancipatory potential, did not have the ambition to change the status quo. They only allowed
experiencing the feeling of social advancement within the existing system. The story that ballroom
culture members in the 1980s told about themselves through their own performances was part of
a unique, non-verbal discourse of excluded groups, which developed a specific communication code
based on the human body, its ways of moving and its aesthetic metamorphoses.

Keywords: non-heteronormativity, identity, emancipation, gender, race
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