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BOLERO, BEBOP | ,BAL NAD BALE"
CZYLI TANECZNE METAFORY W WYBRANYCH
TEKSTACH PIOSENEK AGNIESZKI OSIECKIEJ

Bolero, waltz and ‘a ball of all balls’ — dance metaphors
in selected song lyrics by Agnieszka Osiecka

Summary

The article is an analysis of selected lyrics from Agnieszka Osiecka’s songs based on the theme
of dance as a metaphor. The author of Sopockie bolero, To nasze sopockie bolero and Niech zyje bal
uses dance as a lyrical situation which allows the author to analyze the lyrical I's intensified emotions.
Osiecka also uses the possibilities provided by the song form — rhythmicity, repetitions, the closeness
of the language of the song to the language of choreography.
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W jednym z najbardziej znanych ze swoich tekstéw — utworze Niech zyje bal — Agniesz-
ka Osiecka wykorzystuje motyw tanca jako metafore zycia. Metafore, ktéra pozwala pokazaé
okreslong wizje ludzkiej egzystenciji, jej sens i preferowany przez podmiot piosenki sposéb
radzenia sobie z wtasng pozycjg w swiecie. Taniec w twdrczosci Osieckiej pojawia sie w wie-
lu odstonach — jako wspomnienie (Méj pierwszy bal), forma nawigzania kontaktu i wyrazenia
emociji (Bossa nova do poduszki). Najszerzej wykorzystany zostaje jednak wtasnie jako zré-
dto metafor, czesto egzystencjalnych, dzieki ktérym jest srodkiem stuzgcym mdéwieniu
o ludzkim zyciu i jego wymiarach.

Osiecka za pomocg poetyckich obrazéw tarica moéwi o sprawach waznych, filozoficz-
nych, egzystencjalnych. Doswiadczenie tafica byto bowiem autorce bliskie, o czym wspomina
wielokrotnie w swoich dziennikach. Tworzyto wazny aspekt jej relacji miedzyludzkich (,Mia-
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tam wtedy jedno marzenie: zeby taficzyé z Januszem""), forme zaangazowania sie w inng od
codziennej rzeczywistosé (,No céz — jak zabawa, to taniec. A tam byt ttok. A miatam ochote
szale¢!!l”2), wreszcie — czynnik ksztattujgcy jej tozsamosé: ,A gdyby ostatecznie kto$ sie
mnie spytat, co ja najbardziej lubie robi¢, odpowiedziatabym bez wahania: »Przyjemnie po-
tanczyé«”3. Nawet w tych autobiograficznych rozwazaniach Osieckiej zdarza sie postuzyé
motywem tarica w charakterze metaforycznym: ,Co$ mi szaleje w duszy i tanczy az do gar-
dta, i $piewal”; ,Obie z Jadzig Ratajczyk mamy dzis takie roztanczone, rozépiewane dusze”®.

Dzieki temu, ze Osiecka operuje szczegd6lng formg wyrazu — piosenkg — tworzac we
wspotpracy z autorami muzyki i wykonawcami dzieto wielowymiarowe, taniec uobecniac sie
moze na réznych ptaszczyznach utwordéw. Jakg forme przybiera owa obecnos¢ motywéw
tanecznych? Podobnie jak Andrzej Hejmej klasyfikuje rézne formy splatania sie muzyki z li-
teraturg (takie jak tematyzowanie muzyki na poziomie semantycznym czy przektadanie jej
prawidet na poziom formalny tekstu)®, tak Andrzej Zawadzki zauwaza, ze w kwestii zwigzkéw
tanca i tekstu pisanego dostrzec mozna taniec jako temat w warstwie semantycznej oraz
taniec (najczesciej konkretnego gatunku) jako inspiracje struktury utworu’. Wedtug Eugeniu-
sza Czaplejewicza taniec moze dostarczac literaturze:

przebogaty zaséb tematéw, motywdw i obrazéw,

repertuar $rodkdw szczegélnej ekspresji artystycznej o wyjatkowej intensywnosci,
silny czynnik formotwérczy, dziatajacy skutecznie w wielu planach poetyki,
dynamiczny sktadnik znaczeniotwérczy, konstytuujgcy sens artystyczny®.
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Analizujgc utwory Osieckiej, nalezy jednak pamieta¢ o dodatkowym, piosenkowym wy-
miarze jej projektow — taniec moze tu by¢ zatem nie tylko tematem tekstu i podstawa jego
literackiej formy, lecz takze wpisywac sie w utwér na poziomie muzyki czy nawet samego
sposobu jej wykonywania. W wypadku tworczosci Osieckiej piosenka jako catos$¢ tworzy
summe pracy tworczej kilku oséb, w tym kompozytora muzyki i wykonawcy. Sam jednak gest
siegniecia poetki po forme piosenkowa jest decyzjg wykorzystania nie tylko jezyka literatury,
lecz i catego spektrum srodkéw oddziatywania na odbiorce. Wiktoria Siedlecka na tamach
pisma ,Piosenka” zauwaza znaczenie aspektu wykonawczego w catym procesie percepcji
piosenki. Skupia sie co prawda na zjawisku wykonan autorskich, jednak jej obserwacje po-
kazujag uniwersalne elementy znaczace w dziele, jakim jest kazda wokalna realizacja utworu
stowno-muzycznego: ,Autorskie wykonanie jakby przypieczetowuje to zrosniecie dzieta
i tworcy: stowo pada z ust swego autora i ma nadang przez niego nie tylko wartos¢ mu-
zyczng, ale i emocjonalng”®. Siedlecka zwraca tez uwage na takie aspekty wykonania, jak
oddechy, mimika, kontakt z odbiorcg — ,$piewne teksty bardow nasycone sg zyciem wrecz
dostownie”19 — stwierdza.

A. Osiecka, Dzienniki i zapiski, t. 3, red. K. Felberg-Sendecka, Warszawa 2015, s. 110.
Ibidem, s. 375.
Ibidem, s. 75.
Ibidem, s. 110.
Ibidem.
Zob. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012.
Zob. A. Zawadzki, W taricu tylko wypowiada¢ potrafie najwyzszych rzeczy przenosnie: metafora
tarica w tradycji modernistycznej, ,Pamietnik Literacki” 89, 1998, z. 3, s. 31-63.
8 E. Czaplejewicz, Stowo wstepne, [w:] Taniec i literatura, red. E. Czaplejewicz, J. Potkanski, Put-
tusk-Warszawa 2002, s. 10.
‘; W. Siedlecka, Bard — rodowdd i wspdétczesne znaczenie terminu, ,Piosenka” 2007, nr 1, s. 7.
10 |bidem.
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Jezykiem poezji Osiecka mowi o jezyku tanca — a wiec jezyku gestéw, ciata. Jed-
noczesnie sytuacja percepcji piosenki jako utworu stowno-muzycznego powoduje, ze do
odbiorcy dociera takze trzeci jezyk — muzyczny, na ktéry sktadajg sie czynniki takie, jak
rytm, melodia, dynamika, gtosnos¢. Mozna moéwi¢ takze o czwartym jezyku: interpretacji
wykonawczej, w ramach ktoérej do przekazu dodany zostaje tembr gtosu, okreslone emocje
wpisywane w wys$piewywanie konkretnych fraz, a takze mimika i gesty wokalistki (te ostatnie
aspekty zanikajg, gdy percepcja odbywa sie za posrednictwem nagrania samego dzwieku).
Kiedy Osiecka w tak wielowymiarowy konstrukt wpisuje temat taneczny, odwotuje sie do
jeszcze jednej sztuki, jeszcze jednej formy przekazu tresci i emocji. Formy, ktéra opiera sie
przede wszystkim na dwéch jezykach: muzycznym oraz choreograficznym, przy czym ten
drugi nie zasadza sie jedynie na sekwencji okreslonych ruchéw i péz, lecz tez na indywidual-
nym sposobie ich wykonywania, zaleznym od temperamentu, emocji i sposobu poruszania
sie tancerza. Mozna zatem zauwazyc¢ istotne obszary wspolne dla jezyka piosenki oraz jezy-
ka tanca: 6w obszar to muzyczne oraz interpretacyjne (zwigzane z osobowoscig i emocjami)
srodki wyrazu. Janusz Stawinski stwierdza, ze zwigzek dzieta literackiego i tekstu literaturo-
znawczego, w odréznieniu od relacji tekstu dotyczgcego dzieta malarskiego z tym dzietem,
zasadza sie na wspolnym jezyku. Malarz i krytyk wyrazajg swe mysli za pomocg odmienne-
go systemu znakédw, literat zas i literaturoznawca — tozsamego. W piosence eksploatujgcej
motywy taneczne jezyk mowienia o tancu przybliza sie do jezyka tanca, co pozwala opisy-
wac doswiadczenie tanczenia oraz wywotaé podobne emocje, wciggajagc w pewnym stopniu
odbiorce w podobne do tematyzowanego w utworze przezycie. Jezyk piosenki pozwala
by¢ blizej wtasciwych tancowi uczué. Na wspdlne cechy czynnosci $piewania i czynnosci
tanczenia wskazuje chociazby Friedrich Nietzsche: ,$piewajac i taficzac uzewnetrznia sie
cztowiek jako cztonek wyzszej, bardziej idealnej wspéinoty: oduczyt sie chodzié i méwié" 1.
Osiecka wprowadza zatem odbiorce w przezywanie signifiant swoich metafor, by nastepnie
ukazac ich signifié i zaprosi¢ do gtebszej refleks;ji.

W piosenkach Sopockie bolero oraz To nasze ostatnie bolero taniec pojawia sie w tek-
$cie dyskretnie, warunkuje jednak sytuacje liryczng, a przez specyfike konkretnie nazwanego,
niosgcego okreslony tadunek kulturowy tanca daje istotny klucz interpretacyjny. Przydatnym
kontekstem staje sie tu charakterystyka samego bolera. Jest to bowiem taniec niezwykle
zmystowy, oparty na balansie ciata, przyblizeniach i oddaleniach, wychyleniach i powrotach.
Ten wtasnie ruch Osiecka czyni podstawg tekstu piosenki Sopockie bolero, wpisujgc w utwor
dynamike balansu. Pojawia sie ona w warstwie semantycznej jako balans miedzy indywidu-
alizmem a relacja:

Na szklanki pustym dnie obejrze stary film
0 ludziach, co we mgle, o czasie, ktory byt.
A tulit nas jak port, jak fort lirycznych band
Elegant, birbant, lord, sopocki Hotel Grand'2.

Kobieta mowigca w utworze wypowiada sie na przemian to w liczbie pojedynczej, to
w liczbie mnogiej. W swoistym strumieniu Swiadomosci przeskakuje miedzy terazniejsza
samotnoscia a przesztym zwigzkiem.

Motyw inspirowany krokiem bolera pojawia sie tez na innym poziomie semantycznym
— podmiot balansuje migdzy byciem w Sopocie a byciem poza:

T F. Nietzsche, Pisma pozostafe, przet. B. Baran, t. 1, Krakéw 1993, s. 55.
2 A. Osiecka, Sopockie bolero, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Sopockie_bolero/tekst (do-
step: 16.02.2021).
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Adieu Zatoko Snéw, good bye Riwiero Marzen
Za rok zobacze znéw mdj stolik w coctail barze'3.

W obu ptaszczyznach inspiracje taneczne realizujg sie takze rytmicznym powraca-
niem. Poetyka piosenki splata sie w ten sposéb z ,poetyka” choreografii taneczne;.

Tekst To nasze ostatnie bolero eksploatuje natomiast motyw tanca jako ucieczki, jako
formy chwilowego, bardzo mocnego zaangazowania emocji i mysli. Bolero rozumiane jest tu
jako styl zmystowy i intensywnie zblizajgcy do siebie dwoje tancerzy. Gtéwna pozycja, jaka
autorka przenosi z poziomu choreograficznego na poetycki, bedzie tu wtulenie sie w siebie
dwojga ludzi:

Moze jutro dopiero
Poznasz nedze tych stéw
Ale dzisiaj mnie porwij
Dzisiaj upij mnie znéw
Dzisiaj tul mnie, tul mnie tak
Zeby tchu nam byto brak™.

Wtulenie ukazane zostaje jako pozycja angazujaca, pozwalajgca na odciecie sie od
$wiata zewnetrznego. W ten sposo6b taniec w piosence To nasze ostatnie bolero wpisuje sie
w utartg juz symbolike ,ostatniego tanca”, tarica zamykajgcego pewien etap, odcinajgcego
od przesztosci i przysztosci, a zatem rozgrywajgcego sie w swoistym czasoprzestrzennym
zawieszeniu. Z takim taicem — cho¢ w zupetnie innym kontek$cie — mamy do czynienia
w Weselu Stanistawa Wyspianskiego. Chocholi taniec wyrywa uczestnikéw z ich zajec¢ i pro-
blemdw, jest tancem zapomnienia, taricem poza czasem, poza przyczynami i skutkami.

W utworze Osieckiej owo zawieszenie poza przyczynami i skutkami, poza przeszto-
$cig i przysztoscia zostaje zaakcentowane przez przeciwstawienie: ,Moze jutro dopiero /
Poznasz nedze tych stéw / Ale dzisiaj mnie porwij”®. Jutro jawi sie jako niepoznane, nie-
pewne — a przez to mniej istotne niz odbywajacy sie tu i teraz taniec. Jutro jest niczyje,
niezawtaszczone, terazniejszy taniec zaé — wyraznie ,nasz”, ,wierny tobie i mnie"'6, a zatem
podporzadkowany podmiotowi i adresatowi. W przeciwienstwie do chocholego tarca ,nasze
ostatnie bolero” jest wtasne, kontrolowane, nalezy do podmiotu i adresata i daje sie dosto-
sowac do zadania, jakie ma wypetni¢, a ktérym jest przyniesienie pozagdanego zapomnienia.

Taniec jako metafora oderwania od realizmu codziennego zycia obecny jest nie tylko
w samej sytuacji lirycznej, lecz takze w przytaczanej retrospekcji:

On miat wszystko to, co chciat:

Stawe, ztoto, piekno ciat

Zycia krusz garéciami brat

A gdy z wirdw wtem sie zbudzit

Juz nie byto tamtych ludzi

Ktérych kochat, ktérych zwodzit, ktérych znat!”.

Doswiadczenie zaangazowania sie w cos$, co wyrywa z porzadku codziennosci i jej
praw, okazuje sie co prawda pozadane przez podmiot, ale zarazem niebezpieczne. Jedno-
czesnie przybiera nowag forme wyrazania w tanecznym jezyku — poza wtuleniem jest to

13 Ibidem.

14 A. Osiecka, To nasze ostatnie bolero, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/To_nasze_ostatnie_
bolero/tekst (dostep: 21.02.2021).

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17" Ibidem.
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réwniez wirowanie. Wir jako metafora wpisuje w utwér dynamike, ktéra umozliwia rozszerza-
nie jego znaczen. Zatacza bowiem coraz wieksze kregi:

Ale dzisiaj zatariczmy

Jak upiory we $nie

Niech zatariczy z nami w takt
Minionego $wiata wrak

Zeby tchu nam byto brak

W biatej niszy

Nagtej ciszy

Mignie frak'8.

Taniec podmiotu i adresata staje sig sitg napedowa wydarzenia uniwersalnego. Roz-
szerzajacy sie wir, dotad pochtaniajacy jedynie racjonalne mysli dwojga tancerzy, teraz
wciggna¢ ma rowniez catg przesztos¢. Jednoczesnie nie przestaje by¢ procesem kontro-
lowanym przez podmiot i adresata — po raz kolejny powtdérzony zostaje refren ,To nasze
ostatnie bolero”'® — taniec dziata niejako na ich ustugach, spetniajgc zadanie oczyszczenia
ich Swiata. Powtarzalnos¢ refrenu, tak charakterystyczna dla poetyki piosenki, pozwala pod-
kresli¢ owa zaleznos¢ formy i sposobu oddziatywania tarica od jego prowodyréw. Kolejne
powtdérzenia tego fragmentu tekstu to kolejne znaczniki zawtaszczenia choreografii, a co za
tym idzie — réwniez przesztosci, pochtanianej przez czynnos¢ tanczenia.

W obu utworach bolero jest metaforg swoistego igrania z przesztoscia. Metafory te
opierajg sige na choreografii tanca: balansie wywotywanym przenoszeniem cigzaru ciata
z nogi na noge oraz wtuleniu sie w partnera i wirowaniu. Okreslona dynamika krokéw zostaje
wpisana w sposob myslenia o relacji cztowieka z jego przesztoscia i przysztoscig, a zarazem
jest konceptem poetyckim tekstow piosenek. Ruch, nad ktérym panuje jego wykonawca, to
figura panowania nad sposobem istnienia przesztosci w terazniejszym Swiecie cztowieka.
Skoro tancerz decyduje o balansie ciata, pozie, bliskosci z partnerem — moze, w wymiarze
przenosnym, decydowac o bliskosci wspomnien, zaangazowaniu w nie i ich wptywie na wta-
sne zycie. Obie piosenki za sprawg tanecznych metafor stajg si¢ zatem manifestacjg wtadzy
nad sitg przesztosci, moznosci izolacji od niej, sprawczosci ludzkiego decydowania o tym,
w jaki sposéb ta sita zaznacza swa obecnos¢ w biegu zycia.

Wir zapomnienia, o ktérym mowa w utworze To nasze ostatnie bolero, w nieco innej
realizacji pojawia sige w piosence Pijmy wino za kolegéw. Taniec nie jest w niej dominujgcym
motywem, jednak jest jedng z metafor sktadajacych sig¢ na zachete do izolacji tym razem
nie od przesztosci, lecz od terazniejszosci i przysztosci, nieodtagcznie zwigzanej z przemi-
janiem. Taniec okazuje sie tu przywilejem wybranych, tych, ktérzy maja ,ciepta strawe i kat,
/ opinie jak tza [..]"29, a wiec wpisujg sie w przyjeta spotecznie wizje dobrobytu, traktowa-
ng przez podmiot utworu z ironig i dystansem. Ow dystans wobec wszystkiego, co sktada
sie na codziennos¢, tworzy sytuacje izolacji w swoistym zawieszeniu. Izolacji wspdlnotowej,
albowiem w owym czasoprzestrzennym zawieszeniu znajduje sie grupa identyfikujgca sie
w piosence jako ,my”. W izolacje te wprowadza przede wszystkim czynnos$¢ picia alkoho-
lu — to ona pozwala przekroczy¢ symboliczng granice miedzy zwyczajnym biegiem zycia
a chwilowym zapomnieniem. Wzmocnieniem tego poetyckiego obrazu ludzi wkraczajgcych
w oddzielong od przemijania rzeczywistos$c¢ staje sig taniec:

18 |bidem.

19 Ibidem.

20 7Zob. A. Osiecka, Pijmy wino za kolegéw, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Pijmy_wino_za_
kolegow (dostep: 18.04.2021).
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IdZmy w taniec malowany na szkle,
bo zona ma zal, do tanca sie rwie?'.

Wejscie w rzeczywistosé tanca jawi sie jako jeszcze gtebsze zdystansowanie sie wo-
bec $wiata, jeszcze gtebsze zanurzenie we wspdélnotowym zapomnieniu. Tak jak w To nasze
ostatnie bolero przewaza tu tryb rozkazujacy, czasowniki wyrazajgce zachete i mocne pra-
gnienie. Owo wejscie, rozpoczecie tanca, nie ma znamion przypadkowosci, ma natomiast
by¢ wynikajaca z wtasnych checi podmiotu decyzjg zaangazowania sie w ruch. Genevieve
Stebbins, zajmujac sie taneczng ekspresjg, zwraca uwage na wyjgtkowos¢ momentu wkra-
czania w ruch. Wedtug niej przed ruchem musi nastgpi¢ faza rozluznienia, czyli ,oddania
ciata cigzeniu, umystu — naturze”22. W tym $wietle wkraczanie w rzeczywisto$é tafca jest
dobrowolnym zdystansowaniem sie wobec swiata ludzkiej dominacji.

Podmiot obnaza jednak iluzje tego zapomnienia — ironicznie nazywa taniec ,malo-
wanym na szkle”, a wiec przestaniajgcym codziennos¢ ztudzeniami. Piosenka konczy sie
gorzkim zréwnaniem pijacych i tanczacych z resztg spoteczenstwa we wspolnej perspekty-
wie nieuniknionego przemijania:

Pijmy wino za kolegéw do dna,
bo oni — to my, a my — to juz mgta?3.

Motyw tafca zastosowany tu przez Osiecka okazuje sie zatem swoistym odwréce-
niem danse macabre — za pomoca tanca podmiot i jego towarzysze usitujg wyrwac sie
z powszechnej koniecznosci przemijania, jednak ich starania okazuja sie bezskuteczne.

Tytut piosenki Niech zZyje bal nie odwotuje sie do zadnego konkretnego stylu taneczne-
go, jednak utwér funkcjonowat niegdys takze pod tytutami Walczyk czy Walc a-moll?*. Tekst
rozpoczyna natomiast charakterystyczne wyliczenie:

fantango, bolero, bebop,
manna, hosanna, rézaniec i taniec,
i jazda, i basta, i stop2.

To oryginalne, a przy tym bardzo rytmiczne i dynamiczne otwarcie tekstu zawiera trzy
nazwy styléw tanecznych: fandango, bolero i bebop. Pierwszy z nich to hiszpanski taniec
o zywiotowym charakterze:

Wszystko jest zyciem i ruchem w fandango — krok jego, to sama lekkos$¢, wdziek i gietkos¢; w ru-
chach maluje sie charakter Hiszpanéw, wyniostos$¢, duma i mito$¢; rozkoszne grupy i pozy, spadki
i charakter muzyki, wszystko to upaja patrzacych Hiszpanéw i w zachwycenie ich wprawia2®.

Osiecka wymienia takze tak chetnie eksploatowane przez nig bolero, ktére w poréwna-
niu do fandanga ,jest taficem szlachetniejszym i skromniejszym; jest to mito$¢ sfery bardziej
duchowej. Bolera $piewane z towarzyszeniem gitary nazywaja sie seguidillas boleras"?’.

21 Ibidem.

22 G, Stebbins, The Delsarte System of Expression, New York 1902, s. 401; cyt. za: Historia ciata,
t. 3. Rézne spojrzenia. Wiek XX, red. J.J. Courtine, Gdansk 2020.

23 Ibidem.

24 7Zob. A. Osiecka, Niech zyje bal, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Niech_zyje_bal (dostep:
25.02.2021).

25 |bidem.

26 K. Czerniawski, Charakterystyka taricéw, Warszawa 1847, s. 18.

27 Ibidem.
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Bebop to natomiast styl w jazzie, szczegdlny pod tym wzgledem, iz u jego poczatku
lezy pragnienie upowszechnienia gatunku muzycznego, ktéry na pewien czas nabrat herme-
tycznego charakteru, stajgc sie dostepnym tylko dla bogatych klientéw klubow?2é:

Dopiero w latach 40-tych grupy awangardowych muzykéw walczac ze sztywnym gorsetem komer-
cji i powielania muzycznych szablondw, zaczety eksperymentowa¢ z forma, wynajdujac ,bebop”
a poézniej ,cool” oraz ,hard bop”. Nurty, ktérych daleko posunigta innowacyjnos¢ jest réwnie niezwy-
kta na obszarze stricte muzycznym, jak i obyczajowym ich wyznawcéw?®.

Wybierajac te trzy style, Osiecka nadaje metaforycznemu tancowi okreslonego cha-
rakteru. Sigga po dynamike ruchéw zywych, a zarazem réznorodnych — od hiszpanskiej
zmystowosci po jazz. W ten sposob tytutowy bal okazuje sie uniwersalnym, powszechnym,
dostepnym zaréwno dla potaczonych zmystowymi relacjami par, jak i samotnych jedno-
stek, dla bogatych i biednych. Nawigzanie do bebopu jako rozwigzania socjologicznego,
formy upowszechniania tanca wsréd mas, podkresla, ze bal ma by¢ tu wydarzeniem na mia-
re sredniowiecznego danse macabre — jednoczacym ludzkos¢ jako ogot w doswiadczeniu
zmierzenia sig¢ z tym, co ostateczne. Egzystencjalny wymiar tanecznej metafory zapowiada
juz pierwszy wers tekstu: ,Zycie, kochanie, trwa tyle co taniec”30.

Wyliczenie styléw tanecznych znajduje kontynuacje w kolejnych zbiorach pojeé. W sze-
regu ,manna, hosanna, rézaniec i taniec”3! podmiot ustawia niejako na réwni taniec i stowa
Scisle zwigzane ze sferg sacrum. Dokonuje tym samym uwznios$lenia czynnosci tanczenia
i kojarzy ja ze swoistg formg modlitwy, a co za tym idzie — mierzenia si¢ z perspektywa
$mierci i wiecznosci.

Szereg ,i jazda, i basta, i stop”3? to natomiast peten dynamiki zapis szybkiego ruchu
i nagtego zatrzymania — a zatem tekstowa realizacja tanecznego kroku. Podmiot wprowa-
dza w ten sposob odbiorce w swoje uczestnictwo w tancu, pokazuje go niejako od srodka.
Nie stuchamy juz wiec jedynie o tancu jako wzniostej metaforze, ale i o jego praktycznym
wymiarze, opartym na sekwencji okreslonych ruchoéw.

Ukazana owym krétkim wyliczeniem szybkosc¢ i dynamika tafica znajduje kontynuacije
w kolejnych nawigzaniach do danse macabre. Osiecka takze tutaj — jak w piosence To nasze
ostatnie bolero — siega po wirowanie jako proces zwiekszajgcy stopniowo swdj zasieg. Bu-
duje Swiat balu przez narastanie, do taficzacych dotaczaja kolejni:

Chtopo-robotnik i boa-grzechotnik
z niebytu wynurza sie fal,

widzi swg mame i tate, i zonke

i rusza, wyrusza — na bal33.

Przypadkowos$¢ wymienionych przyktadéw tancerzy — ,chtopo-robotnik”, ,boa-grze-
chotnik” — uniwersalizuje udziat w balu, czynigc go wydarzeniem dla kazdego bez wyjatku.
Jednoczesnie poetycki obraz balu jest kompozycjg otwartg takze na odbiorce — powtarzana
jest fraza ,jeszcze tariczg i drzwi sg otwarte”34, pojawiajg sie takze formy gramatyczne budu-

28 Zob. M. Grzegorzewski, Socjologiczne oblicze jazzu, ,Pisma Humanistyczne” 2001, nr 3, s. 245—
246.

29 |bidem, s. 246.

30 A. Osiecka, Niech zyje bal.

31 Ibidem.

32 Ipidem.

33 Ibidem.

34 Ibidem.
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jace wspélnote ,my”: ,drugi raz nie zaproszg nas [..]"35, ,wytgczy nam prad [..]"3¢, ,pchajmy
wiec taczki obtedu [..]"37, ,raz mamy bal!"38.

Motyw danse macabre, narastajgcy w tekscie, zostaje wreszcie nazwany wprost, jed-
nak w groteskowej, ironicznej stylistyce:

Sucha kostucha, ta Miss Wykidajto
wytgczy nam prad w $rodku dnia,
pchajmy wiec taczki obtedu jak Byron,
bo raz mamy bal!3°

Podmiot utworu eksploatuje zatem najpierw popularny motyw, a nastepnie dystansuje
sie wobec niego, dekonstruujgc budowane na poczatku piosenki sacrum. Jarostaw Baran-
ski, bronigc swej tezy o kulturowym przedawnieniu sie danse macabre w zwigzku ze zmiang
rozumienia opozycji $wiete—codzienne, pisze: ,Taniec Smierci jako wielowiekowa figura kul-
turowej wyobrazni zamiera wraz ze zmystowoscig wspotczesnej wyobrazni tam, gdzie nauka
i wiedza proponuje wtasne figury rozumienia i odczuwania $wiata cztowieka™0. We wspot-
czesnym mierzeniu sie ze Smiercig cztowiek — podmiot utworu Osieckiej — czuje sie mimo
wszystko zwyciezcg, cho¢ ma Swiadomos¢, ze jego wygrana trwa jedynie w terazniejszosci.
Stad potrzeba tapania chwili, w ktérej ,jeszcze tainczg [..]"41. Taniec w piosence Niech zyje bal
okazuje sie zatem nie tanicem $mierci, lecz raczej taricem chwili, taricem przed$miertnego
carpe diem. W tej perspektywie wymienione na poczatku utworu style taneczne ewokuja dy-
namike tanca zycia, kontrastowanego z tradycyjnym taricem smierci. Podobnie jak w tekscie
To nasze ostatnie bolero Osiecka chwyta tu chwile naznaczong doswiadczeniem pewnego
konca, czegos ostatniego, zamykajacego. Takg wtasnie chwile wpisuje w metafore tanca, by
ukazac emocje i mysli towarzyszace przezyciu owej ,ostatniosci”.

Sposobem sktonienia odbiorcy do emocjonalnego przezycia warstwy znaczacej
budowanych metafor — tym samym do zaangazowania si¢ w refleksje wokét ich warstwy
znaczonej — jest wykorzystanie piosenkowej relacji stowa z muzyka. Reguty rzadzgce tek-
stem piosenkowym na poziomie literackim przywodza na mys| wiersz meliczny:

Wiersz meliczny ma dwie tresci: literacka i muzyczna. Zlewaja sig one ze sobg, a symbioza polega
na zachowaniu obydwoch, jakkolwiek zwykle jedna z nich jest czynnikiem rzagdzgcym. Dla zacho-
wania tresci literackiej, poetyckiej konieczne jest utrzymanie pewnych norm jezykowych*2.

Tekst utworu To nasze ostatnie bolero zostat pomyslany tak, by pod wzgledem formal-
nym utatwiat charakterystyczne dla rytmu bolero wykonanie — wersy i catostki znaczeniowe
sg krétkie niczym takty w melodii towarzyszgcej temu taricowi, umozliwiajg czeste urywanie
$piewu, wykrzykiwanie fraz, nadawanie piosence charakterystycznej dynamiki. Przyspie-
szenie refrenu (takze zaznaczone w tekscie krotszymi wersami) pozwala na budowanie
wrazenia ,porywania” stuchacza do tanca, co koresponduje z trescig tanecznej przenosni.

Bardzo podobny zabieg Osiecka stosuje w piosence Niech Zyje bal. Co prawda warstwa
brzmieniowg nie nawigzuje do wymienianych styléw tanecznych, ale siega po wyliczenia,

35 Ibidem.

36 Ibidem.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 |bidem.

40 . Baranski, Motyw tarica $mierci: o kulturowej erozji figury wyobrazni, ,Medycyna Nowozytna” 6,
1999,z. 1, s. 58.

41 A. Osiecka, Niech zyje bal.

42 M. Dtuska, Wiersz meliczny — wiersz ludowy, ,Pamietnik Literacki” 45, 1954, z. 2, s. 473-474.
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dzieli wypowiedz na mate segmenty. Jezyk tej piosenki obfituje w wyraziste rymy, krétkie
stowa, czasowniki w trybie rozkazujagcym. Pozwala to wykonawcy na czeste zawieszanie
gtosu i tym samym budowanie napiecia i takze rytmu odpowiadajgcego sekwencji krokéw
i zatrzyman w tancu. Na poziomie znaczeniowym zabiegi te wzmacniajg przekaz dotyczacy
przemijania i jednostkowosci opisywanej chwili. W refrenie natomiast zwiezte frazy Osiec-
kiej zmuszajg do wydtuzania sylab, dzieki czemu warstwa brzmieniowa utworu przywodzi na
mys| wiréwke i podobnie jak w wypadku bolera angazuje odbiorce w przezywanie — przynaj-
mniej na poziomie wyobrazeniowym — tanecznego wiru. Ponownie stuchacz zostaje wiec
zaproszony do wyobrazenia sobie wtasnego udziatu w dostownej warstwie metafory.

Taniec w tekstach piosenek Osieckiej funkcjonuje zatem zaréwno jako struktura figur
i ruchow, jak i jako sposdéb przezywania okreslonej sytuacji zyciowej: balansowania mie-
dzy samotnoscig a relacja, przesztosciag a przysztoscig, zaangazowaniem w terazniejszosc
a mysleniem o tym, co ostateczne. Taniec buduje swoiste zawieszenie w czasie i przestrze-
ni — w procesie tafnczenia przestajg obowigzywac i przyczyny, i skutki, i uptyw czasu — co
pozwala na pochwycenie chwili z jej emocjami i refleksjami. W kazdym z wymienionych
utworéw Osiecka wykorzystuje szerokie mozliwosci, jakie daje forma piosenkowa — bawi
sie rytmicznoscig, powtdrzeniami, czyni atut z faktu, ze w piosence nie czytamy jedynie tre-
$ci niesionych przez sam tekst, lecz catg sytuacje wykonywania dzieta, kontakt wykonawcy
z publicznoscia, muzyke.

Taniec — zréznorodnosciag ruchéw i zywiotowg dynamika, ktéra wyrywa z codziennego
biegu wydarzen — jest zatem rzeczywistoscig kumulujgcg emocje, swoistym laboratorium
uczu¢, wyizolowanych z kontekstow, w jakich sie zrodzity. Realizowanie emocji przez chore-
ografie, przektadanieich najezyk ruchéw pozwala na przezycieich w sposéb zintensyfikowany.
Osiecka w swych ,tanecznych” tekstach prezentuje zatem odbiorcy kompilacje emociji prze-
ttumaczonych na jezyki gestow, ruchéw, krokéw oraz stylow tanecznych z przypisywang im
w kulturze charakterystyka. Czyni tym samym taniec metaforg rozmaitych sposobodw przezy-
wania procesu radzenia sobie cztowieka z wtasng pozycjg w $wiecie i uptywem czasu.
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