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Folk dance as a tool of socialist propaganda
based on Pawet Pawlikowski's Cold War

Summary

The article addressed the issue of using folk dance as a tool of propaganda by the communist
party. It is not uncommon to associate the activity of folk groups with the period of socialist realism
and the years that followed in. Folk song and dance ensembles have always been a colorful showcase
of the country outside of its borders and have often added splendor to distinguished national events
with their performances. Nevertheless, their artistic activity was not motivated solely by the beauty
of Polish folklore, for folk ensembles formed after World War Il were often created to aid the goals of
the communist party. Reaching for folk repertoire and transferring regional songs and dances to the
stage was seen as opposition to the elite culture. Cultural reform made performances accessible to
the working class, and folk song and dance expressed admiration for the work of people in the country-
side. In addition to traditional songs from various regions of Poland, the repertoire of these ensembles
also included many songs in honor of Stalin and about the Polish-Soviet friendship. Pawet Pawlikow-
ski's award-winning film, Cold War, which partially follows a song and dance ensemble (aptly named
Mazurek), shows many of the dilemmas and controversies that the artists of this period had to face.
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Czym jest ruch folklorystyczny?

Za ztoty okres rozwoju kultury ludowej badacze przyjmujg przetom pierwszej i drugiej
potowy XIX wieku, czyli czas miedzy uwtaszczeniem chtopdéw a wybuchem pierwszej woj-
ny $wiatowej. Doswiadczenia historyczne, warunki zycia oraz formy gospodarowania maja
ogromny wptyw na ksztatt folkloru. Tanfce, Spiewy, obrzedy, rzemiosto potrafig bardzo wiele
powiedzie¢ o danym spoteczenstwie.

Folklor wspoétczesny nalezy rozumieé jako ciggle zywa, spontaniczng tworczosé
i aktywnos$¢ wynikajaca z potrzeby komunikaciji. Folklor rekonstruowany, czyli sceniczny, wi-
dowiskowy polega na celowym podtrzymywaniu rzeczywistych gatunkow i tresci folkloru
tradycyjnego, a takze na rekonstrukcji wygasajacych (lub catkowicie zaniktych) form obrze-
dowych.

Koniec XIX wieku to czas, w ktérym pojawia sie ruch folklorystyczny. Poczatek polskiej
etnografii, w ktérej nieoceniong role odegrat Oskar Kolberg, jest réwnolegty z momentem
wtérnego odwzorowania tradycji dawnej wsi. Czas uwtaszczenia chtopéw oraz ich stopnio-
wa edukacja odcisnety pietno na rodzimych tradycjach, w tym takze na tancu, ktéry powoli
trafiat na miejskie salony, a nawet na sceny teatréw.

Badaniami nad historig polskich tanicéw na poczatku XX wieku zajeta sie powstajgca
wowczas muzykologia. Wcigz zywo praktykowane tarnce ludowe i narodowe badacze docenili
przede wszystkim za ich spoteczne funkcje. Zaczeto zwracac¢ szczegdlng uwage na taneczng
edukacje, powstawaty nawet pierwsze podreczniki opisujgce tarice narodowe i regionalne.

Folkloryzm z antropologicznego punktu widzenia jest bardzo pojemnym, fascynu-
jacym i réznorodnym pojeciem. Zawiera w sobie przestrzen do twoérczosci in crudo, czyli
muzyki i tancow tradycyjnych, ale takze stylizowanych obrazkéw zespotéw piesni i tanca,
ktére przedstawiajg sceniczne interpretacje obrzedéw ludowych. Ich wspélnym mianowni-
kiem jest Swiadome nawigzanie do tradyc;ji i krzewienie kultury ludowe;.

Ruch folklorystyczny jest pochodng romantycznego zwrotu ku ludowosci. Muzyka,
obrzedy, tance, rzemiosto budzity zainteresowanie artystéw, mieszczan i wyksztatconych
muzycznie ziemian. Inspiracje te owocowaty twoérczoscig na polu literackim, muzycznym
i choreograficznym zaréwno w ruchu amatorskim, jak i w zawodowych teatrach.

Tomasz Nowak podczas debaty pt. Po co nam dzis w Polsce ruch folklorystyczny?,
organizowanej przez Stowarzyszenie Wytnij Hotubca w listopadzie 2019 roku, bardzo
klarownie przedstawit fale popularnosci dziatalnosci folklorystycznej i koncentracji na pew-
nych zjawiskach z tym zwigzanych. Pierwszym tematem, ktérego podjeli sie muzykolodzy
i etnografowie, byt folklor muzyczny i cheé skatalogowania utworéw ludowych dziewietna-
stowiecznych kompozytoréw. Innym przejawem zainteresowania byt folkloryzm teatralny,
czyli przedstawienia, w ktorych tworzywem byta tematyka ludowa i czesto pojawiaty sie
choreografie tarnicéw ludowych. Tego typu spektakle byty regularnie grane gtéwnie na pro-
wincjach i tam cieszyty sie ogromng popularnoscia juz w latach czterdziestych XIX wieku.
Waznym watkiem w historii ruchu folklorystycznego sg takze Dozynki Prezydenckie, ktérych
poczatki siegajg 1927 roku. Staty sie one wdziecznym narzedziem politycznym, petnigcym
funkcje swego rodzaju katalizatora. Che¢ pokazania sie na $wiecie dozynkowym rokrocznie
determinowata przygotowania nad jak najlepszg prezentacjg uczestnikéw z réznych stron
Polski. Podobny efekt wzmozonej uwagi na folklorze wywotaty w latach trzydziestych XX
wieku Swieta gorali, charakteryzujgce sie — tak jak Dozynki Prezydenckie — wspdtzawodnic-
twem. Zapoczatkowato sie wiec myslenie o tym, co w danym regionie jest warte pokazania
liczniejszemu gronu odbiorcéw. Kolejnym zjawiskiem z lat trzydziestych byta obowigzkowa
w edukaciji szkolnej nauka tanca i piesni ludowych. Mimo ze zostata pdzniej wycofana, to
stworzone przez pedagogéw programy nauczania tancéw narodowych i regionalnych okaza-
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ty sie Swietng podstawa ruchu amatorskiego. Szczegoélnie popularne we wschodniej czesci
Europy sieci domow kultury staty sie réwniez w Polsce przyjaznym miejscem dla zespotéw
folklorystycznych. Dziatalno$¢ tego typu byta wzorowana na radzieckich rozwigzaniach i ze
wzgledu wtasnie na model polityczny obowigzujacy az do 1989 roku osrodki kultury byty
gtéwnymi centrami rozwoju zespotéw piesni i tafica’.

Druga wojna swiatowa i okres socrealizmu

Druga wojna swiatowa przede wszystkim przerwata procesy spoteczne, gospodarcze
i co w tym wypadku najistotniejsze — kulturalne. Kultura zaczyna by¢ cenzurowana, a powo-
jenne reperkusje, catkowite uzaleznienie Polski od Zwigzku Radzieckiego i zmiana ustroju na
socjalistyczny postawity $wiat sztuki w zupetnie nowych okolicznosciach.

Cho¢ o przejeciu wtadzy przez komunistéw przesadzita obecno$¢ Armii Czerwonej i postano-
wienia konferenciji jattanskiej, to zwigzanie sie czesci przedwojennych elit kulturalnych z nowym
rezimem byto poktosiem zaréwno ich frustracji zacofaniem spoteczno-ekonomicznym Drugiej
Rzeczypospolitej, jak i niecheci wobec wystepujacych w zyciu miedzywojennej Polski pradéw
i tendenciji politycznych?.

Rozwdj kulturalny po drugiej wojnie $wiatowej w krajach Europy Wschodniej i Srodko-
wej byt mocno nacechowany ideologig komunistyczng. Taniec polski wybrzmiewat wéwczas
w przestrzeni baletu klasycznego i tafica ludowego. Powstajgce w tym czasie zespoty folk-
lorystyczne miaty za zadanie pielegnowa¢ zachowang jeszcze tradycje, prezentujgc przed
publicznoscig stroje, taniec i muzyke ludowg, opiewajgc dwczesny ustrdj polityczny.

Tomasz Nowak w artykule Miejsce i rola muzyki tradycyjnej w kulturze PRL w Swietle
publikacji z lat 1947-1956 pisze:

Pierwsze lata powojenne w Polsce, pomimo zasztych zmian geopolitycznych, cechowat samorzut-
ny powrdt do tradycji muzycznych zapamigtanych z okresu miedzywojennego oraz cze$ciowo kon-
tynuowanych w okresie wojny. To samo tyczy sie réwniez form zycia muzycznego, animowanego
w srodowisku wsi i miasteczek poprzez szkoty i placowki kultury, przejawéw folkloryzmu w twor-
czosci kompozytorskiej, jak réwniez dokumentacji samych tradycji muzycznych?®.

Zagadnienie powrotu do przedwojennej kultury muzycznej, w tym dziatalnosci narzecz
popularyzacji i ozywania folkloru warto analizowac¢ z perspektywy polityki kulturalnej partii
komunistycznej. PZPR istotnie wptyneta na zmiany organizacyjne, personalne i programo-
we, proponujgc miedzy innymi rozwigzania zgodne z praktykami radzieckimi, odsuwajagc od
pracy osoby niepopierajgce aktualnejideologii czy tez centralizujac lokalne inicjatywy*. Waz-
nym wydarzeniem w rozwoju polityki kulturalnej byto wystagpienie Bolestawa Bieruta w 1947
roku podczas otwarcia wroctawskiej radiostacji, w ktérego trakcie omowit cele rewolucji

T Zob. T. Nowak, Po co nam dzis w Polsce ruch folklorystyczny?, debata, 28.11.2019, https://www.
youtube.com/watch?v=xhTy-LOh6co&t=2721s (dostep: 17.02.2021).

2 A. Chojnowski, Klimaty niepodlegtosci. O kulturze polskiej w czasach Drugiej Rzeczypospolitej, [w:]
Topos narodowy w muzyce polskiej miedzywojnia, red. W. Nowik, K. Szymanska-Stutka, Warszawa 2013,
s. 21.

3 T. Nowak, Miejsce i rola muzyki tradycyjnej w kulturze PRL w Swietle publikacji z lat 1947-1956,
4Polski Rocznik Muzykologiczny” 15,2017, s. 100.

4 Ibidem.
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kulturalnej. Gtéwnym punktem nadchodzacych przemian miato by¢ podjecie dziatan umozli-
wiajgcych masom — robotnikom i chtopom — aktywne korzystanie z débr kultury. Zatozenia
opieraty sie z jednej strony na zabezpieczeniu finansowym i instytucjonalnym, umozliwiajg-
cym rozwoj kultury i zwiekszajgcym jej dostepnosc, oraz na uksztattowaniu sztuki zgodnej
z socjalistyczng ideologig, przez narzucenie artystom okreslonej tematyki dziet, porusza-
jacej problematyke epoki. Innymi stowy rewolucja kulturalna miata polega¢ na stworzeniu
socjalistycznej kultury zwigzanej z rodzima twoérczoscig ludowa, wychowaniu socjalistycz-
nego tworcy i wyksztatceniu takiego tez odbiorcy. Jedyng stuszng i dozwolong forma sztuki
byta twércza metoda mieszczaca sie w socrealistycznych granicach®.

Celem twoérczosci Scisle zwigzanej z dziedzictwem ludowym, jak pisze Zofia Helman
w artykule Dylemat muzyki polskiej XX wieku, byto przede wszystkim uczynienie sztuki zro-
zumiatg dla sfer robotniczych i chiopskich®. Wynikato to z polityki przeciwstawiania sie
wszelkim przejawom elitaryzmu w sztuce, miast ktorej dzieta artystyczne miaty by¢ uzytecz-
ne spotecznie. Ta wtasnie ,uzytecznos¢” stata sie programowym hastem socrealistycznej
sztuki, w imie ktorej polski folklor zostat wzbogacony o piesni masowe czy propagandowe
kantaty na cze$¢ Jozefa Stalina. Zofia Helman pisze:

Z perspektywy dnia dzisiejszego ujawnia sie pozorno$¢ nowego programu w muzyce polskiej prze-
tomu lat czterdziestych i pie¢dziesigtych oraz rozbiezno$¢é miedzy sformutowanymi postulatami
estetyki socrealistycznej a samookresleniem sie twércow. Po pierwsze, program stylu narodowego
nie byt niczym nowym i nawet hasto umasowienia muzyki i jej powszechnej zrozumiatosci wraz ze
zwalczaniem dazen elitarnych znane byto z lat trzydziestych. Wystarczyto zmieni¢ szyld. Po drugie,
realizm socjalistyczny proklamowano w momencie, gdy zainteresowanie folklorem jako Zrédtem
inspiracji tworczej znacznie sie zmniejszyto, a przedwojenne idee stracity na atrakcyjnosci’.

Przeciwko sztuce dostepnej i zrozumiatej tylko dla wyzszych sfer spotecznych wypo-
wiedziat sie Bolestaw Bierut podczas Il Zjazdu PZPR:

Nieodtgczng czescig i nieodzownym warunkiem naszego budownictwa jest budowa polskiej kultu-
ry socjalistycznej. Wysitek nasz w tej dziedzinie koncentruje sig¢ na dwdch, réwnie istotnych i waz-
nych, nierozerwalnie z sobg zwigzanych zagadnieniach:

Pierwsze — to upowszechnianie oswiaty i kultury, udostepnianie débr kulturalnych milionom ro-
botnikéw i chtopdéw, ktérym burzuazja celowo zamykata dostep do oswiaty i kultury, do osiggnie¢
nauki, literatury i sztuki.

Drugie zadanie — to nasycenie naszej nauki, naszej kultury, naszej tworczosci literackiej i artystycz-
nej nowqg, socjalistyczng trescig, ktéra umozliwia wychowanie nowego cztowieka, cztowieka so-
cjalizmu®.

Zadaniem oswiaty, kultury i sztuki jest wychowanie cztowieka. Mtodziez uksztattowa-
na przez rewolucje kulturalng w duchu socjalizmu otrzymywata mozliwos¢ uczestniczenia
w zyciu kulturalnym reprezentujgcym komunistyczne idee. O stusznosci tego zjawiska wy-
powiedziat sie Wtodzimierz Sokorski: ,wtasciwy kierunek ideowy i polityczny twérczosci
artystycznej i dziatalnosci kulturalnej, mocne powigzanie naszej sztuki z postepowa tradycja
narodowa, z wielkimi osiggnieciami przodujacej kultury radzieckiej [...]"°.

5 Zob. E. Rzanna-Szczepaniak, Rozwdj kultury muzycznej w Polsce w $wietle polityki kulturalnej
PZPR, Poznan 2013, s. 30—31.

6 Zob. Z. Helman, Dylemat muzyki polskiej w XX wieku — styl narodowy czy wartosci uniwersalne,
[w:] Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. A. Czekanowska, Krakéw
1995, s. 186.

7 Ibidem, s. 185.

8 B. Bierut, Z przemdwienia na Il ZjeZdzie PZPR, ,Muzyka” 1954, nr 5-6, s. 3.

9 W. Sokorski, Trzy warunki ofensywy kulturalnej, Muzyka” 1954, nr 5-6, s. 4.
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Aktywizacja kulturalna wsi w okresie socrealizmu odbywata sie wedtug Scistych in-
strukcji wydawanych przez Zarzad Gtéwny Zwigzku Samopomocy Chtopskiej:

1. Roz$piewanie wsi poprzez stosowanie jednogtosowego $piewu masowego w $wietlicach gro-
madzkich.

2. Roz$piewanie i umuzykalnienie wsi przez organizowanie zespotéw muzycznych przy $wietlicach
gromadzkich.

3. Oddziatywanie ideologiczno-wychowawcze przez wprowadzenie do repertuaru $wietlicowego
wspdtczesnych, aktualnych utworéw muzycznych, szczegélnie piesni masowych0.

Z zadan przedstawionych w instrukcji muzycznej jasno wynika propagandowy cel
aktywizacji kulturalnej wsi. W obowigzkowym repertuarze wiejskich zespotéw byty piesni
o przyjazni Polski ze Zwigzkiem Radzieckim, utwory rewolucyjne i na cze$¢ przywodcy ZSRR,
piosenki mowiace o tradycji wojskowej i oczywiscie te opiewajgce zmiany zachodzace w zy-
ciu spotecznym i gospodarczym powojennej Polski. Do obligatoryjnych nalezaty takze piesni
ludowe z danego regionu i z zaprzyjaznionych panstw socjalistycznych. Instrukcje zawieraty
tez liste tancow, ktére nalezato ¢wiczyé, oraz tych catkowicie zakazanych'™.

Instrumentalne traktowanie folkloru

Warto zastanowi¢ sie, co za czaséw PRL byto najistotniejszym czynnikiem powo-
dujgcym tak ogromna fale popularnosci zespotéw piesni i tafca. OdpowiedZ znajdzie sie
wowczas, gdy podejmie sie probe analizy polityki tamtego okresu. Czas PRL byt taskawy
dla twércéw, ktorych istota dzieta byta zgodna z zatozeniami partii. Epoka socrealizmu, je-
dynej wtasciwej i podstawowej metody tworczosci artystycznej, miata ogromny wptyw na
ksztatt wszystkich dziedzin artystycznych, zgodnie z teoriami Karla Marksa, walki klasowej
czy tradycji ruchu robotniczego. Ulegto$¢ twércéw wobec narzuconej odgérnie formy sztuki
zaangazowanej owocowata w dzieta poprawne politycznie.

Podczas Pierwszej Ogdlnopolskiej Konferencji w Sprawie Badan nad Sztuka, ktéra
w 1950 roku odbyta sie w Krakowie, powojenny dorobek w zakresie badan nad tg tworcza
dyscypling spotkat sie z krytyka, wobec czego: ,podjete zostaty planowe i systematyczne ba-
dania nad historig sztuki polskiej, z potozeniem nacisku na pokazanie postepowych tradycji
kultury narodowej”12.

Pojawita sie wiec konwencja spajajgca wszystkie pierwiastki ojczyzny, ktéra swoja
forme odnalazta w folklorze. Tak zrodzita sie préba stworzenia folkloryzmu narodowego.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Mieczystawa Drobnera, ktére ukazaty sie w 1954
roku na tamach czasopisma ,Muzyka”: ,Narodowa okreslonos$¢ w dziedzinie muzyki przeja-
wia sie ze specjalng bezposrednios$cig w tych formach muzycznych, ktére rodza sie w zyciu
mas ludowych, a wiec przede wszystkim w piesni ludowe;j i taricu ludowym”13.

W latach socrealizmu 1948-1956 poczgtkowo nawigzywano do dziatan tanecznych
z okresu miedzywojennego, dopisujgc do nich nowe tresci. Ze wzgledu na ideologiczng wal-
ke z nieréwnoscig klasowg zdecydowanie ograniczono zainteresowanie kulturg szlachecka

10 AAN, ZSCh ZG, sygn. 1573, Instrukcja muzyczna 1/50, k. 1.

1T Zob. M. Machatek, Muzyka w dziatalnosci $wietlic wiejskich, [w:] W kregu kultury PRL, red. K. Bit-
tner, D. Skotarczak, Poznan 2016, s. 311.

12 E. Rzanna-Szczepaniak, op. cit., s. 32.

3 M. Drobner, Elementy ludowe i cechy narodowe w muzyce, ,Muzyka” 1954, nr 5-6, s. 50.
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na rzecz triumfujgcej wéwczas kultury ludowe]j'®. Zaczety powstawaé amatorskie i dwa za-
wodowe zespoty piesni i tafca, ktérych dziatalnos¢ przyczynita sie nie tylko do teatralizaciji
kultury ludowej, lecz takze, a moze nawet trzeba powiedzie¢, ze przede wszystkim — jej
idealizacji. Nalezy podkresli¢, ze koncepcja folkloryzmu narodowego byta ideg narzucong
odgornie przez komunistyczne wtadze. Charakterystyczne dla tego okresu byto, jak pisze
Jozef Burszta: ,Przezwyciezenie istniejgcej dawniej antynomii miedzy kulturg narodowa poj-
mowang jako kultura elitarna a kulturg ludowa (chtopska i robotniczg)”1%.

Idealizacja kultury ludowej odbywata sie przez miedzy innymi pokazywanie jej na
scenach w profesjonalnych opracowaniach muzycznych i choreograficznych. Zwrot ku re-
gionalizmom miat nie tylko cieszy¢ oczy widzdw, lecz takze podkresli¢ wyjatkowg wartos¢
prostego ludu. Obecnosc¢ zespotow piesni i tafica na panstwowych wydarzeniach byta obo-
wigzkowa. Kazda folklorystyczna oprawa artystyczna obchodéw pierwszomajowych miata
pokazaé, ze gospodarka naszego kraju spoczywa na barkach rownych sobie robotnikéw
i rolnikéw. Srodowisko inteligenckie, reprezentujace poglady dalekie od wychwalania komu-
nistycznych idei, nie cieszyto sie dobrg stawg w oczach partii.

Ideologiczna ofensywa na polska twérczo$é ludowg okazata sie ingerencjg w sce-
niczne opracowania tradycyjnych regionalnych piesni, tancéw i zabaw. Repertuar zespotéw
ludowych, dziatajgcych przede wszystkim na wsiach i w miasteczkach, po drugiej wojnie
$wiatowej podlegat znacznym przemianom w kierunku ideologii sowieckiej. Doswiadczenia
lokalne, gtéwne zrddto inspiracji twércéw zespotow piesni i tanca, stopniowo rozszerzaty
sie do wystepdw o charakterze artystycznym, w ktérych muzyka, teksty piesni i choreografie
adaptowane byty na wzér radziecki'®.

Warto zauwazyé¢, ze prowadzona na bardzo duzg skale akcja upowszechniania kultury
wiejskiej otworzyta przed artystami ludowymi perspektywe aktywnosci estradowej, ktéra do
tej pory byta im catkowicie niedostepna. Jak pisze J6zef Chominski: ,W zwigzku z tym zmie-
nita sie pierwotna funkcja folkloru. Oderwat sie on od obrzedéw i wtasnego srodowiska, stat
sie przedmiotem popisu $piewakéw i instrumentalistéw wiejskich”1”.

Socrealistyczny zwrot ku sztuce wiejskiej stat sie okazjg dla lokalnych artystéow do
rozszerzenia swojej dziatalnosci w zakresie powotywania do zycia regionalnych zespotéw
piesni i tanca.

Powstawanie licznych zespotéw folklorystycznych po 1948 roku byto mozliwe dzie-
ki wsparciu organizacyjnemu, a utrzymanie ich dziatalnosci za sprawg subwencji przezna-
czanych przez Ministerstwo Kultury. Ich miejsce czesto znajdowato sie w domach kultury,
$wietlicach przyzaktadowych oraz przy uczelniach wyzszych, zrzeszajgc dziesiagtki roztan-
czonych i rozépiewanych dzieci, mtodziezy i studentow w srodowisku zaréwno wiejskim, jak
i miejskim. Wiele z tych amatorskich zespotéw artystycznych otrzymato imie nawigzujace
do nazwy i patrona zaktadu lub fabryki, przy ktérej sie znajdowaty. Jak ogromng zastuga
PZPR byto zwiekszenie liczby placéwek kultury w Polsce, powiedziat w swoim przemowieniu
Bolestaw Bierut:

W ostatnich latach powaznie rozszerzyliémy masowy ruch kulturalno-o$wiatowy. Gdy w r. 1948
mielismy 4.150 swietlic fabrycznych, to w roku 1953 byto ich juz 10.720; w roku 1948 nie byto
w kraju ani jednego fabrycznego domu kultury, a w roku 1953 liczba ich wynosita juz 72. [...] Szybko

14 Zob. T. Nowak, Taniec narodowy w polskim kanonie kultury. Zrédta, geneza, przemiany, Warsza-
wa 2016, s. 331.

15 J. Burszta, Kultura chfopska — ludowa a kultura narodowa, [w:] Etnografia Polski, przemiany kul-
tury ludowej, t. 2, red. M. Biernacka, Wroctaw 1981, s. 412.

16 Zob. T. Nowak, Miejsceirola.., s. 101.

17 J. Chomiriski, Muzyka Polski Ludowej, Warszawa 1968, s. 36.
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rozwija sie amatorski ruch artystyczny. [..] W roku 1953 zespoly robotnicze i wiejskie daty tgcznie
152 tysigce przedstawien, ktére ogladato okoto 19 milionéw widzéw. Ten wielki, masowy ruch,
potezna dzwignia socjalistycznej rewolucji kulturalnej w miescie i na wsi — wymaga statej i wcigz
wzrastajgcej opieki ze strony organizacji i instalacji partyjnych’8.

Zapotrzebowanie na muzyke ludowa byto odczuwalne w réznych przestrzeniach. Istot-
ng role w agitacji ludu odgrywaty wiejskie $wietlice. Byty to miejsca odgérnie narzuconej
formy spedzania przez mieszkancéw wsi wolnego czasu, w ktérych niestety czesto rozryw-
ka ograniczata sie do nieregularnych wystepéw przyjezdnych artystéw i stuchania audycji
poswieconych proletariatowi. Programy artystyczne trafiajgce na wiejskie sceny przepetnio-
ne byty fragmentami na temat kolektywizacji wsi czy tez walki klasowej, a muzyka, ktérg
prezentowano, ksztattowata socjalistyczny gust muzyczny niewyrobionej jeszcze wiejskiej
widowni. Popularnoscia cieszyty sie piesni i piosenki, melodie radzieckie i ludowy repertuar
w wykonaniu Mazowsza i Slagska'®.

Lata 1947-1991, okres zimnej wojny

Termin ,zimna wojna”, jak podaje literatura, oznacza

wrogie i napiete stosunki miedzy mocarstwami zachodnimi a Zwigzkiem Radzieckim i innymi kra-
jami socjalistycznymi. [...] ,zimna wojna” jest juz terminem historycznym, uzywanym do okreslenia
stanu stosunkéw miedzy Wschodem a Zachodem, tj. miedzy systemem panstw socjalistycznych
a systemem rozwinietych panstw kapitalistycznych, przez kilkanascie lat po zakonczeniu Il wojny
$wiatowej20.

Zimna wojna trwata od roku 1947 — od rozpadu koalicji antyhitlerowskiej i ustanowienia
w Europie Srodkowej strefy wytacznych wptywéw ZSRR — do upadku systeméw komuni-
stycznych w Europie w 1989 roku i podpisaniu w dniu 25 grudnia 1991 roku przez ostatniego
przywédce Zwigzku Radzieckiego Michaita Gorbaczowa dekretu rozwigzujgcego ZSRR?'.

Akcja nominowanego w trzech kategoriach do nagrody Akademii Filmowej filmu Paw-
ta Pawlikowskiego obejmuje lata 1947-1964 i zaczyna sie na zniszczonym wojng Mazowszu,
gdzie dwoje etnograféw — Wiktor i Irena (Tomasz Kot i Agata Kulesza) przeprowadzaja ba-
dania terenowe, aby zdoby¢ materiat muzyczny potrzebny do utworzenia zespotu ludowego.
Towarzyszy im Kaczmarek (Borys Szyc) — oportunista, niemajacy nic wspdlnego ze sztuka,
za to wiernie wpatrzony w idee 6wczesnego ustroju politycznego. Rdéznice w pogladach tej
trojki wida¢ juz w pierwszych scenach filmu, kiedy Wiktor i Irena niemal ze wzruszeniem
wtasciwym wrazliwemu artys$cie przystuchujg sie i nagrywajg mata dziewczynke $piewaja-
cg Dwa serduszka, a w izbie obok Kaczmarek bez najmniejszego poruszenia spozywa zupe.
Swietnie wykreowana rola Szyca jeszcze bardziej uwypukla ideologiczng przepasé miedzy
Kaczmarkiem a Ireng i Wiktorem.

Inspiracja do filmowego Mazurka byta historia powstania Pafistwowego Zespotu Lu-
dowego Piesni i Tarica ,Mazowsze”, ktéry zostat powotany do zycia w 1948 roku dekretem
Ministra Kultury. Etnograficzna praca Ireny i Wiktora, przestuchania wokalne i taneczne sg

8 B. Bierut, op. cit., s. 3.

19 Zob. M. Machatek, op. cit., s. 310.

20 R, Felek, Historia zimnej wojny, Warszawa 1971, s. 7-8.
21 Zob. J.L. Gaddis, Zimna wojna, Krakéw 2007, s. 298.

43

Dziennikarstwo 1 Media 15, 2021
© for this edition by CNS

DiM15.indb 43 06.07.2021 13:46:10



wzorowane na dziataniach Miry i Tadeusza Sygietynskich. Mtodziez powstajgcego zespotu
Mazurek rozpoczyna swojg przygode z taricem i Spiewem na przetomie lat pie¢dziesigtych
i szesc¢dziesiagtych, a premierowy koncert odbywa sie w 1951 roku w Teatrze Polskim, otwie-
rajgc mtodym cztonkom zespotu swiat, o ktérym w powojennej polskiej wsi trudno byto
nawet marzyé. Ogromna role w pokazaniu komunistycznej rzeczywistosci odegrata sceno-
grafia. Zawieszona nad drzwiami wejsciowymi Teatru Polskiego szarfa z napisem PARTIA
NAROD OJCZYZNA i kolejna w sali widowiskowej z hastem PARTIA-NAROD pokazuja, jak
wielkim sukcesem byto dla komunistéw powotanie do zycia zespotu ludowego. Dekoracja
wyrazajgca petne poparcie dla socjalistycznego ustroju w trakcie wystepu Mazurka miata
symbolizowaé wyniesienie kultury chtopskiej na piedestat.

Fot. 1. Kadr z filmu Zimna wojna, fot. tukasz Bak, dzieki uprzejmosci Opus Film

Propaganda, do ktérej wykorzystywany jest zespét Mazurek, odbija sie takze na my-
$leniu tafczacej i $piewajacej w nim mtodziezy. Zula (Joanna Kulig), ktérej Wiktor proponuje
wspolng ucieczke za zelazng kurtyne, rezygnuje z tego pomystu. Po latach zapytana, dlacze-
go nie odwazyta sie na ten ruch, odpowiada Wiktorowi, ze czuta, ze jest gorsza od niego i nie
pasuje do zachodniego $wiata. Postrzeganie swojej tozsamosci przez Polakéw w tamtych
czasach byto bardzo zachwiane. Mazurek dat mtodziezy, ktéra byta bez szans (pochodzi-
ta z biednych wsi czy tak jak Zula — miata wyrok w zawieszeniu), nowe zycie. Zycie, ktére
mogto by¢ piekne pod warunkiem zaakceptowania socjalistycznych zasad. Przemdwienie
Kaczmarka, przed wejsciem do patacu — siedziby zespotu, do stojgcej w btocie, zabiedzonej
mtodziezy jest nacechowane polityczng ideologig ku chwale socjalizmu. Juz wtedy dzieci
czekajace na wejscie do budynku, aby sprawdzié sie w tancu i $piewie, sg agitowane. Bycie
w zespole piesni i taiica to nie tylko przygoda na scenie, to takze paszport, ktéry w okresie
realnego socjalizmu byt nie do zdobycia. Paszport, dzieki ktéremu ta mtodziez, jeszcze kilka
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lat wczesniej wynedzniata i niewyksztatcona, moze podrézowaé po $wiecie. Taka oferta za
cene wiernosci komunistycznym ideom to niewielka zaptata, jakg majg ponies¢ tancerze
Mazurka. Zula, aby utrzymac sie w zespole i nie wréci¢ do odbywania kary, musi donosié
Kaczmarkowi, co wie na temat Wiktora. Ktdci sie to nie tylko z jej sumieniem, lecz przede
wszystkim z mitoscig, ktérg darzy muzyka. Niemniej jednak zdobywa sie na to, po to by zo-
sta¢ w Mazurku. To tylko jedna z przyktadowych sytuacji, w jakich przyszto jej sie odnalez¢.
Warto tu przytoczy¢ wypowiedz Joanny Kulig z wywiadu nagranego podczas zdje¢ do filmu:

Posta¢ Zuli jest postacig skomplikowang, ale tez niesamowicie prawdziwg w tym catym swoim
przebiegu. Pojawia sie na castingu do zespotu Mazurek, ma za sobg do$¢ bogata, wiezienng prze-
szto$¢, ale ma talent — rytm w sobie, muzyke, Spiewa. Caty ten zespét jest dla niej wszystkim, ta
grupa ludzi, jakby chwycita Pana Boga za nogi. To jest dla niej dom, ktérego nie ma [..]22.

Kolejnym przyktadem indoktrynacji mtodziezy Mazurka jest scena, w ktorej czton-
kowie zespotu sktadajg przysiege Zwigzku Mtodziezy Polskiej i odSpiewujg na czes¢ tego
wydarzenia Miedzynaroddwke — hymn socjalistéw. Jak dowodzi Joanna Krél w artykule Rola
piesni masowej w Zwigzku Mtodziezy Polskiej (1948-1957):

Muzyke w ZMP traktowano jako jedno z istotnych narzedzi procesu wychowawczego — czy raczej
indoktrynacyjnego — i w petni dostrzegano jej role w akcie urabiania nowego cztowieka. [...] wtasci-
wa z punktu widzenia obowigzujacej ideologii sztuka dopetniata proces indoktrynacji. Po drugie,
zagospodarowanie czasu wolnego Scisle wyselekcjonowanymi tresciami artystycznymi, w tym
muzycznymi, miato byé skutecznym panaceum przed zakusami wroga klasowego [..]23.

Realizacja polityki partii komunistycznej wobec mtodziezy byta w Polsce wzorowana
na radzieckim Komsomole. Pokolenie ZMP ksztattowano w duchu ideologii budowy nowego
$wiata, kolektywizacji wsi czy wspétzawodnictwa pracy. Przyjecie tych zasad jednoczesnie
wymagato od mtodych ludzi miedzy innymi porzucenia dotychczasowych tradyciji i religii. Or-
ganizacja zespotu piesni i tanca jest jednym z przyktaddéw polityki zagospodarowywania im
czasu w odpowiedni sposdb, aby nie interesowali sie oni kulturg Zachodu. Jaka funkcje petni
muzyka w stuzbie propagandy? Muzyka wywotuje emocje, tworzy okreslony nastréj. Skoro
potrafi wywotac¢ nastroj, moze swietnie postuzy¢ do tego, by mtodziez poczuta agresje, pa-
tos, chwate czy uznanie, co jest podstawowe w procesie manipulacji ludzmi, zwtaszcza tych
o sSwiezych, nieobcigzonych jeszcze umystach. Ogromna byta wéwczas rola upolitycznionej
literatury i sztuki w procesie ideologicznego ksztattowania powojennego pokolenia, potrafia-
cych wzbudzi¢ grupowa i spoteczng solidarnos¢ w imie filozofii i moralnosci socjalistycznej.

Szansa na nowe, artystyczne zycie pocigga za sobg Swiatopogladowe konsekwencije.
By¢ moze mtodziez wyrwana z szarej rzeczywistosci jeszcze nie zdaje sobie z tego spra-
wy w przeciwienstwie do Wiktora i Ireny. Popremierowe zebranie z cztonkiem partii stawia
tworcow Mazurka w bardzo trudnej sytuacji. W dosadnych stowach zostaje przedstawione
zadanie, zeby w repertuarze znalazty sie numery na czes¢ Stalina i pochwalajgce ustréj so-
cjalistyczny. Lud ma by¢ ikong dla wtadzy — jesli nig bedzie, to znajda sie odpowiednie srodki
na nagrodzenie zespotu i jego pracownikéw. Tu po raz kolejny widaé zr6znicowane intencje
kierownictwa Mazurka. Irena zabiera gtos, zgtaszajgc watpliwos¢ co do tego, czy aby na
pewno wiejski lud spiewa w domach o Stalinie i rewolucji, podwazajgc tym samym pomyst
zmiany repertuaru. W opozycji staje Kaczmarek, ktéry uznaje propozycje dotgczenia komu-
nistycznych utwordéw za swietny pomyst:

22 . Kulig, Zimna wojna. Na planie filmu. On the set of Cold War (English subtitles), t6dz 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=xgmJf7iDoCl (dostep: 18.04.2021).

23 J. Krdl, Rola piesni masowej w Zwigzku Mtodziezy Polskiej (1948—1957), [w:] W kregu kultury PRL,
red. K. Bittner, D. Skotarczak, Poznan 2016, s. 300, 310.
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Upewniam was, ze nasz naréd wcale nie jest taki ciemny. Wtgczajgc w to wies. A wrecz przeciw-
nie... | bedzie Spiewac o tych najwazniejszych sprawach zgodnie ze swoja ukryta potrzeba, jesli mu
sie na to da przyzwolenie i jesli sie go wesprze. Tu wiasnie postrzegam role naszego Mazurka?*.

Z jego wypowiedzi jasno wynika, ze zesp6t piesni i taica ma by¢ artystyczng wizytéw-
kg wtadzy. Prawdziwi artysci — Irena i Wiktor zupetnie sie z tym nie zgadzajg, ale wiadomo,
ze w tej sytuacji sg przegrani. Wiktor i Irena, zachwyceni tradycyjnymi instrumentami, muzy-
ka i tanicem, czerpali inspiracje do tworzenia utworéw i choreografii dla mtodziezy Mazurka,
wierzac, ze warto pokazac¢ na scenie piekno polskiego folkloru. Przeniesienie regionalnych
przys$piewek i tancow na scene miaty w ich pojeciu przywrécié wiare w odbudowe kraju
i tozsamosci Polakéw. Artystyczne wizje spotkaty sie jednak ze smutng rzeczywistoscia,
w ktdrej Mazurek staje sie tylko pionkiem w rekach komunistycznych wtadz. Warto pamie-
tac¢, ze w latach powojennych dziatalnos¢ filmowych bohateréw, a w rzeczywistosci artystow
takich jak Mira i Tadeusz Sygietynscy — zatozycieli Mazowsza czy Stanistaw Hadyna, twérca
Zespotu Piesni i Tarica ,Slask”, byta nowatorska, wiec bezwzgledne podporzgdkowanie apa-
ratowi partyjno-panstwowemu byto dla nich trudne do zaakceptowania.

Przyktadem ukazujacym, w jaki sposob usprawiedliwiano poszerzanie repertuaru
o ideologiczne tresci, jest fragment artykutu Jézefa Chominskiego:

Styl narodowy bowiem jest kategorig historyczng i dlatego staje sie kazdorazowo wyrazem tych
przemian dziejowych, ktére zachodza w danym okresie. Swiadczy o tym wiasnie nasycenie dziet
nowymi tresciami, w $lad za czym nastepuje zmiana $rodkéw wyrazu. [..] Dlatego kompozytorzy
nasi podejmujac forme kantaty dokonujg podwadjnej pracy. Z jednej strony nadrabiajg zaniedbania
przesztoéci, z drugiej zas tworza dziata nowe, niezwykle potrzebne i aktualne25.

Scena, w ktorej tworcy Mazurka zostajg zmuszeni do tak drastycznej zmiany repertu-
aru, pokazuje, jak ogromnym ewaluacjom podlegat program zespotéw piesni i tanica. Mimo
ze w polskiej kulturze muzycznej przez wieki nie uprawiano piesni masowej, zakradata sie
ona w czasie zimnej wojny do programu niejednego zespotu folklorystycznego. Wplatanie
propagandowych tresci w wystepy zespotéw, majgcych za zadanie krzewienie polskiej kultu-
ry, byto czestg praktyka, wzorowang na radzieckich do$éwiadczeniach?6.

Bardzo mocng sceng w filmie jest wykonanie przez zespdt Kantaty o Stalinie, ktéra
nagradzana jest owacjami na stojaco. Na twarzy dyrygujgcego Wiktora wida¢ rozgorycze-
nie, natomiast Irena nie wytrzymuje tej agitacji i odchodzi z Mazurka. Ten filmowy przyktad
pokazuje, ze pojawiajace sie w PRL na zamdwienie wtadzy dzieta artystyczne stuzyty celom
propagandowym, nie oddajac niestety prawdy historyczne;j.

Jozef Chominski w artykule Problem kantaty w polskiej muzyce wspdtczesnej opu-
blikowanym w czasopi$mie ,Muzyka” w 1954 roku opisuje zmiany zachodzace w kulturze
muzycznej réwnolegte do zmian politycznych w kraju:

W okresie wielkich przemian ideologicznych muzyka wokalna zyskuje wieksze znaczenie od muzy-
ki instrumentalnej. Dzieje sie tak dlatego, ze utwér wokalny moze ujawni¢ za posrednictwem tekstu
stownego w sposob doktadny swojg tres¢, tre$¢ zas najwyrazniej wskazuje na postawe ideolo-
giczng kompozytora. Wyraza sie ona podejmowaniem aktualnej tematyki, ktéra staje sie waznym
czynnikiem w ksztattowaniu Swiadomosci spotecznej i ktéra sprawia, ze sztuka spetnia swoja role
wychowawczg?’.

24 Zimna wojna (Cold war, 2018), wypowiedz Lecha Kaczmarka.

25 J. Chominski, Problem kantaty w polskiej muzyce wspétczesnej, ,Muzyka” 1954, nr 5-6, s. 8.
26 Zob. T. Nowak, Miejsce i rola..., s. 101.

27 J. Chominski, Problem kantaty...,s. 7.
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Fot. 2. Kadr z filmu Zimna wojna, fot. tukasz Bak, dzieki uprzejmosci Opus Film

Dostosowanie sie do przykazu poprowadzito zesp6t do sukcesu. Mazurek wyjezdza
na tournée po krajach bloku wschodniego. W 1952 roku daje koncert w Berlinie Wschodnim.
Rozentuzjazmowana mtodziez tanczy przepiekna choreografie w strojach z okolic Mazowsza
do muzyki granej przez orkiestre symfoniczng pod batutg Wiktora. Ten widowiskowy obrazek
dzieje sie na tle ogromnych podobizn Wtodzimierza Lenina i Jézefa Stalina. Sukces odnie-
siony w NRD to jedna z kilku pokazanych w filmie podrézy Mazurka. Zespét koncertowat tez
miedzy innymi w Jugostawii i w Paryzu. Decyzja o nacechowaniu repertuaru ideologiag so-
cjalistyczng to jednoznaczne uzaleznienie dziatalnosci zespotu od wtadz komunistycznych.

Z zespotu odchodzi takze Wiktor, ktéry wykorzystuje wyjazd Mazurka za granice do
przekroczenia zelaznej kurtyny i ucieczki z Polski. W Paryzu Wiktor nadal moze zajmowa¢
sie muzyka, ale ma zupetnie inne perspektywy na swojg tworczos¢ — gra w klubie jazzowym
i komponuje muzyke do filméw. Zycie wéréd bohemy artystycznej Paryza nie tylko poszerza
horyzonty, ale przede wszystkim znaczaco rézni sie od polskiego podporzadkowania sztuki
i kultury pod socjalistyczng ideologie. Dzigki zawartym we Francji znajomosciom otwieraja
sie dla niego i Zuli drzwi do nagrania ptyty z piosenkami francuskimi, wsréd ktérych miedzy
innymi pojawia sie paryska, jazzowa wersja Dwdch serduszek.

Leitmotiv zespotu piesni i tanca w filmie Zimna wojna pokazat piekno sztuki, jakg pre-
zentowaliiprezentujg do dzis artyscizespotéw folklorystycznych, zaréwno tych zawodowych,
jak i amatorskich. Ciemniejszg strong ztotego okresu Mazurka byta brutalna rzeczywisto$é
socrealizmu, w ktorej arty$ci musieli zrealizowa¢ odgornie narzucony przez PZPR plan stwo-
rzenia narodowego folkloryzmu, wraz z dopisanymi propagandowymi treéciami. Zycie na
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scenie to piekny zawdéd, o ktérym marzy wielu, ale niestety jest on zarezerwowany dla wybra-
nych. W PRL mozliwos$¢ wystepowania w szeregach zespotdw piesni i tafica niosta nie tylko
realizacje marzen zwigzanych z zawodem artysty tancerza czy Spiewaka, lecz takze, co nale-
zy szczegolnie podkresli¢, otrzymanie paszportu i zagraniczne wyjazdy. Zimna wojna Pawta
Pawlikowskiego ukazuje obie strony — zycia na scenie w $wietle reflektoréw, koncertowania
w réznych krajach Europy, prestizu zwigzanego z wykonywaniem polskich taficow i piesni
oraz bezwzglednego dostosowania sie do wymogdw stawianych przez komunistyczny rzad,
dla ktérego zespdt ludowy byt niczym innym jak narzedziem propagandy. Taniec, $piew i kul-
tura ludowa, ktorej bogactwo jest nieocenione, zostaty przepisane na nowo, zyskujac tresci
i formy zblizone do kultury radzieckiej. Staty sie instrumentem propagowania komunistycz-
nych idei.

Wielokrotnie nagrodzony na prestizowych festiwalach na catym swiecie film Pawta
Pawlikowskiego spotkat sie pozytywnymi opiniami w srodowisku krytykéw, ktérych przykta-
dem moga by¢ fragmenty recenzji ukazujace sie w sieci.

+Pawlikowski jest wrecz — méwigc Wajdg — »chory na Polske«, to ona pozostaje naj-
wazniejszym kontekstem jego dziet i ich cichym bohaterem, oczywiscie przy zachowaniu
uniwersalnego wymiaru historii. Potwierdzenie tego stanowi »Zimna wojna«”28,

»Zimna wojna« rozbrzmiewa bowiem fantastycznymi melodiami, w ktérych ludowe
motywy spotykaja sie z jazzowymi aranzacjami Marcina Maseckiego. Pawlikowski czyni
z muzyki temat i narzedzie opowiadania. »Dwa serduszkac, ludowa piosenka $piewana w fil-
mie przez Joanne Kulig, w pewnym momencie staje sie symbolem zniewolenia [...]"2°.

Pawet Pawlikowski, w wywiadzie podczas zdje¢ do filmu, tak opowiada o idei zespotu
ludowego w Zimnej wojnie:

Caty ten film jest o muzyce w duzej mierze. Zaczyna sie od folkloru, takiego prawdziwego, auten-
tycznego, potem tej przerdbce, takiej lekko ,cepeliowej”, ale pieknej, w wydaniu takich zespotéw jak
Mazowsze, Slask, czy naszego fikcyjnego zespotu Mazurek. | potem ta muzyka, te same motywy,
piosenki sie przeinaczajg na jazzowe chansony w Paryzu. Potem na pop lat 60. Mnie interesowaty
przemiany gtéwnych bohaterdw, ale tez przemiany muzyki, ktérg bierzemy, tych dwdch, trzech mo-
tywow, ktore caly czas sie przez ten film przewijaty30.

Podsumowanie

Dylematy, przed ktérymi stali arty$ci w dobie socrealizmu, byty ich ,by¢ albo nie by¢”.
Artysta na wygnaniu moze i mégt tworzy¢ za granicg, ale musiat pozegnac sie z marzeniami
o spokojnym powrocie do swojej ojczyzny. Konsekwencje, jakie niosta twércza niesubor-
dynacja, rosty do skali decyzji o catym zyciu. Niecheé do komunizmu bijgca od Ireny czy
Wiktora stwarzata z nich wrogéw politycznych, a to pozbawiato ich mozliwosci pracy w za-
wodzie czy pobytu w kraju w ogéle.

Film Zimna wojna ukazuje rzeczywisto$¢é PRL, w ktérej zwrot ku proletariatowi determi-
nuje tematyke twérczosci 6wczesnych artystéw. Jezeli chcieli zaistnie¢ i pracowac¢ w swoim

28 D. Jankowski, ,Zimna wojna”. Polski taniec nostalgii, https://wiez.pl/2018/05/26/zimna-wojna
-pol ski-taniec-nostalgii/ (dostep: 14.04.2021).

29 B. Staszczyszyn, ,Zimna wojna” rez. Pawet Pawlikowski, https://culture.pl/pl/dzielo/zimna-woj
na -rez-pawel-pawlikowski (dostep: 14.04.2021).

30 P Pawlikowski, Zimna wojna. Na planie filmu. On the set of Cold War (English subtitles), t6dz
2017, https://www.youtube.com/watch?v=xgmJf7iDoCl (dostep: 18.04.2021).
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zawodzie, musieli absolutnie dostosowac¢ sie do wymogow partii. Przyktad zespotu Mazu-
rek, ktérego misjg byto krzewienie kultury ludowej, ale pod klarownie ustalonymi warunkami,
pokazuje, ze artysci socrealizmu nie mieli prawa do tworczej wolnosci. W Mazurku taniec
i Spiew zostaty wykorzystane jako narzedzie socjalistycznej propagandy, ktorej celem byto
wyidealizowanie chtopéw i robotnikow. Inteligencja narodu polskiego musiata dostosowac
sie do ludu, poniewaz nie byto miejsca dla kreatywnych indywidualistow.

Zespoty piesniitanca przez lata byty wizytéwka Polski za granicg, reprezentujac rodzi-
ma kulture na festiwalach na catym swiecie. Niejednokrotnie zagraniczne koncerty byty dla
Polonii jedyng okazjg do spotkania sie z tancami i przy$piewkami z roznych regionéw Pol-
ski. Zespoty te reprezentowaty bardzo wysoki kunszt artystyczny, przejawiajacy sie nie tylko
w choreografiach i kompozycjach muzycznych, poprawita sie takze technika wykonawcza
tancerzy i Spiewakow. Nie bez przyczyny o takich zespotach méwi sig, ze sg ambasadorami
kultury polskiej. Wraz ze zmiang ustroju na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesia-
tych nastgpit kryzys ruchu folklorystycznego. Z jednej strony wynikato to z pejoratywnego
skojarzenia $cistego zwigzku zespotéw ludowych z PRL, z drugiej — upadty duze przedsie-
biorstwa, do tej pory sponsorujace ich dziatalnos¢.

Ogromna praca, jaka wykonali powojenni kompozytorzy, choreografowie i pedago-
dzy zespotéw piesni i tanca, jest oczywiscie nie do przecenienia. Kunszt artystyczny etiud
ze wszystkich regionéw Polski w zespotach zawodowych i amatorskich to dzieta sztuki,
ktorymi mozemy sie chwali¢ na scenach catego Swiata. Zwigzanie dziatalnosci zespotéw
ludowych z polityka byto niestety jedynym rozwigzaniem, prowadzgcym do tego, ze lata PRL
staty sie dla takich jak filmowy Mazurek ztotym okresem. Cho¢ z dzisiejszej perspektywy
zaden zespot piesni i tanca nie chciatby budzié konotacji z minionym ustrojem politycznym,
to jednak ten nierozerwalny przymus stuzeniu wtadzy pozostanie w skojarzeniach ze swiaty-
niami ludowej muzyki i tanca na zawsze.
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Zimna wojna (Cold War)

Polska-Francja-Wielka Brytania 2018

Rezyseria: Pawet Pawlikowski

Scenariusz: Pawet Pawlikowski, Piotr Borkowski, Janusz Gtowacki
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Woronowicz (konsul), Adam Ferency (minister), Jeanne Balibar (Juliette), Cédric Kahn (Michel),
Adam Szyszkowski (straznik), Giorgio Rayzacher (pisarz)
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