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OBRAZ KOBIETY-BUNTOWNICZKI
CZECHOSLOWACKIEJ NOWEJ FALI NA PODSTAWIE
STOKROTEK VERY CHYTILOVEJ

The image of a rebel woman in the Czechoslovak New Wave
based on the Daises by Véra Chytilova

Summary

Daises by Véra Chytilova is one of the most important films of the Czechoslovak New Wave,
from which the image of a rebellious female figure emerges. Due to its complex nature, aesthetic and
semantic diversity, this surreal image can be interpreted on many levels, often extremely different. It
is both a criticism of consumerism and nihilism, and a feminist manifesto in the Central and Eastern
European edition. The communism that dominated this area tended to institutionalize the inequalities
between women and men. Due to the complexity of the problem and the multitude of possible inter-
pretations, the film analysis is based on various methodologies oscillating between feminist criticism
and Laura Mulvey’s reflections on the categories of corporeality, gender, and the masculinization of the
viewer in narrative cinema.

Keywords: women'’s cinema, feminism, woman in the movie

Surrealistyczny obraz Véry Chytilovej pod tytutem Stokrotki moze by¢ odczytywany
na wielu poziomach. Pierwsza, podstawowa, warstwa to krytyka kondycji cztowieka jako ta-
kiego, krytyka nihilizmu, konsumpcjonizmu. Jednak przede wszystkim jest przedstawieniem
buntu, ma forme swoistego manifestu o0 mocnym feministycznym wydZwieku. Bohaterki to
dwie mtode, mogtoby sie wydawac az nadto wyzwolone jak na tamte czasy i miejsce dziew-
czyny o sugestywnych imionach Marie | i Marie Il.
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Véra Chytilova to jedna z czotowych przedstawicielek czechostowackiej Nowej Fali,
zwanej réowniez czechostowackim cudem filmowym, czyli ruchu filmowego zrzeszajgcego
twércow filmowych tworzgcych w latach sze$édziesigtych XX wieku, skupionych przy pra-
skiej FAMU. Ich zainteresowania byty ré6znorodne, jednak oscylowaty wokét problematyki
ludzkiej kondycji, natury cztowieka, inspirowane byty cinema-verité, nie stronity od ekspery-
mentéw formalnych. tgczyto ich cos jeszcze:

Mimo iz wiekszo$¢ czechostowackich twércéw filmowych z pewnoscig zaprzeczytaby istnieniu
intencjonalnego ,ruchu”, ze wzgledu na brak wspdlnego manifestu i réznorodnych zatozen este-
tycznych, w sposdb oczywisty jednoczyli sie w gescie odrzucenia ograniczen socrealizmu i w pra-
gnieniu stworzenia ,bardziej satysfakcjonujacej kultury”?.

Lata szesc¢dziesiate, tak zwana zlatd Sedesatd, stworzyty ku temu idealng okazje. Czasy
odwilzy postalinowskiej, ktore trwaty do praskiej wiosny w 1968 roku, przyniosty zmniejszone
naciski wtadz i ztagodzenie cenzury oraz wiekszg swobode tworcéw. ,Okres nowej fali niost
ze sobg wzmozona reakcje estetyczng spoteczenstwa wytaniajgcego sig okresu narzucanej
ortodoksiji kulturalnej”2.

Powstanie ruchu filmowego skorelowane byto ze zmianami zachodzgcymi w spote-
czenstwie w tych latach.

W Czechostowacji zaistniaty sprzyjajace okolicznosci do rozwoju Nowej Fali. W spoteczenstwie
obecne byto ekonomiczne i polityczne napigcie oraz powszechna potrzeba wolnosci ekspresji [...].
To oczywiste, ze czechostowacka Nowa Fala byta ,ruchem filmowym” i jej rozwdj byt nieodtgcznie
zwigzany ze zmianami spoteczno-politycznymi, ktére nastgpity w kraju w latach sze$¢dziesigtychd.

Zmiany teipotrzebe ich zajscia odczuwata takze Véra Chytilovd, co mozna zaobserwo-
wac w jej filmach. Jej stynne zdanie, ze méwienie nieprawdy powinno by¢ zakazane, ilustruje
specyfike tamtych lat. Rezyserka inspirowata sie estetykg cinema-verité, a jej twérczosc
wywotywata wyraziste reakcje wsréd odbiorcow. Jej filmy sa nie tylko zaangazowane spo-
tecznie, lecz takze reprezentujg zeniska wrazliwosé. ,Swobodna interpretacja artystyczna to
dla niej nie tylko forma uprawiania sztuki, lecz sposob, w jaki dokonuje krytycznej interpreta-
cji Swiata ogladanego i ocenianego z perspektywy kobiecych uczué¢, emocji oraz zyciowych
doswiadczen™. Motywy feministyczne uwidocznity sie juz we wczesnych filmach Chytilovej,
a ich kulminacja nastgpita w Stokrotkach.

Tworczyni w mtodosci byta modelka, a w swoim filmie Pufap z 1962 roku przedsta-
wia absurdy zycia i pracy modelki, jej podmiotowosci i zaleznos$ci od mezczyzn. Krytyczny
wydzwiek uwypukla sie w scenach, w ktérych makijaz i inne zabiegi upiekszajgce nabierajg
rytualnego charakteru, a kobieta (modelka) staje sie jedynie obiektem, manekinem. Uprzed-
miotowiona bohaterka zdaje sobie sprawe, ze tego typu praca jej nie odpowiada, czuje sie
wyobcowana w dziedzinie zupetnie zdominowanej przez mezczyzn. Ponadto analizie zo-
stata poddana kondycja cztowieka i jego miejsce w Swiecie, jednostke przedstawiono jako
przedmiot otoczony innymi przedmiotami. Film konczy abstrakcyjna, nielogiczna sekwen-
cja wyrazistych obrazéw. Juz na tym etapie pracy rezyserka ujawnia swoje zainteresowanie
nienaturalistycznym potaczeniem dzwigku i obrazu, zrywa z prostg analizg na rzecz zrobie-
nia przestrzeni na zréznicowane poziomy interpretacji. Eksperymenty formalne zapowiadaja

1 P. Hames, Czechostowacka Nowa Fala, przet. J. Burzyriska, |. Hansz, Gdansk 2009, s. 14.

2 |bidem, s. 18.

3 Ibidem, s. 15.

4 M. Radkiewicz, Véra Chytilova. Stokrotki w putapce, [w:] Autorzy kina europejskiego, red. G. Sta-
chéwna, J. Wojnicka, Krakéw 2003, s. 39.
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tamigca zasady panujgce w klasycznym kinie specyfike péZniejszych Stokrotek. ,Chytilova
dazyta do powiedzenia prawdy za wszelkg cene, jej twdrczo$¢ uwazano za radykalng, jednak
oryginalno$é oraz estetyczna ztozono$é Stokrotek i tak byty zaskoczeniem”®.

W tym najgtosniejszym chyba filmie Chytilovej bohaterki — dwie siedemnastolatki do-
chodzg do wniosku, ze $wiat jest pozbawiony sensu. One same sg jakby zawieszone w prozni
— nie majg zadnej przesztosci ani przysztosci, prowadzg walke miedzy zadzg konsumpcji
a potrzeba destrukcji. Nie ma tu chronologii i rozwoju psychologicznego. Film podzielony jest
na pie¢ sekwencji, wida¢ fragmentaryzacje przywotujgcg na mysl odwotania do dadaizmu, nie
ma tu spéjnosci oraz logicznej narracji. Zdaniem Petry Handkovej ta ,pokawatkowana” narra-
cja ukazuje mechanizm uprzedmiotowienia kobiet®. Film jest wizualnie ztozony i przesigkniety
estetyka surrealizmu. Rozpoczynajg go szybko zmieniajgce sie sekwencje sugestywnych ob-
razow budzacych liczne skojarzenia. Juz w pierwszej scenie, ktdra rozgrywa sie na basenie,
bohaterki sg niczym marionetki: siedzg oparte jak lalki i wykonuja proste ruchy, do ztudzenia
przypominajgce te wywotane pociggnieciami za sznureczki w teatrze kukietkowym. Wedtug
Magdaleny Radkiewicz dziewczeta: ,W pierwszej scenie filmu przypominajg plastikowe lalki
lub roboty, ktérych mozliwosci ruchowe ograniczajg sie do wykonywania kilku najprostszych
gestow zgodnych ze wczesniejszym zaprogramowaniem”’. Jak twierdzi Mircea Dan Duta,
scena ta jest wyrazem wszechmocnej autorskiej obecnosci®.

Punktem wyjscia do analizy twdrczosci Chytilovej jest teoria Laury Mulvey dotyczaca
reprezentacji cielesnosci i ptci w filmach tak zwanego gtéwnego nurtu. Wedtug badaczki
jest ona uwarunkowana ptciowo, a swoje korzenie ma w patriarchalnej ideologii. Podejscie
to wigze sie z uprzedmiotowieniem kobiet, ktére pozostajg bierne i sg jedynie obiektem, kté-
ry ma sprawia¢, ze widz odczuwa przyjemnosc¢ patrzenia. Widz jednoczesnie poddany jest
automatycznej maskulinizacji, a jego meskos¢ jest z géry narzuconym punktem widzenia.
Jako wtadca spojrzenia ma catkowitg kontrole nad obiektem, czyli kobieta, ktorej rola zo-
staje sprowadzona do sprawiania wizualnej przyjemnosci. Ponadto dominacje mezczyzny
poteguje konwencja podgladania kobiet w intymnych sytuacjach, istniejgca w klasycznym
kinie. Badaczka demaskuje eksploatacje i uprzedmiotowienie kobiet przez patriarchalny po-
rzadek dominujacy w kinie i ogdlnie — w przemysle filmowym. Kobieta przedstawiona jest
tak, jak widzg jg mezczyzni, sprowadzona jest do podrzednej roli obrazu we wtadaniu mez-
czyzn, ukazana z perspektywy swojej seksualnosci, tak aby podobata sie widzom. Jest to
branza, w ktérej prym wiodg mezczyzni, i to mezczyzni decydujg o tym, w jaki sposdb zo-
stanie przedstawiona kobieta. Jak zauwaza Artur Eichhorst, kobiety w tej dziedzinie mierza
sie z nieréwnosciami: ,kultura ma charakter polityczny, a ich nieobecno$é w tworzeniu jej
dominujacych nurtéw jest elementem systemu opresji wobec nich [..]"°.

Warto wspomnie¢ o istocie drugiej fali feminizmu, czyli o oporze wobec ucisku kobie-
cej seksualnosci oraz nieobecnosci kobiet w polityce i sztuce, ktéra stanowita o opresyjnosci
patriarchalnego spoteczenstwa. Podej$cie to uwidocznito sie tez w réznorodnosci femini-
stycznych rozwazan na temat filmu, postulujgcych przede wszystkim krytyczne odczytanie
oraz redefinicje poje¢ dotyczgcych kreacji. Perspektywa feministyczna w teorii i analizie
filméw oznacza taczenie watkéw kobiecocentrycznych, genderowych oraz queerowych

5 P.Hames, op. cit., s. 238.

6 P. Hanakova, Glosy z innego $wiata. Przestrzer feministyczna oraz intruzja meska w ,Stokrotkach”
i ,Zabdjstwie inz. Czarta”, przet. M. Szczubiatka, ,Kwartalnik Filmowy"” 2007, nr 57-58, s. 287.

7 M. Radkiewicz, Véra Chytilova, s. 40.

8 M.D. Duta, Vypravé¢, autor a bih: naratologické perspektivy a narativni techniky v éeské nové viné
60. let, Praha 2009, s. 172.

9 A. Eichhorst, Ciafo i pteé¢ w kinie Véry Chytilovej, ,Tekstura” 6, 2015, s. 122.
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w ujeciu intertekstualnym oraz intermedialnym. Istnieje tu od lat siedemdziesigtych XX wieku
i Scisle wigze sie z druga falg feminizmu. Potgczenie tematyki kobiecej i filmowej umozliwito
wprowadzenie narzedzi niezbednych do analizy tego zjawiska. Badacze przyjrzeli sie mecha-
nizmom kinowej reprezentacji oraz przeanalizowali wizerunki kobiecosci. ,Feminizm byt dla
teoretyczek i teoretykdéw narzedziem umozliwiajgcym takie ukazanie mechanizméw kinowej
reprezentacji, by wyeksponowaé obecne w nich odniesienia do patriarchalnej relacji ptci” 9.

W latach siedemdziesigtych uaktywnity sie tez rezyserki, ktére odrzucaty zasady rza-
dzace klasycznym kinem oraz ich estetyke.

Lata siedemdziesiagte to okres manifestacyjnego odrzucania przez rezyserki zasad klasycznego
kina, zwtaszcza dotyczacych iluzyjnej narracji oraz przezroczystosci kinowego spektaklu. W ich
filmach dominowata estetyka ,buntu”, polegajgcego przede wszystkim na dekonstrukcji modelu
kobiecej r1e1prezentacji jako erotycznego obiektu, zwigzanej z zaspokajaniem meskiej przyjemnosci
patrzenia'’.

Véra Chytilova w pewnym sensie wyprzedzata swoje czasy, byta swoistg pionierka
— kreowata buntownicze bohaterki tak, aby tamaty stereotypy, odrzucata monopol perspek-
tywy meskiego widza. Stokrotki z 1966 roku to jeden z pierwszych w historii kina manifest
feministyczny. Majg kontrkulturowy, subwersywny charakter, ktéry zburzyt wczesniejsze
konwencje narracji oraz tradycyjnych reprezentacji kobiecosci.

Rezyserke interesuje kwestia podmiotowosci i seksualnosci kobiet, ktérych pte¢ istnieje zawsze
‘w obrazie i jako obraz, obraz réznicy’. Zostaje on w filmach poddany réwnie krytycznemu osgdowi,
co spoteczne i kulturowe definicje kobiecosci (a takze meskosci) oraz uksztattowane przez nie
modele gender — kulturowej tozsamosci ptci'2.

Ich innowacyjna estetycznie forma bezposrednio zwigzana byta z postawg femini-
styczng, choé okresli¢ go mozna feminizmem w wydaniu Europy Srodkowo-Wschodniej,
gdzie system socjalistyczny wykazywat tendencje do instytucjonalizowania nieréwnosci ist-
niejgcych miedzy ptciami. Wedtug Dobrochny Dabert, ktéra dokonata poréwnania narracji
feministycznych z postkolonializmem, synteza ta jest trafnym odzwierciedleniem sytuaciji
kobiet i ich twdrczosci na tym obszarze. W ujeciu tym mezczyzna staje sig ,kolonizatorem”,
a podlegta mu kobieta pozostaje ,innym” i zmuszona jest do walki o swa tozsamos¢.

Chytilovad dekonstruuje patriarchalne zasady kina gtéwnego nurtu i stawia kobiete
w centrum. Jej bohaterki sg aktywne, nie poddajg sige biernie meskiej decyzyjnosci, kreuja
zdarzenia. Jezyk patriarchalny zostaje poddany dekonstrukcji za pomoca fragmentaryzacji
dialogow, przez tamanie konwencji rezyserka pozbawia go logiki i co za tym idzie staje sie
wyzuty z sensu. ,W przestrzeni opowiesci, w ktérych podmiotem sa kobiety, jezyk patriar-
chalny nie tylko traci site, lecz zaczyna dziata¢ na rzecz swoiscie kobiecego spisku”'3.

Z drugiej strony natomiast dziewczeta sg znuzone codziennoscig, nie widzg sensu
w swoim istnieniu. Aby przetamac rutyne, zaczynajg zwodzi¢ starszych mezczyzn, ktérzy
odbieraja to jako obietnice stosunku, i wykorzystujac ich przychylnos¢, wytudzajg wystaw-
ne kolacje. Po zdobyciu ofiary szybko sie nudza i szukajg kolejnych. Podejmujg prébe buntu
przeciwko narzucanej spotecznie roli podporzagdkowanym mezczyznom kobiet. Przekraczaja
granice obyczajowe, wykorzystujg swoj wdziek, aby oszukaé mezczyzn z nieposkromnionym
apetytem seksualnym. W dos$¢ przewrotny sposéb przejmuja kontrole nad swojg cielesno-

10 M. Radkiewicz, Perspektywa feministyczna w teorii i analizach filmowych, ,Wielogtos” 2011,
z.2(10),s.119.

1 Ibidem.

12 M. Radkiewicz, Véra Chytilova, s. 43.

13 P Hanakova, op. cit., s. 297.
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$cig, tym samym w pewnym stopniu manipulujgc meskimi zachowaniami wymierzonymi
w kobiety. Sg mtode, ale wystarczajgco swiadome swej seksualnosci, wiec postanawiajg sie
nig bawi¢ i wykorzystac¢, aby wyzwoli¢ sie z opresyjnosci patriarchalnego spoteczenstwa.
W manifestacyjny sposéb oddajg sie wiec rozkoszom i przyjemnos$ciom, czerpanym ze swo-
ich wywrotowych dziatan”14.

Mezczyzni zostali przedstawieni w krytyczny, wrecz karykaturalny sposéb. Uwypuklono
ich negatywne cechy i stabosci. Gdy wpadajg w sidta bohaterek z powodu niepohamowa-
nych seksualnych zgdz i checi zdradzania zon z mtodszymi kobietami, zostajg zdemaskowani
i oSmieszeni. W ten sposéb krytyce poddane zostato przedmiotowe traktowanie kobiet i spro-
wadzanie ich do roli obiektéw seksualnych. W Stokrotkach role sie odwracajg, to dziewczeta
zwodzg, a nie sg zwodzone, przejmujg kontrole nad swojg seksualnoscia, sg zdobywczyniami,
a numerami telefonéw swoich ofiar, niczym mysliwi trofeami, ozdabiajg $ciany mieszkania.

Rezyserka poddata krytyce fallocentryczng orientacje kultury patriarchalnej. Obiek-
ty o fallicznych ksztattach — artefakty meskosci — sg dekanonizowane, wrecz o$mieszane
przez zniszczenie. W scenach dziewczeta defragmentaryzujg produkty spozywcze o po-
dtuznym ksztatcie, w ten symboliczny sposoéb przejmujg kontrole nad swojg seksualnoscia.
Podobny zabieg przeprowadzita w latach siedemdziesigtych polska artystka wizualna Nata-
lia LL w swoim cyklu zatytutowanym Sztuka konsumpcyjna. Jest to zbiér filméw i fotografii
ukazujgcy twarz kobiety o bardzo delikatnej, wrecz lalkowatej urodzie, jedzgcej w zmystowy
sposob rézne produkty, takie jak banany, paréwki czy lody. Na skutek tego pozornie btaha
czynnosc¢ zdobywa zupetnie nowa, erotyczng wymowe. W Stokrotkach jedzenie zyskuje po-
dobny wydzwiek, staje sie czynnoscig wrecz seksualng, a wystawna uczta przeradza sie
w orgie. Obraz przepetniony jest seksualnymi odniesieniami — pojawia sie motyl, czyli typo-
wo czeski symbol erotyczny, czy tabedzie — motyw odwotujgcy sie do mitosci i cielesnosci.

Symboliczny wydZzwiek ma scena, w ktérej Marie rozprawiajg sie z fallicznymi obiek-
tami za pomoca nozyczek, nie kryjgc przy tym uciechy, jakg im sprawia ta czynnosé, co
przybiera charakter kastracji. W ten sposéb ,przyjemnos¢ patrzenia” zostaje zaktécona i na-
stepuje prowokacyjna fetyszyzacja kobiety. Rezyserka o$miesza fragmentaryczny sposéb
przedstawiania kobiecego ciata, doprowadzajgc go do granic absurdu, gdy bohaterki tng wi-
zerunki modelek z czasopism. ,Stokrotki demaskujg patriarchalne zasady rzadzace kinem
w sposéb absurdalnie wyolbrzymiony [...]"15.

Dziewczeta czujg sie niezauwazone, pominiete, a jedynym dowodem na ich istnienie
sg szkody, ktére po sobie zostawiaja. Siegajg po radykalne srodki, ktérymi postuguja sie, aby
ich gtos zostat ustyszany. W ten sposéb manifestujg swoéj bunt, atakujg ustalony porzadek
i narzucane im wzorce zachowan, co odzwierciedlajg réwniez ich ironiczne wypowiedzi: ,Je-
$li bedziemy grzeczne i bedziemy ciezko pracowaé, znowu wszystko bedzie dobrze”'%. Ma on
charakter zaréwno feministyczny, jak i polityczny — moze by¢ takze krytyka konformizmu doby
komunizmu. Celem stato sie tez nakreslenie éwczesnej sytuacji spotecznej: ,w Stokrotkach
autorki chciaty ukaza¢ destrukcje i jej mozliwosci, to jak daleko moze zaj$¢”1”. Jednoczes$nie
sg Swiadome funkgcji, jakg petni w 6wczesnym Swiecie cielesnos¢, przetamujg stereotypowe
kanony piekna, a niedoskonatosci zamieniajg w atuty. ,Zamiast maskowac¢ wady urody, Marie ll
czyniznich swoéj gtéwny atrybut, lekcewazgc obowigzujgcy wzorzec fizycznej atrakcyjnosci”18.

14 M. Radkiewicz, Véra Chytilovd, s. 40.

15 A. Eichhorst, op. cit., s. 127.

16 Stokrotki (Sedmikrésky), V. Chytilova, Czechostowacja 1966.
17"V, Chytilova, T. Pilat, Véra Chytilové zblizka, Praha 2010, s. 163.
18 M. Radkiewicz, Véra Chytilovd, s. 41.
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Stokrotki Véry Chytilovej to kanoniczny film sztuki feministycznej. Rezyserka w pew-
nym sensie wyprzedzita swoje czasy — juz w latach szesédziesigtych poddata analizie watki,
ktére zywo zainteresowaty przedstawicielki drugiej fali feminizmu w latach siedemdziesig-
tych. Jak twierdzi Petra Handkova, zastosowano tu estetyke feministyczng w jej ,gorgonicznej,
anarchicznej, niepohamowanie wywrotowej formie”’°. Ten surrealistyczny obraz, ze wzgledu
na swoj ztozony charakter, moze by¢ odczytywany na wielu réznych poziomach. Jest przede
wszystkim feministycznym manifestem w wydaniu srodkowo-wschodnioeuropejskim. W miej-
scu zdominowanym przez komunizm, ktéry wykazywat tendencje do instytucjonalizowania
nieréwnosci miedzy ptciami, Chytilova stworzyta film wyrazajgcy — swa nieoczywistg for-
mg, innowatorska na tamte czasy estetykg oraz wystepujgcymi w nim silnymi postaciami
kobiecymi — bunt z jednej strony przeciw totalitarnemu rezimowi, z drugiej przeciwko uprzed-
miotowieniu kobiet.
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