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JAK WYKORZYSTAC WSTRET?

O ROSZADACH Z POLSKOSCIA | POTRZEBIE
SAMOREALIZACJI W TWORCZOSCI
MICHALA WITKOWSKIEGO StOW KILKA

How to use repulsion? A number of words
on the castling with Polishness and the need
for self-realisation in Michat Witkowski's writing

Streszczenie

W swoim artykule wyjasniam, jaka role odgrywa wstret oraz wywotujgce go obiekty w twérczosci
Michata Witkowskiego. Argumentuje, ze celem prozaika jest nie tyle szokowanie odbiorcy obrzydliwymi
obrazami, ile raczej sktonienie go do intelektualnych poszukiwan nastawionych zaréwno na poznanie wta-
snych afektéw, jak i konfrontacje z innoscia. Siegajac do koncepcji innowacyjnego poznania Ryszarda
Nycza, proponuje widzieé¢ w tekstach Witkowskiego kognitywny przyrzad sprawczy. Ten umozliwia rearty-
kulacje toksycznych afektédw oraz osiggniecie samorealizacji za sprawa wstretu agonicznego, ktéry opisu-
je, odwotujac sie do pomystu Chantal Mouffe, jako narzedzie przetamywania afektywnych napie¢. Przed-
miotem analizy czynie w szczegoélnosci jedno z ostatnich dziet Witkowskiego zatytutowane Sto pséw za
zabicie kraba. Dziennik kubariski. Napisana w formie postéw na Facebooku powies¢ z jednej strony doku-
mentuje perypetie bohateréw przebywajacych na komunistycznej Kubie, a z drugiej redefiniuje polskos¢,
siegajac po estetyke wstretu.

Stowa kluczowe: Michat Witkowski, wstret, afekt, samorealizacja, poznanie

Abstract

In this work | discuss the literary output of the contemporary prose writer Michat Witkowski, who
was born in 1975 and is famous for books such as Lovetown, Margot or Obliteration (Wymazane). Witkow-
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ski's books are often perceived by readers as controversial, iconoclastic and repulsive as they address
issues of human sexuality, cadavers, bodily discharges, death or immoral acts directly and in a revolting
way. Examining Witkowski's books, | consider the role that disgust and the objects that evoke it play. | ex-
plain how disgust helps in self-actualization, which is understood as acceptance of our own as well as
other people’s otherness. Using the theory of perception-action developed by Ryszard Nycz, | argue that
Witkowski's books promote extraordinary cognitions. | also juxtapose the disgust that expresses enmity
with the disgust that suppresses antagonisms and makes use of them to expand self-knowledge. Inspired
by the concept of Chantal Mouffe, | suggest calling this constructive type “agonic disgust.” | argue that the
most telling example of its apologia is to be found in the so far unpublished work by Witkowski entitled Sto
psow za zabicie kraba. Dziennik kubariski (A Hundred Dogs for Killing a Crab: A Cuban Diary).

Keywords: Michat Witkowski, disgust, affect, self-actualization, cognition

Prace Michata Witkowskiego sg odbierane przez wielu czytelnikéw jako kontrower-
syjne, obrazoburcze i wstretne, poniewaz w bezposredni i zwykle odrazajacy sposéb méwia
o ludzkiej seksualnosci, zwtokach, fizjologicznych wydzielinach, $mierci czy niemoralnych
postepkach!. W konsekwencji niektérzy odbiorcy widzg w tekstach autora Fototapety raczej
przedmiot tabu niz warto$ciowa lekture. Najlepiej $wiadczy o tym wypowiedz jednego z czy-
telnikéw Margot, ktéry stwierdzit: ,doszedtem do 87 strony i pomyslatem, ze zaraz po prostu
zwymiotuje. Co zrobitem. Podartem »Margot«. Nie chce, aby kto§ w mojej rodzinie czytat
tego gniota [..]” (Lubimyczytac.pl, 2020).

Zaréwno reakcje czytelnikdw, jak i niejasny status wywotujgcych odraze miejsc, oséb
i przedmiotéw sa dobrg okazjg do podjecia refleksji nad dorobkiem Witkowskiego i udziele-
nia odpowiedzi na pytania: jaka role odgrywa w tej prozie wstret oraz wywotujgce go obiekty?
Czy celem prozaika jest szokowanie odbiorcy obrzydliwymi obrazami, czy raczej sktonienie
go do intelektualnych poszukiwan sprzyjajacych autopoznaniu oraz konfrontacji z innoscia.
W swoim tekscie przekonuje, ze wstret w rekach Witkowskiego staje sie nie tyle zgubnym
afektem?, ile raczej twérczym narzedziem pozwalajgcym doswiadczyé samorealizacji. Te
nalezy pojmowaé przede wszystkim jako forme samopoznania sprzyjajaca uporaniu sie
z trudnymi do$wiadczeniami emocjonalnymis.

Zdaniem Evy lllouz narracja samorealizacji wigze sie z destruktywnymi przezyciami,
z ktérymi jednostka musi sie skonfrontowac, by osiggna¢ spetnienie. Jak argumentuje izra-
elska socjolog, narracja samorealizacji jest z natury rzeczy narracja ,pamieci o cierpieniu”
(2010, s. 80). Zawiera w sobie bowiem zalecenie ,pobudzania pamieci o cierpieniu w celu
uwolnienia sie od niego” (2010, s. 80). Aby opowies$¢ ta byta skuteczna, jednostka powinna
pojmowac swoje zycie jako ,uogdlniong dysfunkcje doktadnie po to, aby jg przezwyciezy¢”
(2010, s. 78). Wedtug lllouz narracja samorealizacji ,uwypukla wiec emocje negatywne, takie

26

1 Wedtug Rozina, Haidta i McCauleya ,czynniki budzgce wstret w mieszkaricach Ameryki Pétnoc-
nej nalezag do nastepujacych dziewieciu kategorii: zywnos¢, ludzkie wydzieliny i wydaliny, zwierzeta, zacho-
wania seksualne, kontakt ze $miercig i zwtokami, naruszenie zewnetrznej powtoki ciata (w tym krwawienie
i kalectwo), niedostateczna higiena, skazenie interpersonalne (kontakt z odpychajgcymi ludzmi) i pewne
niemoralne postepki” (2005, s. 798).

2 Na negatywny wymiar wstretu zwracali uwage miedzy innymi W. Menninghaus (2009, s. 8),
Kristeva (2007, s. 7), A. Kolnai (2004, s. 30), W.1. Miller (1997, s. 13).

3 Prezentowany tu szkic jest zmienionym i poprawionym fragmentem rozprawy doktorskiej na-
pisanej pod kierunkiem prof. Ryszarda Nycza. Praca zostata obroniona na Uniwersytecie Jagiellonskim
(RDNOKIR) w pazdzierniku 2020 r.
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jak wstyd, wina, lek, poczucie nizszosci, jednak nie uruchamia systeméw moralnych czy od-
powiedzialnosci” (2010, s. 80).

Chociaz bohaterowie dziet Witkowskiego borykaja sie z rozlicznymi traumami eska-
lujgcymi ich odraze, potrafig przepracowac¢ swoéj wstret. Czynig to, reartykutujgc wtasne
emocje w ramach snutej przez siebie opowiesci. Poszczegdlne postacie dzieki szyderczemu
zargonowi epatujgcemu ironig oraz metatekstowym zabiegom wznoszg sie ponad afekt? bu-
dujacy ich ,ja". Jak postaram sie pokazaé¢ w dalszych czesciach mojej pracy, afekt rezonuje
polskos¢, ktéra urasta w oczach gtéwnego bohatera dziet Witkowskiego do rangi stygmatu
projektujgcego trajektorie loséw wiekszosci bohaterdw.

Z racji niewielkich rozmiaréw pracy prezentowany tu szkic bedzie jedynie nieSmiata
ilustracjg prezentowanych przez Witkowskiego roszad z polskoscia, przed ktérg moéwigcy
desperacko ucieka w strone abiektu®. Ten z jednej strony przeraza, a z drugiej staje sie lu-
strem ,ja” (Ahmed, 2014, s. 175).

Poza antagonizmem. Wstret agoniczny

W literackich obrazach wykreowanych przez narratora prac Witkowskiego gtéw-
nym komunikatem zakodowanym w $wiadomosci wielu bohateréw jest wstret pojety jako
forma krzewienia antagonizmoéw. Przekonuje o tym chociazby zachowanie Krana (bohate-
ra Drwala®), ktory odnosi sie ze wstretem i nienawiscig do Cyganéw, badZ postepowanie
ksenofobicznych bogaczy z Fynf und cfancys, traktujgcych z pogardg swoich nastoletnich
ustugodawcéw. Dzieki seksualnemu wyzyskiwaniu odartych z godnoséci stricheréw’ spor-
tretowani przez narratora klienci z Zachodu podtrzymujg przy zyciu tozsamos$¢ wyrosta na
kanwie opozycji my—obcy rozumianej jako lepsi—gorsi, ludzcy—nieludzcy, pozgdani—wstretni.
Wstretowi rozumianemu w kategorii wyrazu wrogosci, sktaniajgcego do rywalizacji i pogardy
wobec drugiego cztowieka, przeciwstawia Witkowski w swoich powiesciach wstret pojety
jako czynnik sprzyjajacy zarazem odkrywaniu zrédet antagonizméw, jak tez ich twérczemu
przetwarzaniu w imie samowiedzy. Zainspirowany koncepcjg Chantal Mouffe (2008) propo-
nuje okreslaé taki typ odrazy mianem wstretu agonicznego. Ten pozwala zatrzymaé spirale

4 To wtasnie badania afektywne opanowaty krajowa humanistyke w ostatniej dekadzie. Wraz
z nastaniem zwrotu afektywnego na gruncie polskim pojawito sie wiele prac poswieconych problematyce
uczué, emocji i afektéw wtasnie. Najwiecej z nich mozemy odnalez¢ w serii ,Nowa Humanistyka” (IBL
PAN). Na uwage zastugujg rowniez tomy , Tekstow Drugich”: Zaafektowani (2013, nr 6), Afektywne manife-
sty (2014, nr 1) czy Wojna wstyddw (2016, nr 4).

5 Odnosze sie tu do koncepcji abiektu Julii Kristevej, ktéra okresla tym terminem ,to, co wstretne”.
W ujeciu Kristevej ,to, co wstretne, wy-miot [abject], nie jest jakim$ przed-miotem [un ob-jet] naprzeciw
mnie, ktéremu »ja« nadaje nazwe lub ktéry sobie wyobrazam. Wymiot nie jest tez owym przedmiotem gry
['ob-jeu], matym »a« [..]". Jak ttumaczy badaczka: ,z przedmiotu wymiot, zachowuje tylko jedna jako$¢ —
przeciwstawianie sie »ja« [je]” (2007, s. 7-8).

6 M. Witkowski, Drwal, Warszawa 2014. Nastepujgcy cytat doskonale obrazuje stosunek Krana do
innych: ,Miat dosy¢ jebanych Cygandw! Rozejrzat sig i stwierdzit, ze w okolicy nie ma nikogo. Wyciggnat
jedna korone i udat, ze chce jej da¢. Kiedy wyciaggneta reke (odruch), z catej sity przydepnat jg ciezkim
Martensem (logiczne dziatanie). Stanat na tym czyms miekkim i brudnym catym ciezarem ciata, a gdy
Cyganka wydarta morde, kopnat jg z catej sity w ten brudny ryj i uciekt” (2014, s. 234).

7 Witkowski wyja$nia, ze der Stricher to meska prostytutka — ,(bo kiedy$ stali na ulicy i wygladali
jak pionowe kreski)” (2015, s. 5).
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toksycznych afektéw, wyzyskujac jg do budowy autokrytycznej swiadomosci gotowej nego-
cjowacé tworzgace jg przekonania.

W ujeciu Chantal Mouffe porzadek swiata ufundowany jest przez niekoriczaca sie sie¢
wykluczen alternatywnych wizji rzeczywistosci. Zdaniem belgijskiej filozof zadna perspek-
tywa nie jest ostateczna, albowiem istniejgcy porzadek zawsze mozna podwazyé. Problem
w tym, by czynié to w sposéb agoniczny, a nie antagonistyczny. Jak ttumaczy Mouffe:

podczas gdy antagonizm jest typem relacji my/oni, charakteryzujgcej sig tym, ze strony sg wroga-
mi, ktérzy nie dzielg punktéw odniesienia, agonizm jest relacjg my/oni, w ktérej z kolei strony, bedac
$wiadome niemozliwosci zaistnienia racjonalnego rozwigzania dzielgcego je konfliktu, uznajg pra-
womocnos$¢ swoich przeciwnikéw. (2008, s. 39)

Z tym mamy do czynienia wielokrotnie w pracach Witkowskiego, ktére stajg sie
przestrzenig kohabitacji na pozér zwalczajgcych sie podmiotéw. Chociaz bohaterowie
Witkowskiego najczesciej sie nie znoszg (Piekny i Alexis, Margot i Kapral czy Michaska
i Dianka to postacie, ktére predzej czy p6zniej poddaja sie mechanizmowi awersji), dzielg
z sobg literacki pétéwiatek bedgcy przedmiotem uwagi narratora8. Ten petni funkcje ma-
estro, ktéry sonduje emocjonalne do$wiadczenia bohateréw, ujmujac je w ryzy narracji
samorealizacji. Jej funkcja w wydaniu Witkowskiego nie ogranicza sie wytacznie do eks-
ponowania emocjonalnych krzywd, lecz réwniez do $wiadomego mnozenia afektywnych
napie¢ i dysonanséw. Te sg pozywka dla $wiata przedstawionego oraz forma konstruowa-
nia wyjatkowej literatury obligujgcej czytelnika do budowania niedualnej wyktadni istnienia
znamiennej dla ponowoczesnosci.

Niezwykle wymownym przyktadem apologii wstretu agonicznego zesrodkowanego
w tym, co miesne, odnajdujemy w niewydanej dotad drukiem pracy Witkowskiego zatytuto-
wanej Sto pséw za zabicie kraba. Dziennik kubariski®. Ksigzka, reklamowana przez prozaika
jako ,najgenialniejsza powie$¢ w literaturze $wiatowej"'9, traktuje o znuzonych zyciem bo-
haterach, ktérzy w 2004 roku udajag sie na Kube w celu uprawiania seksualnej turystyki.
Michaska w towarzystwie znanego projektanta mody Kurta przemierza rozmaite zakatki
Varadero, by spetnié¢ najskrytsze ze swoich erotycznych fantazji. W kolejnych rozdziatach
powiesci bohater opisuje nie tylko zblizenia z kubanskimi macho, lecz takze ,podchody” czy-
nione w celu uwiedzenia wyzwalajgcych jego pozadanie mezczyzn zaréwno z kregu elity,
jak i z pétswiatka. Z pomoca towarzyszacego mu Cezara (petnigcego funkcje a la pan do
towarzystwa i alfons zarazem) méwigcemu udaje sie nawigza¢ relacje miedzy innymi z ho-
mofobicznym barmanem, kryminalistami oraz bombero.

Jak to bywa w wypadku Witkowskiego, seksualne podboje nie sg celem samym
w sobie, stajgc sie przyczynkiem do snucia refleksji nad specyfikag wspoétczesnej kultury
ujmowanej zaréwno lokalnie, jak i globalnie. Juz w pierwszych rozdziatach prozaik ulega za-
chwytowi komunistycznym panstwem, uznajac je paradoksalnie za przestrzen wolnosci. Ta
pozwala mu porzuci¢, a wtasciwie poluzni¢, gorset polskosci w imie samorealizacji pojetej
jako forma przewartosciowania dawnych klisz myslowych deprecjonujacych to, co pope-
dowe, afektywne, instynktowne, na rzecz tego, co rutynowe, uporzadkowane, monotonne

28

8 Damian Piekny i Alexis to gléwni bohaterowie powiesci Wymazane (Krakéw 2017), Margot i Ka-
pral to bohaterowie Margot (Krakdw 2015), natomiast piszac o Michasce i Diance, odnosze sie do Lubiewa,
ktére po raz pierwszy zostato wydane w 2005 r.

9 Narrator uzywa okreslenia ,pséw” do nazwania peso, czyli kubanskiej waluty.

10 https://www.facebook.com/witkowski.michal/posts/10159278047943902?comment_
id=10159278318823902 (dostep: 1.09.2020). Ksigzka Sto pséw za zabicie kraba. Dziennik kubariski zosta-
ta mi odptatnie udostepniona przez autora w formie pliku Word. W swojej pracy podaje numery stron pliku,
ktéry otrzymatem od prozaika i ktéry przechowuje w swojej dokumentac;ji prac Witkowskiego.
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i brzydkie. W oczach narratora Dziennika kubariskiego polskos¢ figuruje de facto jako sy-
nonim brzydoty, eskalowanej przez myslowy stupor idacy pod prad wszelkim zmianom czy
spotecznym innowacjom. Ten odpychajacy aspekt rodzimej rzeczywistosci pietnuje moéwia-
cy w nastepujacych stowach:

A Polakéw widziatem, poznawatem, cho¢ zaraz sie w inng strone odwracatem. Szli z siatkami z lidla
lub aldiego, z mordami czerwonymi, odmrozonymi, z nosami wagrowatymi, ciekacymi, a z okiem
ropa ptyngcym, w dresach onych, w narodowym polskim stroju, z ortem na plecach, w szalikach
drézyn! futbolowych... Sami bynajmniej sie siebie nie wstydzili, a i owszem, hatasowali, gadali na
caly gtos po polsku, zadnych wobec owego Wielkiego Swiata komplekséw nie okazujgc i wszedzie
jak u siebie na grzedzie sie czujgc a zachowujac (10)'2.

Podréz na Kube to proba ucieczki przed polskoscia pojeta jako esencja blokujgca
emocjonalne spetnienie dokonujgce sie na drodze artykulacji wtasnych pragnien. Gtéwnym
blokerem ekspresiji afektéw i konsumowania doznan jest antagonistyczny schemat myslowy
kazacy widzieé to, co inne, jako wstretne, niepowazne czy niepozadane. Te konceptualng ma-
tryce dobrze ilustruje zachowanie rodakéw spotkanych przez Michata w samolocie. Narrator
opisuje specyficzne zachowanie Polakéw w jednym z pierwszych fragmentéw powiesci,
dajac tym samym do zrozumienia, przeciwko czemu wymierza snuty w powiesci dyskurs
antynacjonalistyczny. Ten, jak sie okazuje, deprecjonuje z catg mocg zarazem figure Po-
laka-cwaniaka, jak tez Polaka-sedziego uzurpujgcego sobie prawo do oceny innych mimo
niecheci (czy niezdolnosci) do autorefleks;ji i autodiagnozy.

Gdy spotkani przez Witkowskiego rodacy dowiaduja sie, ze Michat jedzie do Londynu
na zakupy w ekskluzywnym sklepie, a nie w celach zarobkowych (na budowe lub ,na han-
del”), wysmiewaja jego postawe i spogladajg na niego ,jak na Frajera” (11). To wtasnie lek
przed byciem sklasyfikowanym przez polskosé, ktéra drwi, ocenia, szydzi i dewaluuje in-
nos¢, daje asumpt do poszukiwania alternatywnej rzeczywistosci pozwalajgcej méwigcemu
byé soba. Co sprawia, ze to wtasnie Kuba staje sie dla gtéwnych bohateréw powiesci rajem
na ziemi zezwalajgcym na samorealizacje? Niewatpliwie tym, co urzeka ich w kraju Castro,
jest mozliwos$é wyjscia poza dualny mechanizm myslenia i odczuwania. Nawet tak mocno
ugruntowane w spoteczenstwie opozycje jak swéj—obcy, meski—kobiecy czy homoseksu-
alny—heteroseksualny traca racje bytu w komunistycznym panstwie sportretowanym przez
narratora jako miejsce, w ktéorym wszystko mozna kupié badz zatatwic niezaleznie od gende-
rowej tozsamosci czy preferencji. Przy czym owa monetyzacja stosunkéw miedzyludzkich
ma raczej symboliczny, a nie rzeczywisty charakter. W poréwnaniu do posiadanego majatku
bohaterowie ptaca znikome kwoty za korzystanie z konsumpcyjnych uciech — ustugi atrak-
cyjnego Kubanczyka kosztujg ich zaledwie pieé dolaréw.

Czytelnik Dziennika kubariskiego moze odnie$¢ wrazenie, ze w procederze samospet-
nienia pienigdze nie grajg zasadniczej roli, ustepujgc doznaniom — te wedle méwigcego
sg ,odwrotnoscig przedmiotéw materialnych” (11). W moim odczuciu tym, co je wyzwala
i staje sie zarazem pozywka dla wstretu agonicznego, jest w powiesci Witkowskiego mieso.
Znamionuje ono nie tyle ludzka skoriczono$é, ile raczej odwrécenie sie od $wiata utartych
i nierzadko destruktywnych poje¢ limitujacych jednostkowy swiatopoglad w imie rutyny i po-
rzadku. Jak przekonuje Jolanta Brach-Czaina, ,miesnos$é jest wtasnie autentycznoscia
bezposredniej obecnosci przeciwstawiong ztudom pojeé, idei, sublimacji. A jednak ona nie

1 Pisownia oryginalna.

12 witkowski zaréwno tu, jak i w wielu innych fragmentach Dziennika kubariskiego siega po saty-
ryczny ton Gombrowicza znamienny dla Trans-Atlantyku. Stosowanie archaizmoéw, szyku przestawnego
oraz patetycznych okreslen, nierzadko uwznioslajgcych to, co trywialne i zepchnigte poza ramy kultury,
zbliza go do poetyki tekstéw autora Ferdydurke.
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tylko przeciwstawia sie naszym wyobrazeniom, lecz takze stanowi ich jedyne prawomoc-
ne zrédto” (2018, s. 194). Zdaniem badaczki ,niezmiennie wazne jest to, by wszelkie nasze
konstrukcje intelektualne odnoszone byty do miesnosci jako ich przeciwstawienia i zrodta”
(2018, s. 194).

Juz w pierwszych rozdziatach powiesci Witkowski konfrontuje to, co odziedziczo-
ne w spadku po rodzimej kulturze zaréwno z migsnoscia trwania, jak i z ludzka fizjologia
w ogodle. Znajdujacy sie w lecagcym do Varadero samolocie bohater kresli miesne portre-
ty wspotpasazerow, ktérzy, podobnie jak on sam, sg skazani na konsumpcje urastajgca do
rangi egzystencjalnej reguty. Konsumowanie z jednej strony tuszuje miesnosc¢ (przeestety-
zowane ciata przyozdobione drogimi dodatkami i uswietnione ekskluzywnymi kosmetykami
pomagaja wyprzec¢ fizjologiczny aspekt ,ja"), z drugiej jednak jg eksponuja. Spozywanie co-
raz to nowych, nierzadko skrajnie przetworzonych chemicznie produktéw, podkresla nasz
status istot skazanych na excretio. Ten ambiwalentny wymiar cztowieka-miesa uciekajgcego
przed swym fizjologiczno-$miertelnym obliczem eksponujg komiczno-refleksyjne wypowie-
dzi narratora. Méwigcy w lapidarny sposéb diagnozuje w nich kondycje ponowoczesnych,
antycypujgc zarazem przedmiot swojej powiesci bedacej swego rodzaju apologig miesno-
$ci wtasnie. ,Ludzie stajg sie miesem, pierdzacym, bekajgcym i poperfumowanym miesem
odzianym w te wszystkie dzinsy Dolce and Gabbana [...]. Wszyscy stajg sie coraz bardziej jak
szynka w puszcze” (18), komentuje narrator petnigcy zarazem funkcje gtéwnego bohatera
historii. Mozna sadzi¢, ze tym, co go razi, jest miesnos$é pojeta jako efekt nieprzemyslanej
konsumpcji — to z nig mamy do czynienia w samolocie obstugiwanym przez atrakcyjnych
stewardoéw. Ci kuszg pasazeréw rozmaitymi pétproduktami, przyczyniajac sie posrednio do
swydalniczej katastrofy”, jaka ,wybucha” na poktadzie statku powietrznego. Narrator opisuje
ja nastepujaco:

0d toalety na konicu samolotu ptyneta srodkiem kloaka. Niczym korytem rzeki. Brgzowy strumien
gonit uciekajgcych w poptochu do przodu stewardéw i Muminka. Niczym lawa zasranego wulkanu.
Dystans pomiedzy nimi a géwnem wciaz sie zmniejszat i wszyscy z zapartym tchem $ledzili ten
wyscig. Géwno. Géwno gringos, géwno dolarowe, géwno wolnoctowe, géwno z bufetéw szwedz-
kich olinkluziw. W géwnie tym ptywaty niedoktadnie przetrawione kosmetyki diora, puszki, kawatki
ludzi, jacki danielsy, kondomy, tabletki, suplementy diety, dragi [...]. Géwno ptyneto zwawym stru-
mieniem [..]. My w pierwszej klasie cierpieli§my tak samo, jak ci z drugiej, zréwnani wobec demo-
kratycznego géwna (19).

Wstretna sytuacja zilustrowana przez méwigcego to nie tylko drwina z obses;ji este-
tyzacji rzeczywistos$ci i manii konsumpc;ji'3, lecz takze pokaz bezsilno$ci jednostki, wobec
tego, co znamionuje zarazem jej wstretnos$é. ,Bo wobec géwna nie potrafit sie zachowaé.
Gowno nie miescito w jego $wiecie, nie byto dostepne w katalogu duty free, nie miato ceny
w dolarach” (19), powie narrator o stewardzie przerazonym zalewajacymi samolot ptynami
ciata. Celem snutej przez Witkowskiego narracji jest sondowanie tego, co choé znajduje sie
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13 Jak tlumaczy Florian Werner, ,géwno stawia przed péznokapitalistycznym spoteczefstwem
wyzwania prozaiczne wprawdzie, ale znaczace. W $wiecie zracjonalizowanym, zbadanym az po najdal-
sze zakatki, nastawionym na maksymalng wydajnosc¢ i sprawne funkcjonowanie géwno stanowi co$ na
ksztatt ostatniej granicy: bedac substancjg pozornie bezsensowng i bezwartosciowa, nie daje sie, ot tak,
wkomponowac w logike rynkowg”. Zdaniem Wernera ,géwno to uosobienie absurdu i zbednosci; grudko-
wata substancja w trybach naszej gospodarczej maszynerii” (2014, s. 11). Niewatpliwie omawiany przez
historyka aspekt fekaliéw odnosi sie rowniez do dziatan literackich Witkowskiego, odstaniajgcego zgubny
wymiar konsumpcji. Ta sktania ludzi do powierzania wtasnego zycia globalnym markom, trendom i insty-
tucjom i niejednokrotnie oddala ich od budowania afektywnych wiezi z drugim cztowiekiem, bedacych
gwarantem bezpieczenstwa i spetnienia.
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za kurtyna kultury, to jg wspéttworzy. Stracone z piedestatu mieso' okazuje sie obiektem
pragnien bohateréw powiesci. Dostownie rzecz ujmujac, kosztowanie ludzkiej migsnosci
za posrednictwem wyszukanych praktyk seksualnych pozwala im doswiadczy¢ spetnienia.
To podsyca otwarto$¢ na doznania potagczong z afirmacja bliskosci. Jak wskazuje Brach-
-Czaina, bliskos$¢ i doznania idg w parze w miesnoscig, dzieki ktérej doswiadczamy bogac-
twa trwania. Badaczka ttumaczy ten proces nastepujgco:

miesnos¢ wigze sie z catkowitym odstonigciem na doznania, jest to bowiem pewna postawa,
w ktorej przyjmujemy swiat bez ostony, mozna by powiedzieé: bez skéry. Zezwalamy, by wrazenia
zapadaly w nas tak gteboko, jak one same moga zapasé¢, nie natrafiajgc na zaden sprzeciw czy
opor z naszej strony. (2018, s. 192)

Zaréwno Witkowski, jak i Kurt grajg w Dzienniku kubariskim role apologetéw doznan,
ktérzy czynig ze swojej somy swoistg przestrzen afektywno-instynktowych doswiadczen
majacych Zrédto w miesnosci wtasnie. Wypromowana przez méwigcych kultura doznan
idzie pod prad spotecznej stratyfikacji, kulturowym szablonom czy religijnym ustaleniom,
zezwalajac na jednostkowg samorealizacje.

Potrzeba samospetnienia niweczy opozycje spajajgce spoteczne imaginarium, wyzy-
skujac je do celdw miesnosci. Znajdujacy sie na Kubie bohaterowie bez zadnych oporéw
wchodzg w intymne relacje z mezczyznami uchodzacymi za ikony obowigzujgcej heterosek-
sualnej kultury. Wsréd nich znajdujg sie miedzy innymi: pracujgcy w charakterze takséwkarza
luj ,zwykty, nabity migesniami, dwudziestopiecioletni” (27), ,niesamowity a la tirowiec mega
meski” niczym ,beczka z testosteronem” (35), ,Murzyn zza baru” spogladajacy na bohate-
réow ,z obrzydzeniem i homofobig w oczach” (46), rowerowy rikszarz ,meski, w niebieskiej
bejsboléwce” (49), hotelowy ochroniarz, ktéry szedt z Michatem jak ,kibol po meczu ze swoja
laska” (65) oraz ,najgrozniej wygladajgcy bandyci ze szramami na twarzy” (109) i przero$nie-
tymi miesniami. Dzieki pomocy asystujgcego mu Cezara prozaik wspoétzyje z osobnikami
okazujacymi mu jawng pogarde i trakujgcymi go nierzadko jako obiekt odrazy. Ten antagoni-
styczny wstret udaje sie jednak przekroczyé za sprawg ,somatycznego porozumienia”, ktére
pozwala skoncentrowa¢ sie aktantom na przyjemnosci ptynacej ze zblizenia, a nie etycznej
czy Swiatopogladowej ocenie podejmowanych przez siebie dziatan. Cho¢ w ujeciu czoto-
wych teoretykdw odrazy wstret uchodzi za ,gwattowny bunt bytu przeciwko temu, co mu

4 Nieco bardziej ambiwalentny obraz miesa kresli Witkowski w opowiadaniu Domek. Narrator
opisuje w nim przeplatane reminiscencjami z dziecinstwa zakupy w wiejskim sklepie, ktére robi wspoélnie
z ojcem. Mowiacy z jednej strony kresli w nim odstreczajgce wizerunki zywnosci znajdujacej sie na sto-
isku miesnym: ,Za szyba wyborna obfito$¢ kietbas i pornografia surowizny [...]. Dawniej tego nie byto, ale
teraz jest i trzeba je$¢, zeby sie nie zmarnowato, nie zgnito, trup nie jest wieczny!” (1), a z drugiej zestawia
z miesem ekspedientke, ktéra w oczach jego ojca jawi sig jako ,takomy kasek”: ,prawdziwy takomy kasek
stoi jednak za ladg wciaz jeszcze jak najbardziej zywy i ma przed sobg o wiele wigcej lat niz $linigcy sie
ojciec. W gre wchodza piersi tego kurczaczka. Gdyby sie dato, ojciec kupitby nie jedng, nie dwie, ale cztery,
pie¢ takich piersi, zeby wsadzi¢ do zamrazarki na potem” (1). Jak rozumiem, zestawienie widoku miesa
jako nieapetycznego przedmiotu konsumpcji z obrazem znuzonej praca ekspedientki, ktéra w oczach ojca
uchodzi jednak za apetyczne miesiwo, obnaza ulotny i czczy wymiar ojcowskiego pozadania — zdradza
przy tym homoseksualne wnetrze bohatera niewrazliwego na kobiece uroki. Nade wszystko jest kolejnym
przytykiem pod adresem cywilizacji konsumpcyjnej, pokazujac, ze rewersem konsumeryzmu jest rozktad:
»Za oszklong lada surowe potacie migsa rozktadaja sie nieco tylko wolniej niz w temperaturze pokojowej.
Poniewaz lada nie jest zamknieta, dochodzi do wymiany z cieptym powietrzem. Panuje tam temperatura
okoto o$miu stopni, to zdecydowanie zbyt mato, by powstrzymac¢ rozktad, mozna go jedynie nieco spo-
wolnié. Ekspedientka tez sie rozktada nieubtaganie i zaden tani krem nic na to nie pomoze” (5), zauwaza
maowiacy, drwigc z otaczajacej go rzeczywistosci. (M. Witkowski, 2018, materiat udostepniony przez Wit-
kowskiego; w dokumentacji autora tego szkicu).
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zagraza” (Kristeva, 2007, s. 7) i ,jest stanem alarmowym i stanem wyjgtkowym, ostrym kry-
zysem w obliczu niedajacej sie asymilowaé innosci, konwulsjg i walka, w ktoérej literalnie
chodzi o »by¢ albo nie by¢«” (Menninghaus, 20009, s. 8), to Witkowski raz po raz dowodzi, ze
moze on stuzyé pojednaniu. Wstret w jego prozie to nie tyle afekt bedacy stré6zem ,ja" i for-
ma artykutowania pogardy dla cielesnosci innego, ile raczej sposéb nobilitowania ,migsistej
somy”, z ktérej wywodzi sie nasz myslowy repertuar.

W strone inwencyjnego poznania

Préba jednoznacznego ujecia wywotywanych w prozie Witkowskiego kategorii kultu-
rowych nie jest tatwa. Z jego utworéw dowiemy sie nie tyle, czym jest wstret, meskosé, ciato,
przygodnos¢, perwersja, ile raczej czemu stuzg i w jaki sposéb zostajg wykorzystane te na-
cechowane kulturowo pojecia. W refleksji podsumowujacej rozwazania nad Dziennikiem
kubariskim i twérczoscig Witkowskiego w ogéle chciatbym wskaza¢, ze wespot z odraza
okazuja sie one operacyjnymi narzedziami poznania. Jako takie wspétkreuja pozadycho-
tomiczne ujecie kultury rozumianej jako dziatanie. Autor ksigzki Kultura jako czasownik.
Sondowanie nowej humanistyki zauwaza, ze nowohumanistyczne poznanie wykracza poza
Jkulture bezinteresownej obserwacji” i kieruje sie w strone ,realnej kultury partypacyjne-
go dziatania, pogodzonej z perspektywicznoscig i czgstkowoscig poznawczych dziatan
podmiotu [..]" (Nycz, 2017, s. 11). Jego clou tworzy ,proces inwencyjnego dziatania i jego
»improwizacyjna« natura” (2017, s. 11). Opowiesci Witkowskiego nie wpisuja sie z pewnoscig
w poczet wielkich narracji, zdajgc sprawe z przygodnej egzystencji bohateréw uwiktanych
zaréwno w sytuacyjne, jak i narracyjne ograniczenia. Dobitnym przyktadem tego stanu rze-
czy jest analizowany tu Dziennik kubariski — zawiera on zapis nie tyle frapujacej fabuty, ile
raczej zbior afektywnych doswiadczen bedacych oczkiem w gtowie Kurta i Witkowskiego.
Snuta przez niego narracja nie zmierza ku prostemu spetnieniu, stajac sig areng dyskurséw
z pogranicza ekonomii, ptci czy afektéw. To wtasnie dyskursywizacja jawi sie jako recepta na
trapigce aktantow bolgczki — opowiadajac o sobie i o wtasnych przezyciach, niejednokrotnie
udaje sie im wykroczy¢ poza stygmatyzujgcy wymiar wstretu'®.

Obserwujac przygodne trwanie postaci, zyskujemy wglad w specyfike kultury wyda-
rzajace;j sie tu i teraz, tworzonej pod presjg jednostkowych afektéw. Jak wyjasnia Mieke Bal,
to wtasnie afekt petni funkcje sity modelujgcej doswiadczenia odbiorcéw sztuki czy kultury
w ogodle. Ci, obcujac z jej wytworami, doznajg ,afektywnego poruszenia” (2015, s. 33). Ba-
daczka ttumaczy to nastepujgco: ,miedzy percepcja, ktéra nas ktopocze, a dziataniem, nad
ktérym sie wahamy, wytania sie afekt. Afekt jest okrzeptg czasowoscig i jednoczesnie burz-
liwa relacjg pomiedzy percepcja a dziataniem, ktére zbiega sie z podmiotowoscia” (2015,
s. 36). Jak wyjasnia Bal: ,widz widzi (to, co jest wewnatrz ramy) i waha sie, co z tym zrobic;
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15 Mozna powiedzie¢, ze bohaterowie Witkowskiego dokonujg nieustannej relektury wtasnych
emocji. S3 w tym podobni chociazby do postaci sportretowanych przez takich prozaikéw jak Mastow-
ska, Shuty, Varga czy Tulli. Opisujgc tworczosc¢ autorki Wtoskich szpilek, Beata Przymuszata zauwaza, ze
,narracja o emocjach staje sie probg ich re-lektury: powrotu do ich doswiadczenia i przeksztatcenia ich
znaczenia. Nie jest to przeksztatcenie radykalne, ogranicza sie raczej do zarysowania niewielkich réznic,
ktére moga miec jednak istotny wptyw dla doznajgcych je oséb” (2015, s. 307). Bohaterowie Witkowskiego
dokonuja najrézniejszych operacji na emocjach, ktére petnig znamienng funkcje nie tylko w planie jednost-
kowym, wyrokujac o jakosci zycia aktantow, lecz takze w perspektywie ogdlnokulturowej, determinujac
uktad stosunkéw spotecznych i ludzkie zachowania w ogole.
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jest w ten sposéb pochwycony w afekt” (2015, s. 36). Mysle, ze z blizniaczym procesem
mamy do czynienia w wypadku odbiorcéw dziet Witkowskiego. Ci, skonfrontowani z nazna-
czonymi afektywnie obrazami zdeponowanymi w pracach autora Lubiewa, niejednokrotnie
doswiadczajg konfuzji, oburzenia czy niesmaku. Ten ptynie zwykle z niewiedzy i bezradnosci
— zaafektowane podmioty czesto nie majg pojecia, co uczyni¢ z ogarniajgcymi ich przezy-
ciami. Z lekiem wiec odwracaja sie od nich, odrzucajgc rzekomo wywotujace je przedmioty.

Operujac performatywnymi gestami i podwazajgc zasadnos$é takich opozycji jak
dobre-zte, piekne—brzydkie, $wiete—Swieckie, ludzkie—zwierzece, Witkowski redefiniuje
czastke polskiej kultury (i kulture w ogdle), dostarczajac narzedzi do jej performatywnego
ujmowania. W rekach Witkowskiego wstret to przede wszystkim afekt sprawczy, umozliwia-
jacy inwencyjne poznawanie rzeczywistosci. Zdaniem Jacques’a Derridy inwencja ,zaktada
zawsze pewng nieprawomys$inos¢, zerwanie z dotychczasowa umowa, wprowadzajac nie-
tad w bezpieczne uporzadkowanie rzeczy, zaktécajgc konwenans” (1996, s. 83). ,Inwencja
powinna wyprodukowac rozregulowujgce instrumentarium, otworzy¢ przestrzen perturbacji
lub zaktécen dla wszelkiego, dajacego sie jej przypisaé, statusu” (1996, s. 87), stwierdzi autor
L'écriture et la différence®. Inwencyjny wstret bytby rodzajem zarysowanego lustra, dzieki
ktéremu podmiot moze przeswietli¢ wtasne wnetrze i rozpozna¢ w nim to, co uchodzi za
obce i niechciane. Inwencja sktania wszak jednostke do uznania kategorii innego za swoje
wtasne przez wejécie w dialog z tym, co nim nie jest'”.

W koniecznosci okrywania ,obcego” kryje sie inwencyjny potencjat wstretu, bedgcego
przepustka do innowacyjnego humanistycznego poznania. To, jak ttumaczy Ryszard Nycz:

formutuje czy wspoét-ksztattuje (awieczmienia) to, do czego sie odnosi. A skoro jego
cecha kardynalna jest to, ze formuje (zmienia) to, do czego sie odnosi, to ma ono charakter istotnie
innowacyjny czy twdrczy badz — by uzy¢ stosowniejszego tu okreslenia — inwencyjny. (2013, s. 246)

Nie o bierne konsumowanie literatury chodzi wiec w spotkaniu z tekstami Witkow-
skiego, lecz o jej kreatywne przepracowanie. To rodzaj literatury-zagadki i literatury-zadania
stawiajgcej czytelnikom wiele pytan o status ich uczu¢ i kondycje podmiotu w dobie ponowo-
czesnosci. Ci, ktérzy podejmuja sie jej rozwigzania, osiggajg wymierne rezultaty w postaci
samowiedzy — jej owocem jest miedzy innymi zdanie sobie sprawy z ambiwalentnej natury
wstretu i afektéw w ogdle. Ich podatnos¢ na kulturowe wptywy, zalezno$é od mechanizméw
ekonomicznych czy instytucji wtadzy czyni je formami nad wyraz nieprzejrzystymi, doma-
gajacymi sie nieustannie krytycznej refleksji pozwalajgcej odkry¢ ztozonos¢ ludzkich uczué
uwiktanych w domene kultury, ekonomii czy polityki.

Wstret, ktory zwykle jest traktowany jako antagonistyczny afekt w twérczosci Wit-
kowskiego, okazuje sie przyczynkiem do pojednania. Natchnieni wstretem bohaterowie/
czytelnicy przewartosciowuja skumulowane w nich zasoby wiedzy, uczu¢, doswiadczen
w imie poznania innosci. Choé czesto trudno zrozumie¢ im fenomen ,obcych”, spotkanie
z druga istotg kazdorazowo wzbogaca ich doswiadczenie i otwiera na autopoznanie. Sma-
kowanie przez bohateréw autora Lubiewa tego, co w potocznej swiadomosci uchodzi za
obrzydliwe, wyraza gotowos$¢é do samorealizacji. Jak ttumaczyt przed laty Abraham Maslow,
osoby samorealizujace sie ,s3 sktonne akceptowac dzieto natury, a nie spieraé sie z nig o to,

16 Na temat inwencyjnego poznania w kontekscie Trocin Krzysztofa Vargi pisatem w szkicu Rozra-
chunki ze wstretem w , Trocinach” Krzysztofa Vargi. Od wstretu do inwencyjnego poznania (2016).

17 Bohaterowie Witkowskiego to postacie desperacko szukajace legitymizacji siebie w spojrzeniu
drugiego. Alexis domagajaca sie od Pigknego akceptacji trapigcej ja choroby czy homoseksualni bohate-
rowie Dziennika kubariskiego szukajacy spetnienia w ramionach heteroseksualnych macho sa tu wymow-
nymi przyktadami.
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ze nie skonstruowata $wiata wedtug innego wzoru” (2006, s. 213). Samorealizujgce sie jed-
nostki nie wpadajg w szpony obtednego wstretu i awers;ji, zastepujac je samoakceptacja
i zgoda na stabos¢. Z blizniaczg postawg mamy do czynienia w twdérczosci Witkowskie-
go, ktéra tworzy katalog istot wattych, wybrakowanych, niespetnionych czy zyjgcych na
spotecznych rubiezach. Braki towarzyszgce wygnanym poza granice kultury podmiotom za-
$wiadczajg oich sile. To one sktaniajg do poszukiwania zastepczych form spetnieniai snucia
nierzadko sardonicznych opowiesci afirmujgcych wstret.

Na wskro$ cyniczna postawa bohateréw Witkowskiego wynika zaréwno z prze-
wartosciowania roli esencjalnych tozsamosci, jak i z rozpoznania mechanizméw péznej
nowoczesnosci, w ktérej dominujgce niegdys style zycia ustepujg poczuciu ontologicznej
niepewnosci (Giddens, 2012). Ta z jednej strony staje sie bodZcem kreatywnych praktyk
(literackich, spotecznych i zyciowych w ogdle) nielimitowanych przez opresyjne systemy
myslowe, a z drugiej uruchamia w jednostce pragnienie zakotwiczenia w tym, co state i, hi-
potetycznie rzecz ujmujac, chronigce przed egzystencjalnymi lekami. To wtasnie cheé zado-
mowienia w statosci moze, paradoksalnie, skutkowaé¢ odtrgceniem ,wstretnych tekstéw”
rozpatrywanych jako zamach na niezmiennos¢.

0 tym, ze reformowanie zbiorowej psyche karmigcej sie binarnymi schematach to
nietatwe zadanie, $wiadczg krytyczne gtosy sprowadzajgce utwory Witkowskiego do rangi
pozbawionych wartosci dziet. O tym, ze przedsiewziecie Witkowskiego moze sie powiesé,
przekonuja z kolei rzesze mitosnikéw jego twdérczosci, jak rowniez grono badaczy podej-
mujacych trud interpretacji wywrotowych tekstéw. Te, choé¢ odstaniajg ciemng i trudno
akceptowalng strone ,ja", nie stuzg wytgcznie szokowaniu czy zniesmaczaniu odbiorcéw,
tworzac swego rodzaju ponetny bodziec do estetycznych przewarto$ciowan, interpretacyj-
nych innowacji, jak tez zwyczajnej akceptacji ,ludzi w ludziach”. To na poty tautologiczne
okreslenie wskazuje na podstawowy problem w recepcji czy rozumieniu awersyjnych tekstow
kultury i istoty wstretu jako takiego. Chociaz na pierwszy rzut oka zywi sie on dychotomia
tego, co upragnione, i tego, co zastane — i jako taki przywraca wiare w istnienie ,ja” odporne-
go na widmo $mierci, zranienia czy kontaktu z obcoscig — to w istocie wiare te podkopuje.
Najdobitniej Swiadcza o tym towarzyszgce mu reakcje emocjonalne, czyli poczucie zagroze-
nia, leku, oburzenia itp.

Majac na wzgledzie emocjonalny kontekst odrazy, mozna uznaé, ze podsycanie
wstretu nie idzie w parze z interesem gatunku, gdyz wyczerpuje jednostke emocjonalnie,
wywotujgc w niej skrajne reakcje i uSwiadamiajgc chwiejno$é wytyczonych przez nig granic.
Ta przestanka zdaje sie mocno rezonowacé u Witkowskiego, ktéry afirmujac wstret, afirmuje
ocalenie tego, co inne, i zarazem inspiruje (siebie, czytelnikéw, bohateréw) nie tyle do prze-
zywania afektow, ile ich dyskursywizowania. W swojej prozie Witkowski nieustannie przeciez
zagaduje wtasne uczucia, pozwalajgc im zy¢ zarédwno w somatycznym, jak i werbalnym,
zinterpretowanym porzadku. Potwierdza to juz cho¢by krétki fragment Drwala, ilustrujacy
przezycia Witkowskiego wywotane konfrontacjg z podzielajgcym jego styl bycia Mieszkiem:
,Co jest grane! Czemu sie przy nim kryguje, wstydze kazdej swojej wypowiedzi i od tego
gtupio gadam? To jestem ja! Podobni. W jaki$ sposdb sobie pokrewni” (2014, s. 114). Ta
mikroautoanaliza odczué autora-narratora-bohatera wskazuje na jedng z dominant prozy
Witkowskiego. Jest nig afektywna dociekliwo$¢ pozwalajgca z jednej strony na odkrywanie
jednostkowych i zbiorowych motywéw postepowania, a z drugiej na smakowanie emociji.
To rozumiem jako umys$ine drgzenie uczuciowych pobudek moéwigcego stuzgce wynie-
sieniu emocji ponad afektywny (instynktowny, niekontrolowalny) wymiar. Owa afektywna
transgresja pozwala zaréwno na pogodzenie przezy¢ ze zracjonalizowanym, symbolicznym
porzadkiem, jak i wyzyskanie ich do rozbudowania sfery kulturowych znaczen. Mechanizm
ten dobrze uwidacznia jedna ze scen Drwala, w ktérej bohaterowie przypadkowo natrafiajg
na obiekt wstretu w postaci rozktadajacych sie zwtok:
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Juz i smréd nam powiedziat, ze co$ tam lezy, ze tak powiem, organicznego. Lub postorganicznego.
Jakas w kazdym razie zdrowa zywnos¢ eko [..]. PrzedzieraliSmy sie przez wysokie trawy, ktére po-
deszty az pod ogrodzenie. Smréd. Mewa jest biata, ale nie czysta. To latajaca hiena. Z lewej strony
pracowicie szumiato morze, ten najstarszy cmentarz. Luj bawit sie nozem, sktadat go i naciskat
sprezynke [..]. Juz w odlegtosci pieciu metréw od ktebowiska mew natkneliémy sie na czerwonga,
obgryziong kos¢. Surowa. Potem nastepna. Trudno sie byto zblizy¢ ze wzgledu na odér i dziko
rozwrzeszczane ptaki, ktére w ogdle nie dawaly sie sptoszy¢.

Wywotana sytuacja to przyktad obrazowania przeczucia tego, co wstretne, i zara-
zem amplifikowania go z uzyciem retoryki odwlekajacej moment zblizenia z odrazajgcym
obiektem. Jej rdzeniem jest zabieg dekontekstualizacji wstretnego. Chociaz w omawianym
fragmencie to, co budzi obrzydzenie, ostatecznie nie zostaje przez bohateréw rozpoznane
(,nie rozpoznalismy, co lezy. Bo mimo sptoszenia i tak te kurwy niemyte nam zastaniaty. No
i ile tego byto, kilka kosci, reszta rozwleczona po okolicy. Mogto by¢ wszystko, od konia po
cztowieka” — 118), to pomaga zacies$ni¢ wiez luja z Michatem. Przerazony widmem konfron-
tacji ze zwtokami Mariusz Sciska wszak reke bohatera, nawigzujgc z nim relacje, o jaka ten
od zawsze zabiegat. Tym samym wstret staje sie nie tyle forma odstraszania skonfrontowa-
nego z nim bytu, ile sposobem budowania zazytosci (swego rodzaju partnerstwa) z tym, co
zarazem obce i pozadane.

Wstret, ktéry stymuluje poznanie, to wstret inwencyjny, idacy pod prad prostym ka-
tegoryzacjom czy krzywdzacym osgdom pozostajagcym na ustugach spetryfikowanego
systemu myslenia. Ten inwencyjny wstret to bodziec do samorealizacji pojetej jako zdol-
nos$¢ do efektywnego i gtebokiego poznawania rzeczywistosci petnej szram, niedociaggnie¢
czy obrzydliwosci — niejednokrotnie tuszowanych w imie pozorowanego tadu. Twérczosc¢
Witkowskiego zagtebiajgca sie w ciemne rewiry wspdétczesnej kultury dobitnie uswiada-
mia nam, ze jako spoteczenstwo potrzebujemy wstretu, ktéry nie ogranicza, lecz wyzwala.
Wstretu dajgcego asumpt do myslenia, a nie jedynie maske chronigca przed innoscig badz
petryfikujacg polskosé. Tak ujety wstret nie jest jednak afektem odczuwanym ot tak, lecz
owocem tworczej pracy. Ta staje sie zadaniem dla czytelnika skonfrontowanego ze ,wstret-
nymi” tekstami kultury, ktére cho¢ odpychaja, to sg przepustkg do samorealizacji.
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