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GALE FREAK FIGHT — OD PATOSTREAMINGU

DO NAJSZYBCIEJ ROZWIJAJACYCH SIE PROGRAMOW
STREAMINGOWYCH. CZY MEDIA ZDOMINUJE
KULTURA PRZEMOCY | UPOKORZENIA?

Freak fights — from patostreaming to the fastest growing
streaming programs: Will the media be dominated
by a culture of violence and humiliation?

Streszczenie

Kultura dziwactw to pojecie niejednoznaczne, ktére nie funkcjonuje jako konkretna kategoria zna-
czeniowa. Jest to kultura fascynacji odmiennoscia, a przede wszystkim jej ekspozycji. Rozwijata sie na
przestrzeni wiekéw, dopasowujagc swoje kategorie do konkretnych epok, nieustannie zmieniajac katalog
przynaleznosci do niej. Kultura dziwactw rzadzi sie powielanymi mechanizmami i schematami, ktére lezag
u podstaw jej istnienia i pozwalajg na jej identyfikacje. Wspétczesnie kultura dziwactw jest jednym z nieod-
tacznych elementéw przestrzeni medialnej, a niekontrolowana i zlekcewazona moze sta¢ sie powaznym
zagrozeniem dla mediéw przysztosci.

Stowa kluczowe: media, media przysztosci, kultura dziwactw, przemoc, patostreaming, freak fight,
pokazy dziwactw, freak show, streaming

Abstract

Freak culture is an ambiguous concept that does not function as a concrete semantic category. It
is a culture of fascination with otherness and, above all, its exposure. It has developed over the centuries,
matching its categories to specific eras, constantly changing the catalog of its membership. Freak culture
is governed by replicated mechanisms and patterns that form the basis of its existence, allowing it to be
identified. Nowadays, freak culture is one of the irresistible elements of the media landscape, and un-
checked and disregarded it can become a serious threat to the media of the future.

Keywords: media, media of the future, freak culture, violence, patostreaming, freak fight, freak
shows, streaming
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Geneza kultury dziwactw i jej znaczenie

Zeby mowié o przysztosci, nalezy rozumie¢ przeszto$¢. Media przyszto$ci sg ksztat-
towane przez procesy, ktére rozpoczety sie setki lat temu. Najlepszym tego przyktadem jest
kultura dziwactw. Pojecie to poczatkowo moze wydawaé sie trudne do zrozumienia i umiesz-
czenia w kontekscie funkcjonowania mediéw, jednak zdaniem autora, wraz z odkrywaniem
kolejnych mechanizméw tworzacych te kulture i rzadzacych nig okazuje sig, ze mediaikultura
dziwactw majg ze sobg wiele wspdlnego.

Kultura dziwactw to pojecie niejednoznaczne. Sama nazwa nie funkcjonuje w odnie-
sieniu do konkretnych kategorii znaczeniowych. Jest to kultura ekspozycji i wystawiennictwa
odmiennosci, kultura mechanizméw spotecznych opartych na fascynacji innoscia i checi
wykorzystania jej jako elementu szeroko pojetej rozrywki.

Zdaniem autora genezy kultury dziwactw nalezy doszukiwaé sie w niepetnosprawnosci,
a przede wszystkim w spotecznych reakcjach na nig. Przytoczenie jednej, uniwersalnej defi-
nicji niepetnosprawnosci jest niezwykle trudne. W literaturze naukowej panuje bardzo duze
zréznicowanie w tej kwestii. W pierwszej potowie XX wieku niepetnosprawnos$¢ pojmowana
byta jako ,wady” ciata albo umystu (Wojakowski, 2020, s. 44). Dopiero w drugiej potowie XX
wieku podjeto sie prob kompleksowego zdefiniowania pojecia niepetnosprawnosci. W kon-
tekscie kultury dziwactw uchwycenie tej definicji jest problematyczne ze wzgledu na fakt, ze
niepetnosprawnos$¢ ujmowana w sposéb nowoczesny bedzie sie odnosi¢ do aspektéw cha-
rakterystycznych dla wspétczesnosci, podczas gdy znaczna czes$¢ opisu kultury dziwactw
bazowa¢ musi na opisie niepetnosprawnosci w ujeciu historycznym. Co za tym idzie, nie-
petnosprawnos$¢ pojmowana bedzie w odmiennych kategoriach, nieprzystajgcych do wielu
wspotczesnych jej definicji. Jak stusznie zauwaza Matgorzata Gietda: ,pojecie niepetnospraw-
nosci ksztattuje sie od wiekdw, te ewolucje determinuja gtéwnie czynniki spoteczno-kulturowe,
historyczne, geograficzne oraz poziom wiedzy spoteczenstwa i dominujgce w nim wartosci”,
dlatego na réznych etapach rozwoju kultury dziwactw kontekst niepetnosprawnosci bedzie
zupetnie odmienny (2015, s. 17). Najtrafniejsza definicjg wydaje sie ta zaproponowana przez
Magdalene Sokotowskg, wedtug ktérej osoba z niepetnosprawnoscig to: ,0soba o naruszone;j
sprawnosci psychofizycznej, powodujgcej ograniczenia funkcjonalnej sprawnosci lub aktyw-
nosci zyciowej” (Chudy, 2007).

Wraz z kolejnymi latami rozwoju kultury dziwactw jej uczestnikami przestaty by¢ jed-
nak tylko osoby z niepetnosprawnosciami (w rozumieniu wspoétczesnym), a zaczeli nimi by¢
wszyscy ci, ktorzy ze wzgledu na swojg odmiennosé nie pasowali do przyjetego powszechnie
kanonu normalnosci.

Pierwszych przejawdéw wykluczenia spotecznego, checi ekspozycji odmiennosci, a na-
wet jej ubezwtasnowolnienia nalezy sie doszukiwacé juz w starozytnej Grecji i w starozytnym
Rzymie. W Grecji, ktérej spoteczenstwo charakteryzowato sie kultem sity, idealnych proporcji
ciata i petnej sprawnosci fizycznej, osoby kalekie byty eksterminowane ze spoteczenstwa
lub — co wazniejsze dla tematu niniejszego artykutu — stawaty sie publicznym obiektem do-
starczajgcym rozrywki. W Rzymie:

dom, w ktérym nie byto paru kartéw, niemot, gtupkéw, eunuchdéw czy garbuséw, ktérych gtéwnym
zadaniem zdawato sie by¢ uleganie ponizeniom i bolesnym upokorzeniom, by zapewni¢ rozrywke
w czasie obiadéw czy innych uczt, byt postrzegany jako nienadazajgcy za moda (Mercer, Barnes
2008, s. 109).

Sredniowiecze znaczaco rozpowszechnito praktyke starozytnosci, a odmiennosci
nadawano coraz bardziej skomercjalizowang forme. Miejscem pracy i zycia dla os6b z nie-
petnosprawnosciami czesto stawat sie cyrk lub dom bogatej czesci spoteczenstwa. Osoby te,



zyjace na ulicy, eksponowaty deformacje ciata, po to aby wzbudzi¢ wiekszg lito$¢ ogladaja-
cych, a tym samym wiekszg hojnos¢. W sredniowieczu uwidocznit sie mechanizm, w ktérym
czes$¢ spoteczenstwa byta w stanie ptacic¢ za ogladanie innosci. Jak zauwaza Maciej Skowera:

w osobliwosciach gustowaty réwniez nizsze warstwy spoteczerstwa. Dlatego niezwykle popularne
byto pokazywanie wynaturzonych cielesnie istot — na przyktad ,kartéw”, ,olbrzyméw” — w cyrkach,
na jarmarkach i odpustach. Zadaniem tych widowisk byto w tym przypadku zaspokojenie ludycznej
pokusy patrzenia, podszytej zaréwno lekiem, jak i podnieceniem (Skowera, 2013).

W nastepnych stuleciach powstata szeroka znaczeniowo definicja monstrum, obejmu-
jaca nie tylko ludzi z niepetnosprawnosciami, lecz takze osoby, ktdre ze wzgledu na pewne
umiejetnosci czy cechy charakterystyczne zaliczaty sie do tej kategorii — karty, ludzie z roz-
nymi deformacjami ciata, ale tez tubylcy, fascynujacy Europejczykéw swoich wygladem. Od
XV wieku znaczgco zaczeta sie rozwija¢ instytucja gabinetéw osobliwosci, a na dworach
zapanowata moda na poszerzenie ich o zywych ludzi, dotknietych najrézniejszymi, czesto
nieznanymi schorzeniami. Kategorie kultury dziwactw dopasowywano do czaséw, w ktoérych
funkcjonowata, a kazda z nastepnych epok przynosita inne, istotne dla jej rozwoju aspekty.

Selekcjonujagc jednak najwazniejsze wydarzenia, za kluczowe nalezy uznac¢ zmiany,
ktore nastgpity w XIX i XX wieku, kiedy gabinety osobliwosci zostaty skomercjalizowane,
zmodernizowane i dopasowane do kanonu rozwijajgcej sie wowczas kultury masowej. Wte-
dy tez narodzito sie pojecie, ktére najtrafniej oddaje idee wystawiennictwa dziwactw — freak
shows. Pierwsze udokumentowane pokazy ludzkich osobliwosci datuje sie narok 1840. Za ich
kolebke uznaje sie Stany Zjednoczone. Dziewietnastowieczne pojecie osobliwosci stato sie
syntezg i zespoleniem odmiennosci, ktéra na przestrzeni wiekdw byta pojmowana w réznych
kategoriach — jako niepetnosprawnos$é¢, odmiennos¢ kulturowa czy odmienny wyglad. Dzie-
wietnastowieczna kultura dziwactw postrzegata jako monstrum wszystko to, co odbiegato
od powszechnie uznanej normy. Freak shows przyjmowaty forme pokazéw przedstawianych
na jarmarkach czy festynach. Popularnos¢ bardzo szybko, dzieki swojej objazdowej formie,
zyskaty cyrki dziwactw.

Freak shows uwidocznity wiekszo$¢ mechanizméw rzgdzacych kulturg dziwactw. Ga-
binety osobliwosci pod nazwg freak shows zostaty skomercjalizowane, po to aby przynosity
zysk. Klasa wyzsza zapewniata rozrywke nizszym klasom spotecznym poprzez wykorzysta-
nie tych, ktorzy ze spoteczenstwa zostawali wykluczeni ze wzgledu na swojg odmiennosc¢.
Kultura dziwactw od samego poczatku byta kulturg skierowang do prostego ludu. Nie wy-
magata od widzoéw krytycznego myslenia ani rozwazan. Wymienia¢ mozna wiele jej cech,
jednak najwazniejsze jest to, ze kultura dziwactw to kultura ogladactwa. Freak shows opieraty
sie przede wszystkim na mechanizmie polegajgcym na tym, ze: ,publiczno$¢ obserwuje wy-
dzielone z otoczenia jednostki, ktére nie pasujg do obowigzujacych kategorii spotecznych”
(Wieczorkiewicz, 2021, s. 271). Istotng cecha kultury dziwactw jest to, ze jednostki o dobrym
usytuowaniu spotecznym decydowaty, kto bedzie jej tworca. Kultura dziwactw oparta jest na
funkcjonowaniu kategorii ,lepsi—gorsi” oraz ,my-oni”. Jej organizatorzy wzbudzajg naturalnie
juz funkcjonujgce w ogladajacych poczucie wyzszosci nad uczestnikami kultury dziwactw lub
wymuszajg je szeregiem zabiegdw polegajgcych na ponizeniu tego, co odmienne, poprzez jak
najwiekszg ekspozycje cech, ktére nie tylko moga okazac sie dla ogladajgcych ciekawe, lecz
takze pozwolg na zrozumienie, ze oglagdana osoba znajduje sie nizej w hierarchii spoteczne;j.

Pionierem freak shows jest Phineas T. Barnum, ktéry od 1841 roku byt wtascicielem
nowojorskiego American Museum. Barnum ,starat sie czerpac¢ z instytucjonalnej charakte-
rystyki muzeum jako miejsca zbudowania intelektualnego i moralnego [..]. Gtéwng atrakcja
zostaly jednak ludzkie osobliwosci, dziwolagi, czyli freaks” (Wieczorkiewicz, 2021, s. 263).
Amerykanin uznawany jest za postac¢, ktéra miata wazny wptyw na tworzenie wspétczesne-
go wymiaru public relations. Barnum wiedziat, ze kontrowersja to Swietnie sprzedajacy sie
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produkt — kontrowersja, ktéra od wiekéw niezmiennie pozostaje jednym z najwazniejszych
elementow kultury dziwactw.

Kultura dziwactw jest réwniez nierozerwalnie zwigzana z kulturg upokarzania. Podsta-
wg ich funkcjonowania sg te same wartosci: ,jest to konglomerat réznych, niepozadanych
zazwyczaj uczu¢ pokrewnych, takich jak ponizenie, zawstydzenie, oSmieszenie, kompromi-
tacja, zazenowanie” (Rydlewski, 2019, s. 16). Kultura upokarzania za swoj obiekt przyjmuje
zazwyczaj to, co odmienne, upokarza je i wykorzystuje.

Wieki XIX i XX przyniosty tez wazne zmiany technologiczne. Byt to przede wszyst-
kim rozwdj fotografii i filmu, ktére pozwalaty na tworzenie zdje¢ i plakatéw promujgcych
freak shows. Tym samym pokazy trafiaty do coraz szerszego grona zainteresowanych dzi-
wactwami. W 1932 roku premiere miat amerykanski horror Dziwolggi (ang. Freaks, rezyseria
Tod Browning), ktory jako jedno z pierwszych dziet filmowych poruszat tematyke monstrum.
Chociaz film szybko spotkat sie z krytykg ogladajacych, to jest on przyktadem istniejgcej
w spoteczenstwie checi przeksztatcenia monstrum w odrebna kategorie kulturowg, bedaca
zrédtem dochodoéw.

Patostreaming — geneza wspotczesnej kultury dziwactw

W XXIwieku ponownie technologia stata sie jednym z najwazniejszych czynnikdw wpty-
wajacych na rozwoj wspotczesnej kultury dziwactw. Najlepszym jej przyktadem i swoistg
kontynuacjg dziewietnasto- i dwudziestowiecznych freak shows sg gale freak fight. Jednak,
aby méc poruszyé to zagadnienie, nalezy zarysowac geneze tego zjawiska, poniewaz pozwoli
to na lepsze zrozumienie poruszanego tematu. Genezy tej nalezy doszukiwac sie w pato-
streamingu. Idgc za Agnieszkg Kmieciak-Gotawska:

patostreaming jest nowym zjawiskiem w przestrzeni medialnej, ktére polega na zamieszczaniu
nagran internetowych zawierajacych tresci obsceniczne, wulgarne, o charakterze seksualnym
oraz szerzace mowe nienawisci na réznych platformach cyfrowych (Kmieciak-Gotawska, 2018,
s.171-183).

W zaleznosci od zrédta poczatkow patostreamingu w polskim internecie nalezy sie
doszukiwaé w latach 2014-2016. Pojecie jest pochodng potgczenia dwoch stéw — patologia
oraz streaming. Zachowaniem patologicznym Dorota Bis okresla: ,wszystkie destruktywne
i autodestruktywne zachowania oraz postawy indywidualne, grupowe, a nawet spoteczne,
ktdére tamig fundamentalne etyczne normy, sg sprzeczne z warto$ciami danej kultury, a ich
wystepowanie dziata na spoteczng szkode” (Bis, 2012, s. 12). Streaming odnosi sie zas do
internetowej ustugi, ktéra polega na transmitowaniu audiowizualnych plikéw w czasie rzeczy-
wistym przez nadawce wykorzystujgcego dany kanat komunikacyjny.

Trudno wskazac¢ zakres tematyczny patostreamingu. To twdrca decyduje o kontencie,
czyli pomysle, w jaki sposéb prowadzone sg jego relacje. Zazwyczaj polega on na relacjono-
waniu gier czy wchodzeniu w interakcje z internautami poprzez komentowanie konkretnych
wydarzen, najczesciej tych ze sfery internetu. Najwazniejszy element to jednak pokazywanie
i promowanie tresci patologicznych, a patostreamerzy: ,rejestrujg libacje alkoholowe, wulgar-
ne wypowiedzi, tresci o zabarwieniu erotycznym, béjki, a nawet zatatwianie swoich potrzeb
fizjologicznych” (Kutaga, 2021, s. 73).

Zdaniem autora patostreaming nalezy uzna¢ za geneze freak fightéw, a tym samym
wspotczesnej kultury dziwactw, z kilku powodéw. Przede wszystkim znaczna czesé za-
wodnikéw, ktorzy brali lub dalej biorg udziat w walkach organizowanych przez organizacje



freakfightowe, to wtasnie patostreamerzy. Oprécz tego charakterystyka zjawiska jest niezwy-
kle podobna do freak shows, ktére rozwijaty sie na przestrzeni wiekdw. Wykorzystany zostat
omawiany model ,my-oni”. Widzowie traktujg patostreameréw z goéry, ptacac im poprzez
system tak zwanych donejtéw (spolszczony odpowiednik angielskiego czasownika donate,
ktéry oznacza ‘sprezentowac, podarowac’) za wykonywanie rzeczy, ktérych sami by nie zrobili,
poniewaz uwazajg je za ponizajgce godnos¢ cztowieka. Ogladajgcy ma poczucie, ze staje sie
lepszym, ktéry ma prawo decydowac o losie tworzgcego relacje. Statg cechg tgczaca kulture
dziwactw i patostreaming jest teoria voyeuryzmu medialnego, nazywana tez podglagdactwem.
Voyeuryzm jest pewnego rodzaju przyjemnoscia, ktéra wynika z samego patrzenia. Ekran
umozliwia obserwacje prywatnego zycia innych jednostek. Kultura dziwactw od poczatku
swojego istnienia byta kulturg podglgdactwa. Ttumy ludzi gromadzity sie w muzeach, cyrkach
czy na jarmarkach wtasnie po to, aby moéc podejrze¢ odmiencow. Nowoczesna technolo-
gia zmienita tylko format podgladactwa. Nie jest konieczne wychodzenie z domu, poniewaz
wspotczesne freak shows sg tatwo dostepne na szerokg skale.

Freak fight — wspotczesna kultura dziwactw

Patostreaming zostat szybko przeksztatcony w model biznesowy, opierajacy sie naidei
wystawiennictwa odmiennos$ci pod postacig gal freak fight. W 2018 roku odbyta sie pierwsza
gala freak fight w Polsce, zorganizowana przez federacje Fame MMA, ktéra niezmiennie po-
zostaje czotowg organizacjg na polskim rynku freakfightowym.

Zawodnicy mierzg sie w pojedynku na zasadach MMA, kick-boxingu lub boksu. Za-
zwyczaj zestawiane sg ze sobg osoby, kiore ze sportami walki na co dzien nie majg do
czynienia — youtuberzy, celebryci czy influencerzy. Coraz powszechniejsza staje sie rowniez
praktyka walk profesjonalistéw z amatorami.

Juz nazwa zjawiska ,freak fight” jest bezposrednim nawigzaniem do freak shows. Jed-
nak zamiast samego wystawiennictwa dziwactw, dodano element dodatkowej rozrywki, jakim
sg ich pojedynki. Zawodnicy dobierani sg tak, aby walka wzbudzata jak najwieksze zaintere-
sowanie widowni ze wzgledu na swoja nietypowos¢.

W poprzednich epokach osoby chorujgce na kartowato$é byty klasyfikowane do kategorii
monstrum. W sredniowieczu dostarczaty rozrywki na krélewskich dworach i byty popularnym
eksponatem w gabinetach osobliwosci. Podczas gali Fame MMA 5, ktdra odbyta sie 26 paz-
dziernika 2019 roku, reklamowanej jako ,najwieksze wydarzenie widowiskowo-sportowe
w Polsce”, zawalczyt chorujgcy na achondroplazje Mini Majk. Widzéw niezmiennie fascynuje
ogladanie tego, co wybiega poza ramy moralnosci i powszechnej akceptacji.

Kolejng cechg swiadczgcg o tym, ze freak fighty sg kontynuacjg freak shows, jest ich
teatralno$é. Zgodnie z teorig sceny Goffmana zawodnicy biorgcy udziat w walkach stajg sie
aktorami, ktorzy odgrywajg okreslone role, testujg granice mozliwosci i wzmacniajg elementy
,ary” i wygladu (podkultura przemocy, seksualnos$é, wulgarno$é), przyciggajagce uwage wi-
dzow (Kutaga, 2021, s. 73). Stajg sie kreacjami, tworzgc wokoét siebie historie i wyobrazenia,
ktére wptywajg naich odbidr. Jest to identyczny zabieg, ktéry stosowany byt we freak shows,
gdzie wokot wystepujgcych wystawcy snuli opowiesci majgce dodatkowo zwiekszy¢ atrakceyj-
nos$¢ monstrow, przektadajgce sie na wieksze zainteresowanie, a tym samym wieksze zyski.
Znamiennym przyktadem jest rodzenstwo ,ostatnich Aztekéw” Maxima i Bartoli, ktorych w XIX
wieku, jak pisze Robert Bogdan: ,pokazywano na jarmarkach i panoptykonach wielu miast,
na krolewskich dworach Europy i w towarzystwach naukowych” (Bogdan, 1990, s. 127-131).
Popularnos¢ Maxima i Bartoli wzrosta za sprawa tworzonych przez wystawcéw historii do-
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tyczacych ich zycia — uznano ich za Aztekdéw, przedstawicieli zaginionej rasy odnalezionych
w mistycznej $wigtyni zaginionego mezoamerykarskiego miasta o nazwie Iximaya (Maximo
and Bartola) — oraz za sprawg ich wygladu — niskiego wzrostu i orientalnych ryséw twarzy.
Jak pisat Nigel Rothfels: ,ich wyglad ma w sobie co$ niezwyktego, cos, co pobudza do zgte-
bienia ich historii i zaden badacz nie moze oprze¢ sie sile ich przyciggania” (Rothfels, 1996,
s. 168). W rzeczywistos$ci rodzenstwo cierpiato na zaburzenia rozwoju poznawczego oraz
mikrocefalie — wade rozwojowg charakteryzujaca sie nienaturalnie zmniejszonym rozmiarem
czaszki. Wspoétczesne freak shows sg niezmiennie rezyserowane, a uczestnikom narzuca sie
odpowiednie role, ktére majg odgrywac, wykorzystujgc przy tym swojg odmiennos¢.
Konieczne jest wyjasnienie, ze gale freak fight w Polsce znacznie sie sprofesjonalizowa-
ty. Na przestrzeni lat wzrést rowniez poziom ich spotecznej akceptacji. Wraz z pojawieniem
sie sponsorow gale poddaty sie estetyzacji i aktywnie rozwinety dziatalno$¢ marketingowa.
Jednak dla wnikliwego obserwatora kultury freak profesjonalizacja gal jest jedynie ich dopa-
sowaniem do wspétczesnych potrzeb widzéw. Freak fighty sg nowga odstong starego show,
opartego na modelu biznesowym szeroko dostepnej, taniej rozrywki dla klasy nizszej, organizo-
wanej przez klase wyzsza, ktérego ideg powstania byto wykorzystanie istniejgcej w cztowieku
checi podgladactwa i wzbudzenia poczucia wyzszosci miedzy widzami a uczestnikami.

Kultura dziwactw — zagrozenie dla medidw przysztosci?

Organizatorzy wspotczesnej kultury dziwactw niezwykle trafnie dopasowali sie do po-
trzeb widza. Gale freak fight przeszty transformacje od negowanych spotecznie jako szerzenie
patologii do jednej z najchetniej ogladanych form rozrywki. W 2022 roku gala Fame MMA
sprzedata rekordowa liczbe licencji PPV — ponad 550 tys. Organizacje freakfightowe staty
sie popularniejsze niz polskie profesjonalne organizacje sportéw walki i sg bezkonkuren-
cyjne w kwestii show ogladanych na zywo. Istotne jest jednak podkreslenie fenomenu tego
zjawiska — gale freak fight charakteryzujg sie duzo wiekszym poziomem emitowanej agresiji.
Podstawa ich funkcjonowania niezmiennie pozostajg kontrowersja, nietypowe zestawienia
walk oraz budowanie narracji wokét postaci zawodnikow. Przemoc w swiadomosci kultu-
rowej jest zjawiskiem negatywnym, dlatego jej usprawiedliwienie poprzez funkcjonowanie
gal sportéw walki przycigga zainteresowanie spoteczne. W galach freakfightowych jest ona
dodatkowo podsycana faktem, ze obiektem stosowania przemocy sg odmiency.

Zgodnie z koncepcjg Alberta Bandury ludzie uczg sie zachowan agresywnych tak jak
wszystkich innych sposobdw postepowania — za posrednictwem mechanizmdéw warunkowania
oraz modelowania postaw (Oles, 2022). Niesie to za sobg ogromne zagrozenie dla przysztosci
mediéw, zwtaszcza ze znaczna czes$é widzow gal freakfightowych to dzieci. Mtody widz od po-
czatku jest socjalizowany do kultury przemocy i oswajany z nig, a obcowanie z nig staje sie dla
niego norma. Juz sama czesta ekspozycja na tresci przemocowe obecne w mediach wzmac-
nia przekonanie, ze agresja jest odpowiednig formg reakcji w réznych sytuacjach (Groves et
al., 2006, s. 10). Ogladanie walk freak fight znieczula widzéw na zachowania agresywne. Jest
to znany w literaturze psychologicznej efekt desensytyzacji, polegajgcy na ostabieniu reakcji
emocjonalnej i fizjologicznej na dany bodziec w zwigzku z czestoscig jego wystepowania.

Dlaczego jednak autor powigzat temat kultury dziwactw, patostreamingu i freak shows
z przysztoscig mediow? Dlatego ze ich odbiorcami bedg wtasnie mtodzi ludzie, dla ktérych
agresja nie bedzie juz wystarczajgco interesujgca. Szuka¢ beda coraz to nowych, bardziej
emocjonujgcych form rozrywki, a jak wynika z analizy historycznej przeprowadzonej przez
autora — chetnych tworcow takich tresci z pewnoscig nie zabraknie.



Czesto pojawiajgcym sie argumentem jest podkreslanie ulotnos$ci fenomenu gal freak-
fightowych. Wkrétce majg przestaé byc¢ atrakcyjne dla widza. Zdaniem autora takie stwierdze-
nia sg nieprawdziwe. Gale freak fight to tendencja ogdélno$wiatowa. Organizowane sg w USA,
Rosji, wielu krajach europejskich i azjatyckich. To trend, ktory rozwinat sie niezwykle dyna-
micznie, a dotarcie do szerokiego grona publicznosci zajeto mu niewiele czasu. Publicznosé,
ktdra niektore polskie organizacje sportéw walki budowaty latami, freak fighty przejety w ciggu
niecatych pieciu lat. A skoro sg tak popularne, to dlaczego maja nie by¢ jeszcze popularniej-
sze? Co, jesli freak fighty wyjdg poza streaming na swoich stronach internetowych? Jeszcze
kilka lat temu powstanie filmu dokumentalnego o niszowej federacji Fame MMA wydawato sie
niemozliwe. Obecnie coraz czesciej pojawiajg sie informacje o potencjalnym zaangazowaniu
w produkcje jednego z najwiekszych portali streamingowych — Netflixa. Zainteresowanie naj-
wiekszych graczy rynku medialnego freak fightami wydaje sie kwestig czasu, a dzieki takiej
wspotpracy machinaich popularnosciruszy ze zdwojona sitg. Machina, u ktérej podstaw lezy
nietolerancja dla oséb z niepetnosprawnosciami w starozytnosci, przechodzi przez tworzenie
ludzkich monstrow, wystaw odmiefncow do normalizacji agres;ji i upokarzania.

Jesli media przysztosci nie majg zostac przepetnione tresciami wulgarnymi, istotne
jest podejmowanie w tym zakresie odpowiednich krokéw. Decyzje, ktére majg mie¢ realny
wptyw na to, co dopiero bedzie, muszg zapadac juz dzi$. Zdaniem autora dobrym przyktadem
jest kwestia ustawy uznajgcej patostreaming za przestepstwo. W maju 2023 roku stworzony
zostat jej projekt, ktéry przewidywat:

kare pozbawienia wolnosci od szes$ciu miesiecy do o$miu lat dla wszystkich tych, ktérzy za posred-
nictwem sieci teleinformatycznych bedg upowszechnia¢ tresci stanowigce popetnienie przestep-
stwa zagrozonego karg pozbawienia wolnosci co najmniej pie¢ lat (Suwerenna Polska proponuje
do 8 lat za patostreaming).

Projekt zapowiadano jako: ,jeden przepis, ktéry zostanie wprowadzony do Kodeksu
karnego. Przepis wymierzono w patostreameréw” (Suwerenna Polska proponuje do 8 lat za
patostreaming), a w propozycji uchwaty mozna byto przeczytac, ze: ,problem wymaga powaz-
nego podejscia rzadu, organizacji porzgdkowych, instytucji. Zignorowanie tej sprawy bedzie
miato swoje konsekwencje w wielu aspektach zycia spotecznego, witgcznie z kondycja psy-
chiczna jej najmtodszej czesci” (Projekt ustawy z dnia 23 maja 2023 r.). Projekt ustawy byt
pochodng dziatalnosci tak zwanej Tiktokowej rodzinki, ktéra za posrednictwem platformy
promowata tresci patologiczne i zarabiata na nich. Na nagraniach rodzice dopuszczali sie
znecania psychicznego oraz fizycznego nad swoim siedmioletnim synem. O ile sama idea
ustawy wydaje sie niezwykle stuszna, o tyle zdaniem autora kontrola tego zjawiska powinna
byta nastgpi¢ wtedy, kiedy byto w szczycie swojej popularnosci. Podkresli¢ nalezy fakt, ze
patostreamerzy nadal prowadzg swojg dziatalno$¢ w internecie, a ,skala tego negatywnego
zjawiska spotecznego zwieksza sie wraz z rozwojem nowych technologii komunikacyjnych,
awiele osob uczynito sobie z patostreamingu stale Zrodto utrzymania” (Projekt ustawy z dnia
23 maja 2023 r.). Brakuje jednak ustawy, poniewaz ta nie weszta w zycie.

Gale freak fight wydajg sie rozrywka réznigca sie od patostreamingu, jednak nalezy
pamietac, ze sg one jego pochodng. Nie mozna ich wiec uzna¢ za niewymagajacg kontroli
prosta rozrywke, a nalezy postrzegac je jako ztozone zjawisko, ktére powinno sta¢ sie polem
pogtebionejanalizy i odpowiednich regulacji. Jak stusznie zauwazajg Dominika Bek i Malwina
Popiotek: ,patologiczne tresci w sieci wymagaja nie tylko dalszych pogtebionych badan ze
wzgledu na konsekwencje, jakie moga rodzi¢ dla ogladajgcych, ale przede wszystkim uwagi
organdéw panstwa, a zwtaszcza organdw $cigania i wymiaru sprawiedliwosci” (Bek, Popiotek,
2019, s. 260). Podjecie tego dziatania jest wspotczesnie niezwykle istotne, poniewaz kierunek
medidw przysztosci jest wyznaczany przez terazniejszosc.
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