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Pornography in the context of communication with the market:
Historical outline until the 20th Century

Streszczenie

Dziatania w obrebie rynku konkretnego produktu zaktadajg wykorzystanie réznych narzedzi, kté-
rych celem jest optymalizacja pozycji rynkowej. Proces ten w przypadku rynku niedoboru, na ktérym popyt
na dany produkt przewyzsza podaz, jest inny niz na rynkach nasyconych o wysokim stopniu konkuren-
cyjnosci. Ksztattowanie komunikacji marketingowej w sposéb zaplanowany, z uwzglednieniem makro-
otoczenia, to pierwszy krok do optymalizacji kanatéw komunikacji na linii oferent—klient. Mikrootoczenie,
jako element definiujgcy komunikacje, to krok na drodze do dojrzatosci produktu oraz profesjonalizacji
branzy. Takie podejscie pozwala wskaza¢ na etapy w zyciu produktu jako wyznaczniki jego pozycji w cyklu
zycia. Oddziatywanie produktu, jakim jest pornografia, na kulture mozna oceni¢ jedynie poprzez analize
otoczenia rynkowego i narzedzi komunikacji stojgcych za produktem. Wychodzac z zatozenia, ze zmiany
w otoczeniu spoteczno-kulturowym, technologicznym i prawnym byty decydujace, nalezy przyjrze¢ sie tym
aspektom w historii budowania sukcesu produktu, jakim jest pornografia.

Stowa kluczowe: pornografia, rynek, komunikacja, historia

Abstract

Market activities in the case of a specific product involve the use of various tools aimed at optimiz-
ing the market position. This process, in the case of a shortage market where demand for a given product
exceeds supply, is different from that of saturated markets with a high degree of competition. Shaping
marketing communication in a planned way, taking into account the macro-environment, is the first step
towards optimizing communication channels between the offeror and the customer. The micro-environ-
ment, as an element defining communication, is a step towards product maturity and industry profession-
alization. This approach allows us to identify stages in the product’s life as determinants of its position in
the life cycle. The impact of a product such as pornography on culture can only be assessed by analyzing
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the market environment and the communication tools behind the product. Assuming that changes in the
socio-cultural, technological, and legal environment were decisive, it is necessary to examine these as-
pects in the history of building the success of the product: pornography.

Keywords: pornography, market, communication, history

Seks i seksualnos$é sg obecne w zyciu cztowieka od zawsze. Opisuje sie je jako jed-
ne z podstawowych elementéw wyrazajgcych i definiujgcych naszg biologie, zachowanie,
emocje i osobowos¢ — nasze ,ja” (Suchodolski). Te elementy towarzyszg nam nie tylko jako
istotom budujgcym relacje, ale takze znajdujg swoje odzwierciedlenie w kulturze. Od nagosci
uwiecznianej przez artystow zafascynowanych ciatem, przez erotyke, ktéra w sposoéb niedo-
stowny podsyca pozadanie, do pornografii odwotujgcej sie do obdartego z emociji aktu. Seks
i seksualno$¢ niosg ze sobg nie tylko tadunek emocjonalny, ale staty sie réwniez elementem
kultury; mozna wiec zatozyé, ze skoro natura wytwarza zapotrzebowanie, bedg tacy, ktérzy
w warunkach rynkowych owo zapotrzebowanie bedg chcielizmonetyzowa¢. Tematem niniej-
szej pracy bedzie zjawisko wykorzystania rozmaitych narzedzi z zakresu PR, rozumianego
jako element zarzadzania wizerunkiem, do promowania produktéw zwigzanych z pornogra-
fig. Oczywiscie nalezy wspomnie¢ o problemach i réznicach definicyjnych pojecia, o ktérym
mowa. Pornografia jest ogdlnie definiowana jako twoérczo$é ,obsceniczna” i pozbawiona war-
tosci artystycznej/estetycznej (w odréznieniu od erotyki). Jednak granica miedzy sztuka,
erotyka a pornografiag jest przedmiotem debaty spotecznej i prawnej (Palmera). Jak pisze
Ewa Stasinska, pomimo licznych probleméw definicyjnych dotyczacych pornografii mozna
wyodrebni¢ jedng ceche — pornografia nie jest i nigdy nie byta formg seksualnosci spotykang
w naturze. Zalicza sie jg do zjawisk kultury (Stasifiska, 2018, s. 5). To wtasnie perspektywa
istnienia tresci pornograficznych i ich oddziatywania na kulture byta punktem wyjscia do tych
rozwazan; jednak sam problem definicyjny pozostaje nierozwigzany rowniez ze wzgledu na
brak precyzyjnosci pojeciairéznorodne perspektywy. Zajmuja sie nim badacze dziedzin takich
jak antropologia, socjologia, psychologia, flmoznawstwo. Kazdy z nich spoglada na problem
badawczy, skupiajgc sie na wybranym elemencie czy celu powstania danego dzieta. Warto
przyjrzec sie procesowi przedostawania sie pornografii do masowej widowni. Jest to o tyle
wazne, ze jako element kultury wydaje sie ksztattowac nasze postawy wobec siebie samych
i naszych partneréw. Pornografia i erotyka stang sie wiec gtosem ksztattujgcym postawy,
odbijajgcym preferowane role w obrebie zachowan seksualnych czy normalizacje nagosci,
cielesnosci i seksualnosci. Ciato jest zatem konstruktem uksztattowanym spotecznie po-
przez wptyw kultury oraz spotecznych norm i przekazéw na temat sposobdéw postrzegania go
i postugiwania sie nim (Buczkowski, 2005, s. 203). Dyskurs pornograficzny, najpierw umiesz-
czony na marginesie, wyposazony w narzedzia promocji, nie tylko zostanie zaakceptowany,
ale potem takze rozszerzany i niuansowany. Pomijam w niniejszej pracy probe doktadnego
i konkretnego wskazywania, co jest pornografig, a co juz nie — zadanie to wymagatoby osob-
nego opracowania, ktoére i tak pewnie nie zadowolitoby nikogo. Kazdy moze samodzielnie
nakresli¢ linig, gdzie pornografia sie zaczyna i gdzie konczy. Na potrzeby tej pracy przyjme
definicje zaczerpnieta z Uniwersalnego stownika jezyka polskiego pod red. Stanistawa Dubi-
sza, przyjmujac, ze pornografia to pisma, filmy, zdjecia itp., pokazujace nagie ciata (czesto
z odstonietymi organami ptciowymi), stosunki seksualne w sposéb naruszajgcy spoteczne
normy obyczajowe (Dubisz, 2003, s. 387). Bez wzgledu na samg definicje skupie sie na miej-
scu tego zjawiska w kulturze oraz jego pozycji.

Lech Nijakowski proponuje definicje pornografii jako elementu dyskursu publicznego
stuzgcego do naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako nieodpowiednich
do funkcjonowania w przestrzeni publicznej i stygmatyzowanych w jej obrebie. Celem tej



stygmatyzacji jest wykluczenie nagannych tresci i utrzymanie wyraznych granic miedzy ma-
teriatami, ktére moga pojawiac sie w sferze publicznej, a tymi, ktére sg ,patologiczne” i ktére
mozna co najwyzej przeglagda¢ w domowym zaciszu. To, jakie obrazy zostang uznane za
pornograficzne, zmienia sie w czasie i przestrzeni, gdyz uzaleznione jest od kontekstu kultu-
rowego, spotecznego i politycznego (Nijakowski, 2010, s. 50).

Aby zobrazowac sposoéb przenikania wzorcéw kreowanych w obrebie pornografii i ero-
tyki, warto naszkicowac¢ jej ewolucje. Nie chodzi tu jednak o jej kulturowe czy polityczne
znaczenie, ale o przyjecie perspektywy marketingu i PR bedacych nieodtgcznymi elemen-
tami ekspans;ji nowego rynku. Przywotujgc podziat otoczenia organizacji, skupi¢ nalezy sie
przede wszystkim na otoczeniu dalszym, odnoszgcym sie do uwarunkowan prawnych, tech-
nologicznych i spoteczno-kulturowych. Wydaje sie, ze poming¢ mozna otoczenie polityczne
oraz naturalne z powodu marginalnego oddziatywania na omawiany temat. Tak przedstawiona
perspektywa jest wiec zderzeniem komunikacji tworcow z otoczeniem — to perspektywa na-
rzedzi czysto praktycznych wyrazajgcych przewage na rynku, na ktéorym walutg jest uwaga
odbiorcy. Nagos¢ w kulturze obecna jest od zawsze; spotecznosci przedindustrialne obcowaty
z nig na co dzien, w pradziejach ludzie prawdopodobnie nie mieli z nig problemu, a ich relacje
seksualne byty istotng czescig codziennego zycia. Przyktadowo, rysunki naskalne i figurki
znalezione w jaskiniach sugerujg, ze nagos¢ byta naturalna i akceptowana. Opisuje to miedzy
innymi Bodies of Evidence: Reconstructing history through skeletal analysis autorstwa Anne L.
Grauer. Szerszy kontekst z perspektywy badan komunikac;ji jest dla nas niedostepny. Prace
archeologdéw pozwalajg postawic teze, jakoby ludzie ci akceptowali seksualnosé i czynili z niej
naturalny fragment zycia. Blizsze nam kultury starozytne, wytworzone na obszarach takich
jak Egipt, Grecja i Rzym, roznicowaty podejscie do nagosci i seksualnosci. W starozytnym
Egipcie nagos¢ nie byta czesto przedstawiana w sztuce, a ludzie nosili luzne stroje ukrywaja-
ceich ciata. W starozytnej Grecji i Rzymie publiczne taznie byty miejscem, gdzie nagosc¢ byta
akceptowana, a w sztuce czesto przedstawiano ludzkie ciato. W greckiej sztuce, zaréwno
malarskiej, jak i rzezbiarskiej, istniata tradycja przedstawiania aktéw mitosnych i scen z zycia
erotycznego. Najbardziej znanym przyktadem sg wazy w stylu czerwonofigurowym, na ktérych
mozna znalez¢ wiele scen o seksualnym zabarwieniu. Artysci postugiwali sie standardowymi
narzedziami epoki i trudno postawi¢ teze o wyspecjalizowaniu sie w dziedzinie pornografii
i erotyki. Niestety, dostep do starozytnosci mamy jedynie poprzez pozostatosci badane przez
archeologéw. Ulotne elementy, z ktérych czerpaé moglibysmy informacje o kontekscie, umy-
kajg nam ze wzgledu na skromne zrédta.

Kolejnym okresem, ktéry znaczaco odcisnat pietno na seksualnosci i sposobie ob-
razowania ciata, byto sredniowiecze. Mozna tu méwi¢ o zaostrzeniu zasad zwigzanych
z eksploracjg seksualnosci, a otoczenie prawne regulowane przez Kosciot nie sprzyjato
powstawaniu dziet o nacechowaniu erotycznym. Kosciét katolicki napietnowat nagos¢ i po-
zbawit antyczne rzezby peniséw, przykrywajac je figowymi listkami. Jedyng akceptowang
forma nagosci byty przedstawienia pasji Chrystusa, nago$é Adama i Ewy oraz grzesznikéw
potepionych w piekle. Atrybuty seksualnosci dyskretnie przystaniato perizonium lub ele-
menty roslinne. Nabierajgca wyrazu i sity rola grzechu powotata do zycia pojecie wstydu,
skorelowane z seksualnoscig. Wstyd lezy u podstaw wtasciwego kulturze europejskiej, sta-
rotestamentowego pojmowania kondyc;ji ludzkiej i grzechu pierwotnego, gdzie jawi sie jako
przedstawienie upadku pierwszych ludzi i zepsucia moralnego ludzkosci. Coraz wieksze
obostrzenia skrywaty ciato pod kolejnymi warstwami ubran, zas seks w komunikacji miedzy
instytucjami sprawujgcymi symboliczng wtadze a resztg spoteczenstwa sprowadzono do roli
prokreacji matzenskiej. Charakterystyczny byt w tej epoce stosunek do nagosci polegajacy
na wytworzeniu dwoistosci w pojmowaniu nagosci kobiecej i meskiej — kobiecie przypisano
sytuacje wstydu, godng pozatowania forme ekshibicjonizmu. Ubranie dla mezczyzny byto
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Fot. 1. Artysta nieznany, pézny wiek VI p.n.e., zbiory muzeum Altes w Berlinie

Zrédto: https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/altes-museum/.

oznaka wewnetrznej integracji potwierdzonej przez kolektyw, jak pisze George Duby (1998,
s. 405). Nie byto wiec mowy o otwartym pokazywaniu nagosci, erotyce i pornografii jako
znaczgcych elementach kultury. Wstyd stygmatyzowat zycie seksualne, ktére mogto toczyc¢
sie tylko w nocy, w Scisle okreslonej prywatnej przestrzeni, a nawet w okreslony sposob. Jak
pisze Agnieszka Bukowczan-Rzeszut:

Seks miat za zadanie trzymac w ryzach chu¢, dlatego obwarowano go wieloma zasadami. | cho¢
pozycja misjonarska byta najbardziej pozadana i mita Bogu, to na przyktad Albert Wielki, XIll-wieczny
dominikanin i doktor Kosciota, dopuszczat pewne odstepstwa. Niektére pozycje uznawat za mniej
grzeszne od innych. Najmniejszg dewiacja jest pozycja na boku, nastepnie na siedzaco, na stojgco
i wreszcie — najwieksza — od tytu, na wzér koni (Bukowczan-Rzeszut, 2016).

W okresie renesansu ponownie pojawit sie wiekszy nacisk na realistyczne przedsta-
wianie ludzkiego ciata w sztuce, jednak dzieta te ciggle byty pozbawione erotyzmu jako
dominujacej cechy. Rzezby, obrazy i inne formy artystyczne coraz czesciej ukazywaty ludzi
nago, co byto zwigzane z odrodzeniem kultury antycznej. Poza malarstwem i sztukg prezen-
towana publicznie, niejako w ukryciu, takze prace graficzne, takie jak drzeworyty czy rysunki,
miaty charakter pornograficzny; przedstawiaty one sceny erotyczne w formie tak zwanej sztuki
sekretnej. Dzieta te byty zazwyczaj przeznaczone dla waskiego grona odbiorcéw i miaty cha-
rakter prywatny. Swiadczy to o ciggtym wypychaniu tematyki erotyki i pornografii w obszar
tabu; otwarte obnoszenie sie z produktem tego typu mogto $ciggna¢ na wtasciciela surowg



kare. Prace sztuki sekretnej zazwyczaj byty dostepne tylko dla waskiego grona kolekcjonerdw;
traktowane jako ekskluzywne przedmioty dla oséb zamoznych, przekazywane w zaufaniu,
trafiaty do matego grona odbiorcéw. Ograniczenia techniczne sprawiaty, ze ich produkcja
na duzg skale byta niemozliwa. Dodatkowo, sankcje zaréwno spoteczne, jak i prawne nie za-
checaty tworcow do otwartego reklamowania swoich dziet. Klienci zas musieli samodzielnie
owe dzieta znalez¢, przezwyciezajac bariere wstydu. Twoérczos$¢ erotyczna i pornograficzna,
a nawet ta nakierowana na intymnos¢ byta w opozycji wobec powszechnie akceptowanej
sztuki religijnej czy mitologicznej epoki renesansu i baroku. Nie znaczy to oczywiscie, ze
takie dzieta nie powstawaty.

L)

Fot. 2. | Modi to seria rysunkéw Giulia Romano, ucznia Rafaela, przedstawiajgca réznorodne pozycje mito-
sne. Pierwotnie byly one stworzone jako ilustracje do wierszy mitosnych Aretina. Prace te zostaty jednak
skonfiskowane przez papieska inkwizycje ze wzgledu na ich obsceniczny charakter

Zrédto: James Grantham Turner — Eros visible: Art, sexuality and antiquity in Renaissance Italy, Yale University
Press, 2017.

W epoce wiktorianskiej nagos¢ byta tematem tabu, zwtaszcza w spoteczenstwach
zachodnich. Dominujgcg norma byto zakrywanie ciata, a otwarte rozmowy na temat seksu-
alnosci stanowity rzadkos¢. Pojawiaty sie akty prawne majgce na celu usuwanie obrazéw
pornograficznych i erotycznych. W 1857 roku uchwalono Obscene Publications Act (Britanni-
ca), ktory miat na celu zakazac¢ publikacji tresci uznawanych za obsceniczne. Jednoczesnie
wymiar sprawiedliwos$ci nie postugiwat sie zadng skodyfikowana definicjg obscenicznosci, co
prowadzito do rozbieznosci w interpretacjach i uznaniowosci. Byt to jednak sygnat, ze prawo
potrzebuje wyktadni i kodyfikacji. Pomimo zakazéw prawnych istniato podziemie pornogra-
ficzne, w ktérym produkcja i dystrybucja materiatéw erotycznych byty nadal aktywne. Wraz
zrozwojem technologii, w tym fotografii, zaczety pojawia¢ sie nowe formy erotyki i pornografii.
Literatura tego rodzaju rowniez miata swoje miejsce w epoce wiktorianskiej. Niektdre utwory,
takie jak Fanny Hill — historia dziewczyny, ktéra w prostytucji i seksie odnajduje rozkosz, au-
torstwa Johna Clelanda — byty dostepne, cho¢ tylko w prywatnych kolekcjach.

Tak jak maszyna parowa Jamesa Watta, skonstruowana w 1763 roku, rewolucjonizowata
przemyst, tak fotografia, za ktérg stali Joseph Nicéphore Niépcei Louis Daguerre, zrewolucjoni-
zowata erotyke i pornografie. Mozliwos$¢ tatwego i taniego wykonywania oraz powielania zdjeé
sprawita, ze pornografia docierata do masowego odbiorcy. Proces ten, rozpoczety w 1839
roku, byt oczywiscie stopniowy, ale i tak mozna go uznac¢ za btyskawiczny w odniesieniu do
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poprzednich wiekéw. Jak bowiem ma sie obraz malowany tygodniami, prawie niemozliwy do
odtworzenia, do kilkugodzinnej sesji fotograficznej, z ktérej mozna wyprodukowac wiele zdjeé?
Fotografia wyparta zatem grafike i inne nos$niki tre$ci pornograficznych. tatwos$é wytwarzania
oraz realizm byty niezaprzeczalnymi atutami w ekspansji rynku. Mimo popularnosci porno-
graficznych drukéw i rycin jeszcze do potowy XIX wieku dostep do pornografii mieli przede
wszystkim przedstawiciele wyzszych klas spotecznych. Prawdziwg demokratyzacje por-
nografii umozliwita dopiero fotografia. Od czasu narodzin dagerotypu rozpoczat sie proces
popularyzacji pornografii, ktéra przestata by¢ towarem dla elit. Miato to tez inne, rewolucyjne
znaczenie — zdjecie oferowato naiwny realizm, obietnice obcowania z ,prawdziwym seksem”
(Nijakowski, 2010, s. 116—140). Wraz z umasowieniem produktu mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, Ze rodzita sie pierwsza strategia komunikacyjna. W XIX wieku pornografia i erotyka byty
dystrybuowane poprzez marketing szeptany, rozumiany jako element dyskusji wéréd konsu-
mentéw na temat przedmiotu akcji marketingowej. Opierat sie on na zatozeniu, ze interakcje
pomiedzy konsumentamii uzytkownikami produktu przyczyniajg sie do napedzenia sprzedazy
(Greg, 2006, s. 64-72). Oczywiscie trudno tu méwic o strategii w nowoczesnym rozumieniu
tego stowa, ale w sytuacji, w ktorej popyt przewyzszat podaz, koniecznos¢ jej tworzenia pozo-
staje dyskusyjna. Informacja przekazywana z ust do ust, $wiadomos$¢ uczestnictwa w czyms
nielegalnym, z jednej strony, ksztattowaty rynek i jego wizerunek, z drugiej — nie pozwalaty na
jego rozszerzenie. Fotografowie uwieczniajgcy modelki w erotycznych czy pornograficznych
pozach, przynajmniej poczatkowo, starali sie podgzac za stylamii tradycjami tej formy sztuki.
We Francji, kraju narodzin fotografii, akadémie byto studium aktu wykonywanym przez malarza
w celu opanowania kobiecej (lub meskiej) formy. Kazdy musiat by¢ zarejestrowany przez rzad
i zatwierdzony, w przeciwnym razie nie mozna byto go sprzedaé. Wkrétce nagie fotografie, za-
rejestrowane jako akadémie i sprzedawane jako pomoce dla malarzy, daty poczgtek masowo
wytwarzanej erotyce i pornografii (Tang, 2006, s. 34). Twércy takiej pornografii i erotyki dziatali
w ukryciu ze wzgledu na obowigzujgce prawo i zasady moralne. To, co wypchniete poza nawias
i karane przez sady, znajdowato jednak droge od twércéw do klientéw.

Poczatki XX wieku to pojawienie sie pierwszych zinstytucjonalizowanych sposobow
wytwarzania tresci erotycznych i pornograficznych. Fotografowie, obok portretéw w akcepto-
wanej konwencji, w zaciszu, czesto po godzinach, wykonywali sesje erotyczne i pornograficzne.
Popyt nakrecat podaz. W obrebie rodzgcego sie i profesjonalizujgcego rynku naturalnym
krokiem byta proba uzyskania przewagi konkurencyjnej. Doskonatym przyktadem takiego
zachowania moze by¢ paryskie studio Biederer-Ostra, zatozone przez braci Jacques’a i Char-
lesa Biedereréw. Z pochodzenia Czesi, tg swojsko brzmigcag nazwa chcieli uczci¢ rodzinne
miasto Ostrawe Morawska (Dupouy, 2019, s. 51). W przypadku owych fotograféw mozna
mowic¢ o oznaczaniu produktow logotypem i prébach budowania marki. Bracia Biedererowie
stanowig dobrze opisany, cho¢ nie jedyny przyktad swoich czaséw; przeszli oni najbardziej
popularng Sciezke: studio portretowe oferowato konwencjonalne ustugi fotograficzne, a wraz
z kolejnymi latami skierowato swojg uwage narosngcg luke na rynku pornografii. Czy to zmyst
biznesowy, przypadek, czy osobiste wybory, dzis trudno powiedzieé. Decyzjg braci w pewnym
momencie zarzucono dziatalnos¢ konwencjonalng, skupiajac sie na produkcji tresci porno-
graficznych. Oczywiscie, jako ze pornografia musi byé oceniana z perspektywy otoczenia
kulturowego, w ktérym funkcjonuje, fotografie studia dzi$ wygladajg do$¢ skromnie przy tym,
comozemy znalezé na kontach instagramowych nastolatkéw. Bracia Biedererowie fotografo-
wali romantyczne, umiarkowanie sugestywne obrazy par w zabawnych scenariuszach, akty
w klasycznych pozach oraz podgladackie pokazy czesciowej nagosci. Czasami robiono kilka
zdje¢ w serii, aby opowiedziec¢ prosta historie. Ich modelkami byty prawdopodobnie miejscowe
dziewczyny z kabaretéw i prostytutki. Wiekszos$¢ drukow nosi podpisy JB, B, Ostra lub znak
zapytania w trojkacie.



Fot. 3. Félix-Jacques Antoine Moulin, Dwie stojace nagie kobiety, dagerotyp wykonany okoto roku 1850.
Moulin zostat skazany na miesigc wiezienia za wytwarzanie obrazéw tego typu, ktére wedtug dokumentéw
sagdowych byly ,tak obsceniczne, ze nawet wymawianie tytutéw [...] bytoby nieprzyzwoitoscig”

Zrédto: zbiory galerii MET, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282051.

Z dzisiejszego punktu widzenia mozna bytoby im zarzuci¢ brak spéjnosci w zakresie
elementéw wizualnych marki. Nalezy jednak bezwzglednie zwréci¢é uwage na okoliczno-
$ci prawne i spoteczne funkcjonowania podmiotéw dostarczajgcych tresci pornograficzne
i erotyczne na rynek. Mowa tu ciggle o penalizowaniu zachowan nieobyczajnych, a takze
spotecznym tabu, ktére — mimo ze rozluznione w obrebie obyczajowosci niesionej przez art
déco — ciagle byto silne. W sensie prawnym na poczatku XX wieku we Francji nie istniata jed-
na ustawa dotyczgca pornografii w sensie, w jakim obecnie rozumiemy te kwestie. Przede
wszystkim nalezy zauwazy¢, ze Francja byta jednym z krajéw, gdzie rozwijata sie sztuka i kul-
tura, co miato wptyw na sposéb traktowania sztuki erotyczneji pornografii. Warto wspomnie¢
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o kilku kwestiach zwigzanych z regulacjg obscenicznosci i sztuki erotycznej w tamtym okre-
sie. Francuskie przepisy prawne zawieraty jedynie bardzo ogélne zapisy dotyczace obrazy
publicznej moralnosci. Kultura artystyczna, zwtaszcza w Paryzu, byta bardzo rozwinieta,
a sztuka erotyczna — czesto uwazana za forme wyrazu artystycznego. Niektdrzy artysci, jak
na przyktad Henri de Toulouse-Lautrec czy Edouard Manet, tworzyli dzieta o tematyce ero-
tycznej, a ich sztuka byta czesto chroniona jako wyraz wolnosci twérczej. Przygladajac sie
otoczeniu prawnemu pornografii i erotyki, nalezy zauwazy¢, ze wiele krajow wprowadzito lub
zaostrzyto przepisy dotyczace takich tresci, czesto reagujgc na zmieniajgce sie spoteczne
normy moralne i kulturowe.

Przyktady takich aktow prawnych to miedzy innymi:

— Comstock Act (Stany Zjednoczone, 1873). Cho¢ ustawa zostata uchwalona przed
XX wiekiem, to w pierwszych dekadach XX stulecia Comstock Act nadal miat wptyw na re-
gulacje dotyczace obscenicznosci w Stanach Zjednoczonych. Zakazano w niej wysytania,
produkcji i posiadania materiatow uznawanych za obsceniczne.

— Obscene Publications Act (Wielka Brytania, 1857). Chociaz ustawa ta réwniez po-
chodzi sprzed XX wieku, byta modyfikowana i miata wptyw na ksztattowanie podejscia do
pornografiiierotyki w Wielkiej Brytanii w XX stuleciu. Ustawa zakazywata publikacji materiatéw
uznawanych za obsceniczne. Okreslono w niej, ze publikacje te nie moga by¢ dystrybuowane
ani eksponowane publicznie.

— Paragraph 175 (Niemcy, 1871). W Niemczech przed i w trakcie drugiej wojny $wiato-
wej istniat Paragraph 175 Kodeksu karnego, ktéry kryminalizowat homoseksualnos¢. Chociaz
nie dotyczyt bezposrednio pornografii, byt czesto uzywany do scigania oséb za publikacje
uznane za ,niemoralne”.

— Hays Code (Stany Zjednoczone, 1930). Kodeks Heysa nie byt bezposrednio aktem
prawnym, ale zestawem zasad samoregulacyjnych narzucanych przez Hollywood w celu
ocenzurowania tresci filmowych. Kodeks ten wprowadzit surowe ograniczenia dotyczgce
przedstawiania scen seksualnych oraz niewtasciwego zachowania w filmach.

Na ziemiach polskich takze dostrzegano ten trend — w ,Kronice Powszechnej” mozna
byto przeczytaé: ,Wre w Europie na catej linii walka z pornografig, kryminalistyka i brudng
sensacjg w literaturze i sztuce. [..] Pirom pomagajg otéwek, rylec, pedzel. Kto mieszkat w Pa-
ryzu, zna bardzo dobrze owe ¢my wieczorne, co sie ze zmierzchem dnia snujg po bulwarach,
zachwalajgc gtosem przyciszonym mtodym ludziom swdj »towar«” (Jeske-Choinski, 1911,
s. 81). Relacja podazy i popytu byta jednak nieubtagana; pojawiali sie nie tylko nowi twércy, ale
i powstawaty nowe produkty. Mozna méwi¢ tu o marketingowej strategii produktowej, gdzie
rynek oczekiwat lepszych, ciekawszych wersji. Oczywiscie trudno wyobrazi¢ sobie badania
rynku, wiec mozna przypuszczac, ze poczgtkowo wyobraznia twércow stata za dywersyfika-
cjg produktéw. Technologia wymagajaca dtugiego czasu naswietlania filmu fotograficznego
wymuszata statyczne pozy, ale dostepno$é materiatéw fotograficznych w latach trzydziestych
znaczaco wzrosta. Rozwdj produktow zwigzany z zaspokojeniem potrzeb nowych grup odbior-
coéw sprawiat, ze fotografowie realizowali sesje, nie tylko uwieczniajgc nagie postacie kobiece,
ale takze obdarzajac je konkretnymi atrybutami zwigzanymi z oczekiwaniami okreslonych
odbiorcéw. Przyktadem moga by¢ tresci przeznaczone dla fetyszystow, stylizacje lub obrazy
przedstawiajgce wiecej niz dwie osoby. Obok aktéw prawnych, ktére stanowity otoczenie
branzy, nalezy uwzgledni¢ srodowisko spoteczno-kulturowe, zwracajgc uwage na dwie stro-
ny transakcji: sprzedawce (kreatora tresci) i odbiorce. Wydaje sig, ze istotnym czynnikiem,
ktory trzeba przywotac¢, aby zrozumie¢ wystepujgce ograniczenia, jest wstyd — mechanizm
behawioralny regulujacy interakcje spoteczne jednostki i zapobiegajacy, w jej mniemaniu,
zachowaniom skierowanym przeciw wspélnocie. Thomas J. Scheff stwierdza, ze wstyd i po-
czucie winy wraz z duma tworzg system kontroli spotecznej — ,system emocji szacunku/



powazania” (Scheff, 1990, s. 395-406). W takim ujeciu pornografia i erotyka stajg sie granicag,
za ktérg jedni widzg wolnosé, a inni — upadek spoteczny. Wstyd towarzyszyt, z jednej strony,
klientom, ktérzy nabywali erotyke i pornografie, z drugiej — twércom. O ile mezczyzni mogli li-
czy¢ nataryfe ulgowa w patriarchalnym spoteczenstwie, o tyle kobiety — zdecydowanie nie. To
jeden z powoddw, dla ktérego wiekszos¢ fotografowanych, a pézniej filmowanych oséb pozo-
staje anonimowa. Pamie¢ o meskich twdrcach stojgcych za obiektywem, cho¢ niekompletna,
przetrwata. W wiekszosci aktorzy i aktorki pracujgcy w tej branzy uzywali pseudoniméw, co
dodatkowo utrudnia identyfikacje pierwszych postaci w tej dziedzinie. Kobiety byty najczesciej
portretowane i mozna odnalez¢ w Zrédtach fotografie, na ktérych odgrywajg rozmaite role.

Maciej Tramer czyni ciekawg uwage, ktérg mozna bezposrednio zastosowac¢ do ana-
lizy narzedzi dystrybucji tresci pornograficznych i erotycznych: badacz wskazuje na dwa
spojrzenia funkcjonujgce réwnolegle na poczatku XX wieku, ktére w interesujgcy sposéb ze
sobg wspoétgraja: w dominujgcym woéwczas dyskursie o pornografii nie to jest pornografig,
co podnieca, ale to, co zawstydza, a zarazem — by¢ moze — wstydem zakrywa podniecenie
(Tramer, 2007, s. 67). Wstyd definiowat nie tylko mozliwosci kreacji, ale i kanaty dystrybucji.
Z jednej strony, pozostawanie w cieniu z powodu penalizacji, z drugiej — spoteczna krytyka
i wstyd spadajgce zaréwno na tworce, jak i na potencjalnego klienta zmuszaty do poszukiwa-
nia nowych sposobdéw dotarcia do odbiorcéw. O ile z perspektywy zinstytucjonalizowanych
podmiotéw rynkowych takie problemy rozwigzuje lobbing (w odniesieniu do otoczenia prawne-
go) i dziatania z zakresu PR (dotyczace pozostatych grup bedgcych w otoczeniu organizacji),
to pierwsi twércy mieli znacznie mniejsze mozliwosci. Problemy prawne rozwigzywano po-
przez unikanie kontaktu z wymiarem sprawiedliwosci, ukrywajac sposob dystrybucji tresci lub
jej autora. Zdjecia i literature kolportowano w niektérych ksiegarniach (gtéwnie na prawach
towaru ,spod lady”), a takze na straganach i réznego rodzaju kramach — w tych samych
miejscach, gdzie mozna byto naby¢ wytwory éwczesnej kultury popularnej (Szwarc, 2006,
s.226). Pornograficzne materiaty tekstowe, zdjeciowe i rysunkowe byty takze dystrybuowane
w domach publicznych, gdzie nierzadko mozna byto obejrzeé¢ pierwsze pornograficzne filmy
(Klimczyk, 2008, s. 197). Spoteczny odbiér podlegat powolnej transformaciji; sprzedawcy i wy-
tworcy chcieli dociera¢ do klientéw, odpowiadajgc na zapotrzebowanie — postawiono wiec
na proces eufemizacji w obrebie komunikacji. Dobrze ujeli to autorzy Encyklopedii wiedzy
seksualnej z 1937 roku:

Reklamowanie ,$rodkéw konsumpcji erotycznej” tym sie rézni od reklamy innych artykutéw han-
dlowych, ze w zasadzie moralno$¢ publiczna i prawo stojg na przeszkodzie zaréwno samemu sze-
rzeniu wiadomosci o oferowaniu odpowiednich ustug, jak i doktadnemu wyliczaniu ich waloréw;
nie do pomyslenia jest wiec w obrebie cywilizacji europejsko-amerykanskiej reklamowanie jawne
domédw publicznych, prostytucji osobniczej, drukéw pornograficznych itp. Poniewaz jednak istnieje
zaréwno podaz, jak i popyt na te ,artykuty”, poniewaz konkurencja jest tu nie mniejsza niz w innych
dziedzinach, koniecznos¢ reklamy znajduje sobie pewne formy zamaskowane: tak wiec np. domy
schadzek reklamuja sie jako Instytuty Pieknosci, prostytutki — jako masazystki lub pedikiurzystki,
$rodki podniecajace — jako $rodki lecznicze przeciw niemocy piciowej, pornografia — jako rzadkie
druki artystyczne dla zbieraczy (Encyklopedia wiedzy seksualnej, 1937, s. 329).

0 ile fotografia data pornografii i erotyce realizm, o tyle film — ruch. Zmiana otoczenia
technologicznego, nowe procesy wytworcze, a takze inny sposob dystrybucji nadciggnety
wraz z wiekiem XX. Od poczatku wytwarzania dziet majgcych charakter pornograficzny mia-
ty one charakter komunikatu przesytanego od nadawcy do odbiorcy, ktory trafiat na rézne
powierzchnie — utrwalany na porcelanie w starozytnej Grecji, malowany skrycie na kawatku
ptétna czy wypalony na btonie Swiattoczutej. Chciany, przekazywany z rak do ragk, organicznie
budowat sieci dystrybucji. Schowany w cieniu przed majestatem prawa skrywat autoréw pod
pseudonimami. Zdemokratyzowat sie poprzez otoczenie techniczne. Adaptowat wynalazki,
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Fot. 5. Zdjecie studia Biederer-Ostra zdobigce oktadke ksigzki Jeux De Dames Cruelles 1850—1960 autor-
stwa Serge’a Nazarieffa przedstawia dziewczyne fantazjujgca o klapsach — zdjecie sprytne technicznie
jak na poczatki XX wieku (podwdjna ekspozycja). Przedstawia kobiete z jej wtasnymi pragnieniami seksu-
alnymi, a nie zmuszang do poddania sie czemus niechcianemu

Zrédto: Dupouy, 2019.

pozwalat na powtarzalng jako$¢ produktu, dywersyfikowat rynek. Wszystko to przez popyt na
pornografie. Jesli wzig¢ pod uwage klasyczne ekonomiczne wyznaczniki, nalezy zauwazyg¢,
ze wszyscy oferenci dziatali w warunkach, gdzie popyt gérowat nad podaza. Narzedzia i oko-
licznosci byty jednak dalekie od mozliwosci stworzenia imperium marketingowego na bazie
pornografii. Te czasy miaty dopiero nadejs¢.
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