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Streszczenie

W artykule zaprezentowano wyniki badan gustu muzycznego polskich muzykéw na podstawie
analizy ich werdyktéw w Konkursie Piosenki Eurowizji. Polacy zadebiutowali w tym wydarzeniu w 1994
roku. Wéwczas laureatéw Grand Prix wybierali tylko jurorzy, a od 1998 do 2008 roku wybierali ich gtow-
nie telewidzowie. Od 2009 roku laureata Konkursu wytania jury oraz telewidzowie. W $wietle teorii Pier-
re’a Bourdieu komisje jurorskie sktadaja sie z przedstawicieli klasy dominujacej (podej$cie warnerow-
skie) lub klasy sredniej (podejscie holtowskie). Publicznos$¢ jest z kolei mieszaning klasy dominujacej,
$redniej i niskiej. Wedtug tej teorii gust muzyczny juroréw powinien by¢ bardzo odmienny od gustu mu-
zycznego publiki. Autor sprawdza, czy jest to prawda i konkluduje, Ze teoria omniworyzmu estetycznego
lepiej ttumaczy wspdtczesny rozktad gustéw niz teoria Pierre'a Bourdieu.

Stowa kluczowe: gust muzyczny, klasy spoteczne, Konkurs Piosenki Eurowizji, omniworyzm, teo-
ria Bourdieu

Abstract

The article shows the results of research of the musical taste of Polish musicians based on the
analysis of their verdicts in the Eurovision Song Contest. Poles made their debut in the Eurovision Song
Contest in 1994. At that time, the winners were chosen only by the jurors, but from 1998 to 2008 they
were mainly chosen by the viewers. Since 2009 the winner has been chosen by the jurors and the view-
ers. According to Pierre Bourdieu's theory, juries are composed of members of the dominant class
(Warnerian approach) or the middle class (Holtian approach). The audience is a mixture of the domi-
nant, middle, and low class. Based on this theory, the music taste of the jurors should be very different
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from the music taste of the audience. The author checks whether this is true and concludes that the
theory of aesthetic omnivorism better explains the contemporary distribution of tastes than Pierre
Bourdieu's theory.

Keywords: musical taste, social classes, Eurovision Song Contest, oomnivorism, Bourdieu’s theory

Wstep

Wedtug Pierre’a Bourdieu (2005) artys$ci petnig wazng role w spoteczenstwie, gdyz
dostarczajg jednostkom i zbiorowosciom obiektéw, z ktérymi mozna sie identyfikowac lub
ostentacyjnie je odrzuci¢. Pomagajg one w przyporzadkowaniu ludzi do klasy nizszej (ludo-
wej), $redniej lub dominujacej. Co wiecej, uprawomocnieni artysci umozliwiaja ,reprodukcje”
takiego porzadku, gdyz ,klasa obiektéw artystycznych wyrézniataby sie tym, ze wymaga ona
postrzegania zgodnie z intencja $cisle estetyczna, to znaczy raczej w swej formie niz funkc;ji”
(Bourdieu, 2005, s. 41). Stosunek do formy i funkciji jest tutaj bardzo istotny, gdyz pozwala
orientowac sie w przestrzeni spotecznej i dziata¢ w niej zgodnie z wtasnymi zamierzeniami.

Bourdieu twierdzit, iz ,estetyka ludowa opierata sie na afirmaciji ciggtosci miedzy sztu-
ka a zyciem - co oznacza podporzadkowanie formy funkcji” (2005, s. 45). O artystach pisat
jednak inaczej: ,Demiurgiczna ambicja artysty, zdolna zastosowaé do dowolnego przedmiotu
czysta intencje poszukiwania artystycznego, bedacego celem samym dla siebie, implikuje
nieskonczong dyspozycyjnos¢ estety” (2005, s. 42). Tymi ,estetami” sg oczywiscie przed-
stawiciele klasy wyzszej, gdyz to oni starajg sie przyja¢ punkt widzenia artysty eksponujac
czysto estetyczng (formalng) percepcje sztuki. Artysci z kolei to ,jedyni zdolni do uczynienia
z whasnej sztuki zycia jednej ze sztuk pieknych” (2005, s. 76). Z tej racji warto im sie przyjrze¢
blizej — zwtaszcza muzykom, gdyz ,muzyka jest najbardziej duchowa ze wszystkich sztuk
intelektualnych i mito$¢ do muzyki stanowi gwarancje duchowosci” (2005, s. 27).

Mozna to zrobi¢ analizujgc wyniki Konkursu Piosenki Eurowizji ze wzgledu na to, ze
komisje jurorskie sktadaja sie tam gtéwnie z instrumentalistow i wokalistéw. W przypadku
Polski najlepsze do tego celu beda edycje Konkursu z lat 2017-2019, gdyz komisje jurorskie
sktadaty sie wowczas niemal wytacznie z muzykdw. W 2017 roku byli to Piotr Iwicki (perkusista
i pianista), Grzegorz Urban (kompozytor i pianista), Marek Dutkiewicz (autor tekstéw), Justyna
Steczkowska (wokalistka) i Magdalena Tul (wokalistka); w 2018 roku — Dorota Szpetkowska
(dziennikarka muzyczna), Michat Szpak (wokalista), Natalia Szroeder (wokalistka), Stawomir
Uniatowski (wokalista) i Michat Grott (basista); w 2019 roku — Maciej Durczak (producent i wy-
dawca muzyczny), Dominika Gaweda (wokalistka), Pawet Rurak-Sokal (multiinstrumentalista),
Ania Wyszkoni (wokalistka) i Rafat Brzozowski (wokalista).

Wréémy do stwierdzenia, ze ,przedstawiciele warstw ludowych wymagaja od kazde-
go obrazu, by petnit jednoznacznie jakas$ funkcje” (Bourdieu, 2005, s. 14). To, ze Bourdieu
wspomniat w powyzszym fragmencie o obrazach nie oznacza, ze miat na mysli tylko obiekty
wizualne. Réwniez piosenki sa tutaj istotne. Bourdieu pisat: ,Piosenka wiec, wystepujac w cha-
rakterze kulturalnego dobra dostepnego mniej wiecej wszystkim (jak fotografia) i rzeczywiscie
powszechnego, wywotuje u tych, ktérzy zamierzajg zaznaczy¢ swojg odrebnosé, szczegdlnego
rodzaju czujnos¢: intelektualisci, artysci oraz profesorowie szkolnictwa wyzszego zdajg sie
waha¢ pomiedzy odrzuceniem en bloc tego, co w najlepszym wypadku moze stac sie sztuka
$rednig, awybiérczym uznaniem” (2005, s. 79). Wtasnie to ,wybidrcze uznanie” jest tutaj przed-
miotem badania, gdyz artysci, ktérzy zostajg jurorami w Konkursie Piosenki Eurowizji znajduja
sie w specyficznej sytuacji — nie odrzucili oni en bloc sztuki niskiej i muszg wybiera¢ pomiedzy



piosenkami z danej edycji konkursu. Zaktadamy, ze w wyborze tym w badanym okresie domi-
nujgca role petnit gust, choé¢ sg przypuszczenia, ze w poszczegdlnych latach decydowaty o tym
réwniez inne czynniki'. Bedzie to zatem analiza danych zastanych, corocznie publikowanych
w Internecie pod adresem https://eurovisionworld.com.

Gust, zdaniem Pierre'a Bourdieu, ma dwa znaczenia w przestrzeni spotecznej. Z jednej
strony jest to ,zdolnos$¢ do oceny estetycznych wartosci w bezposredni i intuicyjny sposéb”
(2005, s. 129). Ten ,intuicyjny sposéb” jest niezwykle wazny, gdyz pozwala zaprezentowac swoj
gust jako naturalny czy wrodzony, méwigc jezykiem Bourdieu — jako czes$¢ ,habitusu”, czyli ze-
spotu uciele$nionych dyspozycji zbiorowych (najczesciej klasowych, choé nie tylko). Z drugiej
jednak strony tak rozumianego gustu ,nie da sie oddzieli¢ od gustu w znaczeniu zdolnosci do
rozrézniania smakéw potraw, ktéra zaktada preferencije dla pewnych z nich” (Bourdieu, 2005).

Wspomniano juz, ze przedstawiciele klasy nizszej przedktadaja funkcje piosenki nad
jej forme. W Konkursie Piosenki Eurowizji piosenka moze byé wykorzystywana miedzy in-
nymi do tanca, wsparcia pewnej ideologii, sojusznikéw lub panstw z tego samego regionu.
Zauwazono takze, ze intelektualisci, artyscii profesorowie wahajg sie pomiedzy catkowitym
odrzuceniem piosenek, a wybidrczym ich uznaniem. Co jednak z klasg $rednig? Bourdieu
wyjasniat: ,Klasy srednie wszelako znajdujg w piosence (podobnie jak w fotografii) okazje
do ujawnienia swoich ambic;ji artystycznych, odrzucajgc piosenkarzy najbardziej lubianych
przez klasy ludowe, takich jak Mireille Mathieu, Adamo, Aznavour czy Tino Rossi, a prefe-
rujac piosenkarzy, ktérzy usitujg uszlachetnié ten niski gatunek” (2005, s. 80). Pojawia sie
zatem pytanie o utwory, ktére w Konkursie Piosenki Eurowizji ,usitujg uszlachetni¢ ten niski
gatunek”. W $wietle teorii Bourdieu powinny to by¢: jazzowa ballada ,Amar pelos dois” Sa-
Ivadora Sobrala w 2017 roku, operowa ,La Forza” Eliny Neczajewej w 2018 roku i operowa
»Zero Gravity” Kate Miller-Heidke w 2019 roku.

Pozostaje jeszcze pytanie o rodzaj gustu, z ktérym mozna poréwnaé upodobania ju-
rorow eurowizyjnych z Polski. Moze by¢ to gust publiki eurowizyjnej z kraju nad Wistg, czyli
»2gust masowy” (nie myli¢ z ,gustem ludowym”, gdyz w gtosowaniu biorg udziat nie tylko przed-
stawiciele klasy nizszej, ale takze klasy $redniej i wyzszej), ale takze gust juroréw z innych
panstw. W niniejszym teks$cie — aby przedstawi¢ gust polskich muzykéw w jak najszerszym
kontekscie — skorzystano z obu tych mozliwosci.

Specyfika badan wtasnych

Stosunkowo niedawno na tamach Studiéw Socjologiczno-Politycznych ukazat sie arty-
kut, w ktorym przedstawiono propozycje podziatu piosenek na taneczne, alternatywne i ballady
w ramach badania wynikéw Konkursu Piosenki Eurowizji (Patuba, 2020). W nastepnej sekcji
zaprezentowano efekty zastosowania wyzej wymienionego podziatu do badania gustu mu-
zycznego polskiej publiki eurowizyjnej.

Wedtug Encyklopedii muzyki muzyka taneczna to ,rodzaj utworéw muzycznych o okre-
$lonych wtasciwosciach rytmicznych, majgcych bezposrednilub posredni zwigzek z tarncem”
(Chodkowski, 1995, s. 891). O ,tanecznosci” piosenki decydujg wiec, w Swietle powyzszej
definicji, ,rytmy taneczne”, ktére sg bardziej dynamiczne na przyktad od tempa piosenki

T Organizatorzy Konkursu Piosenki Eurowizji oficjalnie anulowali gtosowania polskich juroréw
z roku 2022 ze wzgledu na podejrzenie podjecia préby manipulowania wynikami 6éwczesnej edycji
konkursu.
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,Together” Ryana O’Shaughnessy’ego, ktérej wykonaniu towarzyszyt na eurowizyjnej scenie
profesjonalny uktad choreograficzny. Innymi stowy, o muzyce tanecznej nie przesadza taniec,
ale potencjat wywotania u stuchajgcego checi spontanicznej zabawy. Z kolei termin ,ballada”
jest w niniejszym artykule rozumiany za internetowym Wielkim stownikiem jezyka polskiego
PAN jako ,powolny, nastrojowy utwér muzyczny zwykle z poetyckim tekstem”. Z tym wyborem
wigze sie pewien istotny problem, na ktéry zwrécit uwage Janusz Ekiert: ,Poczucie wtasciwego
tempa utworu nalezy do najwazniejszych probleméw interpretacji i taczy sie z trafnym ujeciem
charakteru utworu” (1994, s. 433). W Konkursie Piosenki Eurowizji nie brakuje piosenek o tempie
zmiennym. Jak je zaklasyfikowaé? W przedstawianych badaniach stuzy temu kategoria ,piosenka
alternatywna”. Nie ma ona zatem charakteru gatunkowego, ale uzytkowy. Mozna jg zdefiniowad,
za Karoling Wozniak, jako ,alternatywe dla mainstreamu” (2019), ale w tym przypadku nie chodzi
o mainstream w ogole, ale mainstream eurowizyjny. W obrebie tej kategorii znajduja sie miedzy
innymi utwory rockowe (za wyjatkiem ballad rockowych), rapowe czy operowe. Zaproponowany
podziat piosenek pozwala na pewne uporzadkowanie bardzo szerokiej oferty muzycznej, jaka
jest proponowana stuchaczowi w trakcie Konkursu Piosenki Eurowizji. Nie aspiruje on natomiast
do miana ,obiektywnej” klasyfikacji, gdyz — zgodnie z tym, co sugerowat Ekiert — w takim przy-
padku trudno o catkowicie obiektywne kryteria.

Inne istotne pytanie metodologiczne brzmi: ktére edycje konkursu objg¢ badaniem, by
jak najlepiej okresli¢ gust polskiej publiki eurowizyjnej? Pozornie przyjete kryteria spetniajg lata
1998-2002 oraz 2017-2019. Dlaczego wtasnie te? Przede wszystkim w roku 1998 mozliwos¢
decydowania o wynikach Konkursu Piosenki Eurowizji przeszta po raz pierwszy w historii
z rak juroréw w rece telewidzow, a to oznacza, ze wczesniejsze okresy nie dajg mozliwosci
poznania opinii widzéw. Z drugiej strony w latach 1998-2002 w Konkursie Piosenki Eurowizji
nie wystepowata jeszcze Ukraina. Z polskiego punktu widzenia miato to olbrzymie znaczenie,
gdyz uniemozliwiato Polakom gtosowanie na sgsiada oddzielajgcego terytorialnie Polske od
Rosji. Specyfikg Konkursu Piosenki Eurowizji jest fakt, ze pewne kraje gtosujg na inne z sym-
patii, ze wzgledu na koniunkture gospodarczg, a niekiedy z uwagi na inne okolicznosci, na
przyktad o charakterze politycznym czy humanitarnym. W przypadku Polski takim krajem,
ktéry moze mieé wptyw na gtosowanie z pobudek innych niz estetyczne, jest wtasnie Ukraina.
Z tego powodu (i kilku jeszcze z innych wzgledéw, o ktérych wspomne ponizej) pierwszym
omawianym okresem bedg lata 2005-2008.

Kolejny okres analizy jest bardziej oczywisty — bedg to lata 2017-2019, ktére wybrano
réwniez z kilku powoddw. Po pierwsze odrzucono okres od roku 2009 do 2015, poniewaz wyniki
gtosowania juroréw i telewidzéw byty wtedy podawane tacznie, co uniemozliwia poznanie gustéw
juroréw i widowni. Rok 2016 zostat wykluczony z badania ze wzgledu na wyrazne upolitycznie-
nie edyc;ji, w ktérej faworytem byt rosyjski wokalista, co nie podobato sie przeciwnikom aneks;ji
Krymu przez Rosje. Z powodu wybuchu wojny rosyjsko-ukrainskiej i przypuszczalnego wptywu
tego faktu na wyniki konkursu odrzucono takze rok 2022 i nastepne. W 2020 roku okolicznosci
pandemiczne nie pozwolity na rozegranie konkursu, a w 2021 roku polscy jurorzy gtosowali
bardzo nietypowo, co wzbudza pewne podejrzenia Autora. Ostatecznie zdecydowano sie zatem
na edycje: 2017, 2018 i 2019. Co istotne, sg to edycje wyjgtkowo korzystne z punktu widzenia
poruszanej problematyki, gdyz zaprezentowano woéwczas wiele gatunkédw muzycznych: od mu-
zyki powaznej (reprezentowanej przez Eline Neczajewa w 2018 roku i Kate Miller-Heidke w 2019
roku), poprzez jazzowa (Salvador Sobral, 2017), az po heavy metal (Hatari, 2019).

Z analizy gtosowania Polakéw w Konkursie Piosenki Eurowizji w latach 1998-2002 mo-
gtoby wynikaé, ze czynili to oni bardzo schematycznie. Czy jednak na pewno? Konkurs w 1998
roku byt bardzo specyficzny. Po latach zwyciestw ballad muzycznych (1992-1997), niektérzy
artysci uznali, ze jedynym sposobem na wygranie Eurowizji jest zaprezentowanie wtasnie tej
formy. Nie uwzglednili jednak zmiany regulaminu, w ktérym przekazano mozliwo$¢ decydowania



o wynikach rozgrywek z rak jurorow — w rece telewidzéw. Do$¢ powiedzieé, ze z 25 piosenek
finatowych az 19 stanowity ballady. Skorzystali na tym wykonawcy piosenek alternatywnych
i tanecznych. W Polsce gtosowano przede wszystkim na alternatywne piosenki ,Dis oui” Méla-
nii Cohl z Belgii, ,\Where Are You?" Imaanii Saleem z Wielkiej Brytanii, ,Hemel en aarde” Edsilii
Rombley z Holandii oraz taneczng ,Dive” Dany International z Izraela. Polacy (i nie tylko oni)
zapragneli zatem odmiany. Niestety, nadeszta ona dopiero w roku 2005, kiedy na eurowizyj-
nej scenie pojawity sie piosenki rockowe. Ostatecznie wydaje sie, ze najlepszym okresem do
badania gustu muzycznego Polakéw przez pryzmat gtosowan w Konkursie Piosenki Eurowizji
sg lata 2005-2008 oraz lata 2017-2019.

Konkurs Piosenki Eurowizji w latach 2005-2008

Rok 2005 moéwi nam bardzo wiele o zainteresowaniu Polakéw muzyka alternatywna
kosztem gatunku, ktory lvan Raykoff nazywat ,Europopem” (2021, s. 108). Najwyzszg ocene
przyznali oni bowiem ukrainskiej piosence alternatywnej ,Razom nas bahato” zespotu Gre-
enjolly. Mozna oczywiscie przypuszczac, ze gtosowanie na Ukraine w tamtym czasie byto
gtosowaniem o charakterze sgsiedzkim, jednak mozliwe, ze byto inaczej. Potgczenie rocka
i rapu, w S$wietle wspomnianego zainteresowania, mogto sie Polakom spodobaé, tym bardziej,
ze rozumieli ukrainska cze$¢é utworu z racji podobienstwa jezykowego.

Tabela 1. Gtosowania polskich telewidzéw w Konkursie Piosenki Eurowizji w latach 2005-2008

Pkt. 2005 2006 2007 2008

12 Ukraina (alternat.) Finlandia (alternat.) Ukraina (taneczna) Armenia (taneczna)
10 Wegry (alternat.) Rosja (alternat.) Armenia (ballada) Ukraina (taneczna)
8 Norwegia (alternat.) Litwa (alternat.) Serbia (ballada) Norwegia (alternat.)
7 Rumunia (taneczna) Szwecja (taneczna) Biatorus (alternat.) Azerbejdzan (alt.)
6 Szwajcaria (alternat.) Ukraina (taneczna) Motdawia (alternat.) Rosja (ballada)
5 Dania (alternat.) Armenia (taneczna) Gruzja (alternat.) Izrael (ballada)
4 totwa (ballada) BiH (ballada) Stowenia (alternat.) Serbia (ballada)
3 Motdawia (alternat.) | Rumunia (taneczna) Rosja (alternat.) Grecja (taneczna)
2 Chorwacja (alternat.) Irlandia (ballada) Wegry (ballada) Finlandia (alternat.)
1 Grecja (taneczna) W. Brytania (alt.) totwa (alternat.) Francja (alternat.)

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie https://eurovisionworld.com.

Zainteresowanie Polakéw muzyka alternatywna dato sie zauwazy¢ takze w pozostatych
gtosowaniach w analizowanym roku. Swiadczy o tym 10 punktéw przyznanych folkowo-rockowej
piosence wegierskiej, 8, 6 i 3 punkty dla rockowych piosenkek z Norwegii, Szwajcarii i Motdawii
i tylko 1 punkt dla zwycieskiej ,My Number One” Heleny Paparizou z Grecji. Ten ostatni wy-
nik jest bardzo symptomatyczny, gdyz Helena Paparizou to wtasciwie uosobienie Europopu,
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aw 2001 roku Polacy przyznali jej wysoka liczbe 8 punktéw. Wystarczyto pojawienie sie w ra-
mach konkursu innych gatunkéw muzycznych, aby poznac rzeczywiste preferencje Polakéw.

Moze jednak konkurs z 2005 roku byt tylko wyjatkiem? Niekoniecznie, gdyz w 2006 roku
Polacy oddali swoje 12 punktéw na ,Hard Rock Hallelujah” zespotu Lordi z Finlandii, a 10 i 8
punktéw — na alternatywne utwory ,Never Let You Go” Dimy Bilana z Rosjii ,We Are the Winners”
LT United z Litwy. W 2007 roku sytuacja wygladata nieco inaczej, ale i tak wysokga aprobatg
cieszyta sie alternatywna piosenka ,Visionary Dream” Sopho z Gruzji i rockowe propozycje:
+Work Your Magic” Dmitriya Kolduna z Biatorusi, ,Fight” Natalii Barbu z Motdawii i ,Song#1”
zespotu Serebro z Rosji. W 2008 roku byto podobnie: najwyzsze noty przyznano w Polsce pio-
senkom tanecznym, ale piosenki rockowe takze miaty swoich zwolennikéw (7 punktéw zdobyt
utwor ,Day After Day” Elnura i Samira z Azerbejdzanui 2 — ,Missa Miehet Ratsastaa” zespotu
Terasbetoni z Finlandii). Dane te pokazuja, ze gust gtosujacych Polakéw byt bardzo zrézni-
cowany. Czy tak jest nadal? Wyglada na to, ze tak, co pokazujg gtosowania z lat 2017-2019.

Konkurs Piosenki Eurowizji w latach 2017-2019

W 2017 roku gtos w Konkursie Piosenki Eurowizji mieli juz nie tylko telewidzowie, ale
takze jurorzy. Przektadajac to na jezyk koncepcji Bourdieu, mozna powiedzie¢, ze decydowaty
nie tylko ,masy”, ale takze przedstawiciele ,pola artystycznego”. W swietle tej teorii jurorzy
z 2017 roku powinni faworyzowac piosenke jazzowa i tak sig faktycznie stato. Jurorzy z Polski
przyznali 12 punktéw jazzowej propozycji ,Amar pelos dois” Salvadora Sobrala z Portugalii,
10 i 8 utworom alternatywnym - ,City Lights” Blanche z Belgii i ,Lights and Shadows” ze-
spotu OG3NE z Holandii, 7, 6 i 5 punktéw balladom: ,Don’t Come Easy” Isaiaha z Australii,
,Beautiful Mess” Kristiana Kostova z Butgarii i ,Never Give Up on You” Lucii Jones z Wielkiej
Brytanii. W 2018 roku sytuacja byta znacznie bardziej skomplikowana. Zgodnie z koncepcja
bourdianskiej estetyki, jurorzy powinni gtosowac na estoriskg sopranistke Eling Neczajewa,
ale nie przyznali jej ani jednego punktu. Moze jednak nie miato to wielkiego znaczenia, gdyz
polscy jurorzy najwyzej ocenili ballady: ,Nobody But You” Cesara Sampsona z Austrii i ,You
Let Me Walk Alone” Michaela Schulte z Niemiec, 8 i 7 punktow otrzymaty propozycje rocko-
we, a 6 i 4 punkty — piosenki taneczne. W 2019 roku wszystko odbyto sie w zgodzie z teoria.
Sopranistka Kate Miller-Heidke otrzymata 12 punktéw, 10 punktéw przyznano alternatywnej
piosence ,Sebi” Zali Kralj i Gaspera Santla, a 8, 7 i 6 punktéw — balladom.

Tabela 2. Gtosowania jurorow z Polski w Konkursie Piosenki Eurowizji w latach 2017-2019

Pkt. 2017 2018 2019
12 Portugalia (ballada) Austria (ballada) Australia (alternatywna)
10 Belgia (alternatywna) Niemcy (ballada) Stowenia (alternatywna)
8 Holandia (alternatywna) Holandia (alternatywna) Macedonia (ballada)
7 Australia (ballada) Albania (alternatywna) Serbia (ballada)
6 Butgaria (ballada) Szwecja (taneczna) Francja (ballada)
5 W. Brytania (ballada) Irlandia (ballada) Dania (alternatywna)




Pkt. 2017 2018 2019
4 Szwecja (taneczna) Australia (taneczna) Malta (taneczna)
3 Norwegia (taneczna) Wegry (alternatywna) Islandia (alternatywna)
2 Armenia (ballada) Butgaria (alternatywna) Azerbejdzan (taneczna)
1 Azerbejdzan (taneczna) Litwa (ballada) Norwegia (taneczna)

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie https://eurovisionworld.com.

Jesli chodzi o telewidzodw, to ich gtosowania roznity sie od jurorskich. W 2017 roku
gtosami telewidzéw z Polski alternatywna piosenka ,City Lights” Blanche z Belgii uplasowa-
ta sie przed jazzowag kompozycjg rodzenstwa Sobral z Portugalii i urokliwg balladg Kristiana
Kostova z Butgarii. Telewidzowie 7 i 6 punktéw przyznali piosenkom tanecznym. W 2018 roku
12 punktéw oddali elektropopowej ,Under the Ladder” Melovina z Ukrainy, 10 i 8 — kompo-
zycjom tanecznym, 7 — rockowej, a 6 i 5 — alternatywnym propozycjom z Danii i Wtoch. Rok
2019 rok byt jeszcze bardziej interesujgcy — najwiecej gtoséw oddano woéwczas na heavy-
metalowy utwor ,Hatrid mun sigra” (dost. nienawis¢ zwyciezy) zespotu Hatari z Islandii, 10
na zwycieska ballade ,Arcade” Duncana Laurence’a, 8 gtoséw na piosenke taneczng, 7 — na
rapowg, 6 — na operowg, a 5 — zndéw na taneczng. Wydaje sig, ze koncepcja omniworyzmu
estetycznego (zob. Peterson, Kern 1996) dobrze ttumaczy zaistniatg sytuacje. Wedtug niej
klasy dominujgce podazajg od snobizmu estetycznego, czyli lubienia tylko muzyki powazne;j,
do omniworyzmu, czyli lubienia przez jednostki wielu gatunkéw muzyki.

Tabela 3. Gtosowania telewidzéw z Polski w Konkursie Piosenki Eurowizji w latach 2017-2019

Pkt. 2017 2018 2019

12 Belgia (alternatywna) Ukraina (alternatywna) Islandia (alternatywna)
10 Portugalia (ballada) Izrael (taneczna) Holandia (ballada)
8 Butgaria (ballada) Cypr (taneczna) Norwegia (taneczna)
7 Rumunia (taneczna) Wegry (alternatywna) Witochy (alternatywna)
6 Motdawia (taneczna) Dania (alternatywna) Australia (alternatywna)
5 Wegry (alternatywna) Wrtochy (alternatywna) Szwajcaria (taneczna)
4 Biatorus (alternatywna) Czechy (taneczna) Stowenia (alternatywna)
3 Szwecja (taneczna) Francja (alternatywna) Rosja (ballada)
2 Ukraina (alternatywna) Irlandia (ballada) Azerbejdzan (taneczna)
1 Chorwacja (alternatywna) Niemcy (ballada) Czechy (taneczna)

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie https://eurovisionworld.com.

Przedstawiona analiza wynikéw gtosowan w Konkursie Piosenki Eurowizji w pierw-
szej kolejnosci ukazuje duze zainteresowanie Polakéw muzyka rockowa. Co ciekawe, wyniki
badan polskich preferencji muzycznych tego nie potwierdzajg. W $wietle badan Henryka
Domarniskiego, Dariusza Przybysza, Katarzyny Wyrzykowskiej i Kingi Zawadzkiej (2021, s. 91)
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muzyke rockowg faworyzowato niecate 17% respondentéw. To kaze zadac¢ pytanie o osoby
gtosujgce w konkursie. Duzo wyzej od sredniej cenig rocka w Polsce osoby do 45 roku zycia
(Domanski, Przybysz in., 2021, s. 94). Najchetniej stuchajg tez takiej muzyki mieszkarcy
duzych miast (Domarniski, Przybysz in., 2021, s. 62). Z kolei rap i heavy metal cenig najcze-
$ciej nastolatkowie (Domanski, Przybysz in., 2021, s. 94). Prowadzi to do wniosku, ze wsréd
telewidzéw gtosujacych w Konkursie Piosenki Eurowizji mamy do czynienia z duzg nadre-
prezentacjg mtodziezy i os6b z miast powyzej 500 tysiecy mieszkancéow. Prawdopodobnie
w gtosowaniu udziat biorg tez najliczniej osoby z klasy wyzszej i $redniej, gdyz ,najwiekszymi
omniworystami sg osoby lokujgce sie na gérnych pietrach drabiny spotecznej”. Ustalenie to
wynika z badan Domarniskiego, Przybysza, Wyrzykowskiej i Zawadzkiej (2021, s. 11). Nie byty
to jednak badania zaprojektowane w zgodzie z optykg metodologiczng Bourdieu. Przyktado-
wo jego autorzy lokowali nauczycieli szkolnych i akademickich w jednej klasie, podczas gdy
francuski socjolog twierdzit, ze sg to przedstawiciele dwoéch réznych klas.

Pojawia sie zatem pytanie: czy kontynuowanie badan Bourdieu ma jeszcze dzisiaj sens?
Ciekawg uwage na ten temat zamiescit Tomasz Zarycki w swojej ksigzce pt. Kapitat kulturowy.
Inteligencja w Polsce i w Rosji: ,Materiat empiryczny, do ktérego odnosit sie Bourdieu, jest
w duzym stopniu historyczny, bo analizowat on gtéwnie struktury spoteczne Franciji lat 60.
i 70. ubiegtego stulecia. Tym ostatnim argumentem mozna jednak poprzec¢ teze o koniecz-
nosci powrotu do teorii Bourdieu, ktéra wymaga pewnej konfrontacji z nowa rzeczywistoscia
spoteczng w XXI wieku” (2008, s. 12).

Rezultaty niewielkiego badania, przedstawione w niniejszym artykule, potwierdzaja, ze
metodologia Bourdieu wcigz ma jeszcze potencjat. Ukazujg one takze madros¢ powiedzenia ,,co
kraj, to obyczaj”. Sg bowiem panstwa, ktdrych przedstawiciele, w tym przypadku — jurorzy eurowi-
zyjni —gtosujg zgodnie z teorig Bourdieu, sg tez takie, w ktérych gtosowania eurowizyjne juroréw
pozostajg z nig w sprzecznosci. Co ciekawe, réwniez w ojczyznie cytowanego socjologa jurorzy
gtosowali niezgodnie z jego teorig. Co prawda, w 2017 roku przyznali oni 12 punktéw Salvadorovi
Sobralowi z Portugalii, ale 10, 8, 7 i 6 — réznym piosenkom tanecznym. W 2018 roku — 0 estoniskiej
,La Forzie” Eliny Neczajewej, aw 2019 roku tylko 4 — australijskiej ,Zero Gravity” Kate Miller-Heidke.

Tabela 4. Gtosowania juroréw z Francji w latach 2016-2019 oraz w 2021 roku

Punkty 2016 2017 2018 2019 2021
12 ballada ballada taneczna ballada taneczna
10 taneczna taneczna taneczna ballada alternatywna
8 taneczna taneczna ballada alternatywna alternatywna
7 alternatywna taneczna ballada ballada ballada
6 ballada taneczna alternatywna taneczna alternatywna
5 ballada ballada taneczna alternatywna taneczna
4 ballada alternatywna taneczna alternatywna taneczna
3 taneczna ballada ballada taneczna taneczna
2 ballada ballada alternatywna taneczna taneczna
1 taneczna alternatywna ballada alternatywna alternatywna

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie https://eurovisionworld.com.
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W Szwajcarii — sgsiadce Francji — rzecz miata sie juz zupetnie inaczej. Jurorzy z tego
kraju chetnie gtosowali na Sobrala, Neczajewg czy Miller-Heidke. To samo dotyczyto juroréw
z Macedonii P6tnocnej, Motdawii i Rumunii. Nie mozna tego jednak powiedzie¢ o Butgarach -
gdyby ktos$ przypuszczat, ze geografia jest tutaj kluczem do wyjasnienia zagadki.

A propos geografii — ciekawe jest jeszcze zestawienie krajow europejskich z Australia.
W 2017 roku jurorzy z Australii przyznali tylko 7 punktéw jazzowej propozycji ,Amar pelos
dois”, ale zato 10 tanecznej ,Hey Mamma” zespotu SunStroke Project z Motdawii. W 2018 roku
12 punktéw przyznano tanecznej ,Dance You Off” Benjamina Ingrosso, ale 8 — sopranowe;j
,La Forzie” Eliny Neczajewej. W 2019 roku jurorzy nie mogli juz gtosowac na sopranistke, gdyz
reprezentowata ona Australie. W 2016 roku faworyzowali jednak piosenki taneczne. W 2022
roku wygrata w ich gtosowaniu taneczna piosenka ,SloMo” Hiszpanki Chanel, a w 2023 roku —
,Because of You” Gustapha z Belgii.

Tabela 5. Gtosowania juroréw z Australii w latach 2016-2019 oraz w 2021 roku

Punkty 2016 2017 2018 2019 2021
12 taneczna ballada taneczna ballada alternatywna
10 ballada taneczna ballada ballada ballada
8 taneczna ballada alternatywna alternatywna taneczna
7 taneczna ballada ballada ballada ballada
6 taneczna taneczna taneczna ballada alternatywna
5 taneczna ballada ballada taneczna taneczna
4 taneczna alternatywna ballada ballada taneczna
3 alternatywna alternatywna ballada alternatywna alternatywna
2 alternatywna ballada taneczna taneczna ballada
1 ballada ballada taneczna ballada alternatywna

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie https://eurovisionworld.com.

W gtosowaniu telewidzéw australijskich widoczna jest rowniez sympatia do piosenek
tanecznych. To akurat zgodne z teorig Bourdieu, ale az takiej przychylnosci nie wida¢ w zad-
nym kraju europejskim. Warto dodaé¢, ze w 2018 roku gtosowanie we Francji wygladato tak,
jakby jurorzy zamienili sie miejscami z telewidzami, choéby dlatego, ze telewidzowie przyznali
7 punktéw ,La Forzie” Eliny Neczajewej z Estonii. Wsparli tez hojnie pacyfistyczng piosenke
wtoska i ballade z Portugalii.

Wyniki

Jak gtosowali polscy jurorzy na tle juroréw z omoéwionych krajow? Dosy¢ zgodnie z teo-
rig Bourdieu, cho¢ mozna powiedzieé, ze ten jej obszar wymaga pewnego przeformutowania.
Francuski socjolog bardzo rygorystycznie podchodzit bowiem do klasy dominujgcej — miata
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ona faworyzowa¢ muzyke powazng. Wyglada to troche tak, jakby Bourdieu opisywat arysto-
kracje z czaséw Thorsteina Veblena, a nie klasy dominujace z lat 60. i 70. XX wieku.

Z drugiej strony mozna powiedzieé, ze teoria Bourdieu nie wymaga przeformutowania,
ale odpowiedniej interpretacji. Wszak nie twierdzit on nigdy, ze przedstawiciele klas dominu-
jacych musza koniecznie przedktadaé muzyke powazng nad inng — jest to po prostu bardziej
prawdopodobne ze wzgledu na ich otoczenie spoteczno-kulturowe i powigzany z nim styl zycia.
Co wiecej, przestrzegat przed takim wtasnie myleniem ,logiki statystycznej z mechaniczng”
(Bourdieu, Wacquant 2001, s. 129).

Niezaleznie od tego, jak podejdziemy do wyzej postawionego problemu, mozna zauwa-
zy¢, ze polscy jurorzy gtosowaliby zgodnie z powyzszg koncepcjg, gdyby zatozy¢, ze ballady
(rockowe, popowe, jazzowe, itp.) moga przedktada¢ nad muzyke powazna. Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze sa kraje, gdzie jurorzy co najmniej na réwni traktujg piosenki taneczne i ballady,
a to juz pewnie zdziwitoby francuskiego socjologa.

Tabela 6. Gtosowania Polakéw na piosenki taneczne i ballady w Konkursie Piosenki Eurowizji w latach
2017-2019

Rok Punkty jurorow Punkty juroréw dla Punkty telewidzow P|:|nkty telewidzéw dla
dla ballad piosenek tanecznych dla ballad piosenek tanecznych

2017 32 8 18 16

2018 28 10 3 22

2019 21 7 13 16

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie https://eurovisionworld.com.

W tabeli 6 zestawiono gtosowania polskiego jury z gtosowaniami polskich telewidzéw.
Wynika z niej, iz polska publicznos¢ wyzej cenita piosenki taneczne niz jurorzy. To zgodne
z zatozeniami teorii Bourdieu. Niezgodne jest natomiast 0 punktow dla operowej kompozyciji
,La Forza” ze strony polskiego jury.

W tym miejscu wkracza na scene koncepcja omniworyzmu estetycznego, ktora lepiej
ttumaczy niektére zagadnienia, na przyktad jak to jest mozliwe, ze przedstawiciele klasy do-
minujgcej biorg udziat w Eurowizji, cho¢ z perspektywy bourdianskiej powinni jg traktowac
jako forme profanacji sztuki? Pamietajmy jednak, ze teoria Petersona i Kerna odwotuje sie do
kontekstu in statu nascendi, przemiany, ktéra dopiero dokonuje sig, a nie ktéra juz sie dokonata.
To wazna konstatacja, gdyz nie pozwala na catkowite odrzucenie teorii francuskiego socjolo-
ga. Wrecz przeciwnie, w dalszym ciggu wiele ona moéwi o nas — cztonkach ponowoczesnych
spoteczenstw. Zgadzata sie z tym Barbara Jabtonska (2019, s. 52). Zgadzali sie z tym takze
Domaniski, Przybysz, Wyrzykowska i Zawadzka (2021, s. 11). Zgadzat sie wreszcie Zarycki (2008,
s. 12). Rodzi sie pytanie, czy sg w Polsce badacze, ktérzy majg na ten temat odmienne zdanie?
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