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Prywatne emocje, prywatna zatoba, prywatna strata w publicznej przestrzeni, w zgo-
dzie z publicznymi normami, jako cze$¢ publicznego dziedzictwa — tak w prosty
sposob mozna opisa¢ fenomen cmentarzy. Nekropolie fascynowaly i wciaz fascynu-
ja badaczy roznych dyscyplin naukowych, od historii i archeologii po antropologie
i nauki o kulturze. Sg to miejsca tworzone przez zywych po to, aby symbolicznie
polaczy¢ ich $wiat ze §wiatem umarlych. Mistyka spotyka si¢ tu z kiczem sztucznych
wienicéw i komercjg mody funeralnej. Swiat kontrastéw i pogranicza. Cmentarze s3
prawdziwa skarbnica wiedzy o relacjach rodzinnych, stosunku do $mierci oraz prak-
tykach memoratywnych. W literaturze fachowej spotka¢ si¢ mozna nawet z takimi
pojeciami, jak: death lore (tradycje $mierci) oraz rituals of sorrow (rytualy smutku)!,
dzigki badaniu cmentarzy mozemy je lepiej pozna¢. Badania miejsc pochowkow
moga dostarczy¢ badaczom informacji nie tylko o relacjach migdzyludzkich. Moga
by¢ one réwniez zrédltem informacji o relacjach pomiedzy zwierzgtami a ludzmi.
Perspektywa antrozoologiczna otwiera badania nad cmentarzami wlasnie na relacje
ludzi i ich pupili. Grzebanie zwierzat nie jest zjawiskiem nowym, jednak w Polsce

1 Wiecej: M. Kaminska, Praktyki zalobne w internecie, Poznan 2011.
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cmentarzy dla zwierzat wcigz jest niewiele. Co ciekawe obraz cmentarzy dla zwierzat
zdazyl przenikna¢ juz do popkultury, takze polskiej. Zwierzece nekropolie pojawiaja
sie w popularnych filmach. W niniejszym artykule przeanalizowano funkgje, jakie
pelnia cmentarze dla zwierzat w filmach: Rodzina Addamsow, Frankenweenie, Ko-
chaj albo rzué. Autorka poddata wymienione filmy analizie antrozoologicznej, sku-
piajac szczegolng uwage na pograniczach, ktore konstytuuja wyjatkowy status ne-
kropoli (zaréwno tych zwierzecych, jak i ludzkich). Pogranicza zostaly zgrupowane
w kontrastowe pary: prywatnos¢-publicznos¢, refleksja-komercja, zywy-umarty,
czlowiek-zwierze. Przed przystgpieniem do analizy wybranych dziel kinemato-
graficznych warto nakresli¢ szerszy kontekst antrozoologiczny zasadnos$ci badania
cmentarzy dla zwierzat w kategoriach kulturowych.

Wedtug odkry¢ archeologéw po raz pierwszy na terenie Bliskiego Wschodu udo-
mowiony pies pojawil si¢ okoto 10-30 tysiecy lat temu. Wilk (canus lupus) uwazany
jest za pierwszy gatunek, ktory z sukcesem przeszedt proces domestykacji, na trwate
stajac sie towarzyszem cztowieka. Oczywiscie w zaleznosci od kultury i czasu stosu-
nek do psa ulegal zmianom. Na Zachodzie uwazany jest on za najlepszego przyjaciela
czlowieka, posiada status pelnoprawnego czlonka rodziny, lecz ,,na znacznych ob-
szarach Bliskiego Wschodu psy sa wyklete jako symbol tego, co zepsute i nieczyste,
a w Chinach i na Filipinach przyrzadza sie je i spozywa nader chetnie”. W naszej
kulturze podobna praktyka bytaby absolutnie nie do przyjecia, zar6wno w kontekscie
emocjonalnym, jak i normy spofecznej, cho¢ mityczne wlasciwosci psiego smalcu
stanowig tabu jezykowe. Psy sg naszymi ulubiencami, ,,pozwalamy im biega¢ po na-
szych domach, nadajemy imiona i traktujemy jak honorowych cztonkéw rodziny.
[...] Kiedy ich zycie dobiegnie kresu, optakujemy je tak samo jak ukochanych bli-
skich, a nawet urzagdzamy pogrzeby z calym ceremoniatem™,

Wedlug Krzysztofa Tomasza Koneckiego grzebanie martwych zwierzat jest skut-
kiem antropomorfizujgcego stosunku do istot pozaludzkich, natomiast ,krytyka
takich poczynan $wiadczy o animalistycznym podejéciu do zwierzat™. Informacje
o specjalnych grobach dla zwierzat odnajdujemy juz w opracowaniach dotyczacych
kultury starozytnej: ,,grzebano je czasem w osobnych grobach, pisano epitafia™. Ta-
kowe cmentarze dla zwierzat, zwane fachowo grzebowiskami, istniejg do dzis. W mysl
polskich przepisow: ,,Cmentarz dla zwierzat, z punktu widzenia przepiséw sanitar-
no-weterynaryjnych®, jest szczegélnym rodzajem sktadowiska odpadéw”. Z punktu

2 J. Sarpell, W towarzystwie zwierzqt. Analiza zwigzkéw ludzie-zwierzeta, Warszawa 1999, s. 16.

3 Ibidem, s .27.

4 K.T. Konecki, Ludzie i ich zwierzgta. Interakcjonistyczna analiza spolecznego swiata zwierzgt
domowych, Warszawa 2005, s. 14.

5 Ibidem,s. 27

6 Informacja w sprawie zatwierdzania grzebowisk dla zwierzat domowych na: http://www.radom.
pl/page/2390,nie-zakopuj-psa-w-ogrodzie-co-nalezy-zrobic-z-cialem-zwierzecia.html [dostep: 19 paz-
dziernika 2013].
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widzenia emocjonalnego cmentarz dla zwierzat stanowi miejsce spotkania wtascicie-
li z ich umarlymi ulubienicami, na ktérym strefy zycia i §mierci przenikaja si¢. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ stowa Anny Diugozimy, wedtug ktérej: ,,Smier¢ nigdy nie
byla postrzegana tylko w kategoriach biologicznych, zawsze miala wymiar kulturo-
wy”’7. Wazniejszym od aspektu bezosobowych odpadkéw pochodzenia zwierzecego
jest aspekt kulturowy cmentarzy dla zwierzat, dlatego w niniejszym artykule autorka
przyjrzala sig, jaki wplyw na wspoélczesng popkulture maja te miejsca, na jakich zasa-
dach funkcjonuja, jaki jest ich wizerunek i sposob obrazowania w zaleznosci od tego,
czy mogita zwierzecia znajduje si¢ na publicznym cmentarzu, czy tez na prywatnym,
rodzinnym.

Cel i metodologia badan

Stosunek do cmentarzy i studiow nad cmentarzami zmienial si¢ na przestrzeni lat
podobnie jak stosunek do §mierci i przemijania. Od dwudziestego stulecia cmentarze
zaczely odgrywac coraz bardziej funkcjonalng role. Alessandro Gusman i Cristina
Vargas twierdza nawet, ze psychologiczne i kulturowe role cmentarzy sa obecnie co-
raz bardziej marginalizowane, dochodzi do tego, ze cmentarze postrzegane sg jedynie
jako narzedzie ustugowe (service tool)3. Co wiecej, wedtug wspomnianych badaczy:
»Monumentalne cmentarze stajg si¢ coraz bardziej archaiczne, zmieniaja si¢ w muzea
pod gotym niebem, celem turystyki §mierci (death-turism) i pielgrzyméw”®. Przyczy-
ny tego zjawiska Gusman i Vargas upatruja, cytujac za Ariesem (1975), w postepuja-
cej ,domestykacji $mierci”. W perspektywie antropologicznej martwe cialo i miejsce
pochéwku to doskonaly przyklad biokulturowego konstruktu, w ktérym ,kultura
kojarzona jest z czym$ inkorporowanym i umiejscowionym”!?, Z badan cmentarzy
mozna dowiedziec¢ si¢ nie tylko, w jaki sposéb w danej kulturze traktowane jest mar-
twe cialo, ale takze pozna¢ rézne koncepcje na temat zycia i moralnosci.

Z perspektywy antrozoologicznej, jaka zostala zastosowana w niniejszej analizie
filmow, bardzo istotne jest pojecie obcego i obcosci w odniesieniu do cmentarzy. Ob-
cym w tym przypadku jest zwierze, a analiza roli cmentarzy dla zwierzat staje sie
przedmiotem badan migdzykulturowych. Cmentarz jest takze symbolicznym miej-
scem ,,spolecznych interakcji oraz reprezentacji jestestwa na poziomie zaréwno ko-

7" A. Dlugozima, Cmentarze jako ogrody zywych i umartych, Warszawa 2011, s. 107.

8 A. Gusman, C. Vargas, Body, Culture and Place: Towards an Anthropology of the Cemetry, Turyn,
https://www.academia.edu/5744603/Body_Culture_and_Place_Towards_an_Anthropology_of_the
_Cemetery, s. 4.

o Ibidem.

10 1hidem, s. 6.
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lektywnym, jak i indywidualnym”!! (przykladem reprezentacji indywidualnej moze
by¢ pojedynczy grob).

W literaturze fachowej cmentarz traktowany jest takze jak instytucja kulturowa.
Taka optyke zapoczatkowal w latach 30. Frank Lloyd Wright, nazywajac cmentarze
kulturowymi krajobrazami (cultural landscape). Warner traktowal cmentarze jako
»kolektywna reprezentacje, sakralng, symboliczna replike Zyjacej wspdlnoty, wyraza-
jaca wiele waznych dla tej wspolnoty wierzeni i wartosci”!2. Definicje te mozna roz-
szerzy¢ na cmentarze dla zwierzat, poniewaz wazny nie jest gatunek, lecz wspdlnota
przezy¢ laczaca zyjacych wilascicieli z ich niezyjacymi pupilami.

Autorka niniejszej publikacji w trakcie analizy wybranych filméw chce zwroci¢
réwniez uwage na opozycje prywatne-publiczne, ktéra widoczna jest w nekropo-
liach. Jest to na przyklad prywatny zal w publicznym miejscu. W okresleniu pry-
watny lub publiczny cmentarz istotne jest nie to, do kogo obiekt nalezy, lecz jaki jest
do niego dostep, czyli sposob uzytkowania i funkcjonowania w §wiadomosci danej
wspolnoty. Kate Woodthorpe rozwija te mysl, méwiac o ,,prywatnych emocjach [zalu
— grief] i publicznym zachowaniu [Zalobie — mourning]”'3.

Frankenweenie — publiczny cmentarz dla zwierzat
jako wazne miejsce dla fabuty filmu

Smier¢ ukochanego zwierzecia jest dla jego wlasciciela zdarzeniem dramatycznym.
Ulubieniec uwazany jest za czlonka rodziny, czyli jego $mier¢ traktowana jest jak
$mier¢ bliskiej osoby: ,,Smutek i Zal po $mierci ulubionego zwierzecia jest uczuciem
zupelnie naturalnym, zwlaszcza jesli przez wiele lat bylo ono wazng czescig czyjegos
zycia”!*. Gdy podczas zabawy samochdd przejezdza Sparkyego, ukochanego pitbul-
la Victora, chlopiec jest zrozpaczony. Sparky byt jego jedynym przyjacielem. Wraz
z jego $miercig $wiat protagonisty filmu Tima Burtona Frankenweenie zatamuje sie.
Smutek dotyka takze rodzicow chlopca oraz suczke sasiadki. Zwierzeta ukazane sa
w sposob empatyczny, sg zdolne do refleksji, wykazujg uczucia.

Rodzina urzadza psu skromny pogrzeb na cmentarzu dla zwierzat (czas filmu
15:40-16:06). Cialo psa schowane jest w matej skrzynce, nie widzimy go, moze by¢ to
zwigzane z tym, ze: ,w dzisiejszej kulturze cialo pozbawione Zycia budzi strach, prze-
razenie, odraz¢ nawet. Unikamy, najczesciej ttumaczac to wzgledami zwigzanymi

1 Ibidem, s. 8.

12D, Francis, Cemeteries As a Cultural Landscapes, New Mexico 2003.

13 K. Woodthorpe, Private Grief in Public Spaces: Interpreting Memorialisation in the Contemporary
Cemetry, London 2010.

147 Sarpel, op. cit., s. 44.
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z higieng czy zaleceniami medycznymi, kontaktéw z trupem”!°. Takg sytuacje z pew-
noscig thumaczy¢ moze takze antropomorfizujacy stosunek rodziny do psa, podobnie
jak innych czlonkéw rodziny, po $mierci ciato Sparkyego skladane jest do trumny,
a ostatnie pozegnanie nastepuje na cmentarzu. Cialo z trumng trzyma mezczyzna,
ojciec Victora. Po zozeniu trumny w grobie matka chlopca rozktada nad sobg para-
sol, odwraca si¢ i powoli odchodzi. Dolacza do niej ojciec, otulajac ja, réwniez chowa
sie pod parasolem. Victor zostaje na chwilg sam. Jest to bardzo intymny i smutny mo-
ment. Cmentarz pelni tutaj funkcje miejsca pozegnania. Symbolizuje pewien koniec.
Cmentarz ukazuje takze relacje pomiedzy bohaterami. Victor jawi si¢ jako najbar-
dziej zwigzany ze zmarlym, najdtuzej z nim zostaje. Ojciec petni funkcje opiekuncza.
Niesie zwloki, sktada je w grobie, pociesza syna, otula matke. I przede wszystkim
cmentarz stanowi w tej scenie dobitne potwierdzenie miejsca Sparkyego w rodzinie.
Pies jest jej pelnoprawnym czlonkiem, ktéremu po $mierci nalezy si¢ pochowek.

Estetyka cmentarza Burtona stanowi potwierdzenie sadu Anny Diugozimy: ,,Miej-
sca spoczynku w pierwszej kolejnosci utozsamia si¢ ze $miercig, smutkiem, melan-
cholia, tesknota”'®. W kolejnej scenie rodzice prébuja pocieszy¢ chtopca. Ich postawa
jest pelna empatii oraz wskazuje na antropomorfizujaca postawe wobec Sparkyego.
Matka Victora méwi o psie: ,,Gdy umiera kto$, kogo kochamy, nie odchodzi daleko,
od tego czasu mieszka w twoim sercu i zawsze bedzie przy tobie”. Méwiac o psie, uzy-
wa stowa ,,kto$”, a nie ,,cos”, wskazuje to na wyjatkowe miejsce Sparkyego w rodzinie.

Pocieszenia rodzicéw nie koja zalu opuszczonego chlopca. Korzystajac z wiedzy
szkolnej, wpada na pomyst, aby sprobowac ozywi¢ swojego przyjaciela. Pod ostong
nocy Victor zakrada si¢ na cmentarz dla zwierzat (19:38-21:30). Z topata na ramie-
niu mija kolejne nagrobki zwierzat.

Liczba grobow wskazuje, ze w Holandii grzebanie zwierzat jest powszechng prak-
tyka. Victor wyciaga trumne, odchyla jej wieko i wtedy slyszy, ze ktos go obserwu-
je. Odwraca sie i zauwaza czarnego kota. Kot syczy na chlopca, straszac go. Jest on
$wiadkiem czynu Victora, a takze straznikiem cmentarza, ktory reaguje, gdy intruz
(cztowiek nalezacy do $wiata zywych) probuje zakltoci¢ porzadek tego miejsca (nie
nalezy wykopywac trupéw i prébowac przenosi¢ ich na powrét do $wiata zywych).
Victor przegania kota. Otwiera trumne¢ i w tym momencie zaczyna padac gesty
deszcz. Niebo przecinajg pioruny. Przyroda réwniez probuje udaremni¢ poczynania
bohatera. Victor nie zwaza jednak na niesprzyjajace warunki, ignoruje ostrzezenia;
wyciaga cialo Sparkyego, wklada je do worka i zanosi do domu. Pozostawiajgc otwar-
ta trumne i rozkopany grob. W tej scenie cmentarz jest miejscem strasznym, petnym
mroku. W nocy rzadza nim umarli. Przyroda staje na strazy ustalonego porzadku,
probujac udaremnié¢ poczynania Victora. Ponadto cmentarz staje si¢ zaczynem poz-
niejszych wydarzen.

15" A. Lewicki, Od Housea do Shreka. Seryjnosé w kulturze popularnej, Wroctaw 2011, s. 87.
16 A, Dlugozima, op. cit., s. 7.
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Victorowi udaje si¢ wskrzesi¢ Sparkyego. Wydawac by si¢ mogto, ze znowu beda
razem szczesliwi, jednak chlopiec ukrywa ozywionego psa. Pewnego dnia matka Vic-
tora przez przypadek natkneta si¢ na Sparkyego, widok psa wprawia ja w przerazenie.
Panice ulega tez ojciec chlopca, Sparky nie wie, co si¢ dzieje, w zamieszaniu rozbija
lustro, w ktérym dostrzega swoje odbicie. Przerazony ucieka z domu. Skulony klu-
czy po miescie, nie znajdujac miejsca, w ktorym moglby si¢ schowac, az w koncu
kieruje si¢ na cmentarz dla zwierzat (54:24-55:24). Tam jednak réwniez czuje lgk.
Oglada nagrobki innych zwierzat, skomle. Atakuje go stado nietoperzy. Kasaja skulo-
nego Sparkyego. Pies nie jest ani czescig $wiata zywych, ani czescig $wiata umartych.
Udaje mu si¢ uciec przed nietoperzami. Nagle znajduje si¢ przy swoim nagrobku. Co
ciekawe, trumna jest zakopana, grob uprzatniety, rosnie na nim réwna trawa. Sparky
ukfada si¢ na swoim grobie i spokojnie zasypia. Scena ta jest bardzo wzruszajaca.
Cmentarz jest miejscem, ktore ostatecznie daje przerazonemu bohaterowi schronie-
nie, cho¢ na poczatku wydawac by si¢ moglo, ze stamtad tez bedzie zmuszony uciec.

W kolejnych scenach cmentarz dla zwierzat staje si¢ areng rywalizacji miedzy
dwoma kolegami Victora z klasy. Chlopcy chca wygra¢ gtéwna nagrode na zbliza-
jacym sie¢ festiwalu nauki. Wykradlszy tajemnice Victora postanawiajg ozywi¢ swoje
zwierzeta — spoczywajacego w ogromnym mauzoleum chomika Kolosa oraz lezace-
go w malutkim grobie z6twia Tuptusia. Swiadkiem ich poczynan jest Sparky, ktory
chowa sie za swoim nagrobkiem. Znamienne jest, ze chlopcy takze rozkopuja groby
pod ostong nocy. Ukazani sg jak przestepcy. Ma to zwigzek z famaniem przez nich
akceptowanego porzadku, wygrzebywanie zmarlych jest tu ukazane jako zgubna de-
wiacja. Aby doglebniej wytlumaczy¢ ten mechanizm, postuze si¢ stowami Arkadiusza
Lewickiego: ,,filmy gtéwnego nurtu to jednoczesnie teksty o charakterze normatyw-
nym, okreslajace, ktdre zachowania mozemy uznac za spolecznie akceptowane, ktdre
s3 odbierane jako perwersyjne, a ktére z kolei nalezg do grupy tematéw tabu™”. Przy-
wracanie zmarlym zycia nie jest mechanizmem spolecznie akceptowalnym. Cmen-
tarz staje si¢ miejscem magicznego rytuatu. To wlasnie na nim podczas szalejacej bu-
rzy odbywa si¢ proces ozywienia Kolosa. Budzi groze. Jest miejscem niebezpiecznym.

Wazna jest rowniez motywacja dzieci towarzyszaca checi ozywienia zwierzat. Vic-
tor kieruje sie glebokim uczuciem do Sparkyego. Nie moze pogodzi¢ si¢ ze $miercig
przyjaciela, dlatego probuje przywréci¢ mu zycie. Udaje sig. Sparky jako ozywieniec
nie zmienia swojej natury. Zmienia si¢ jego wyglad fizyczny, ale jego postepowanie
i usposobienie nie. Pozostale dzieci kierujg sie ciekawoscig, checig zablys$niecia na
festiwalu nauki. Ich niskie pobudki igrania z granica $wiatéw pomiedzy zywymi
a umarlymi zostajg ukarane, ozywione przez nich zwierzeta sieja poploch i spusto-
szenie.

Ostatnia scena, w ktorej pojawia si¢ cmentarz dla zwierzat, przedstawia odnale-
zienie Sparkyego przez Vicotora. Chlopiec odnajduje psa skulonego za nagrobkiem.

17 A. Lewicki, op. cit., s. 150.
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Sparky cieszy sie z widoku Vicotra i ostatecznie wybiera $wiat zywych, symbolicznie
opuszczajac cmentarz.

W filmie Frankenweenie Tim Burton ukazuje cmentarz dla zwierzat jako miej-
sce stworzone przez ludzi dla swoich martwych ulubiencéw. Zwierzeta traktowane
sg jako czlonkowie rodzin. Grzebanie ich na cmentarzu jest praktyka powszechng.
Cmentarz znajduje si¢ wewnatrz miasta, cho¢ od $wiata zywych oddziela go wysokie
ogrodzenie i masywna brama z napisem ,,Pet Cementery”!® . Pod wzgledem estetycz-
nym cmentarz zlokalizowany jest na terenie urozmaiconym, sg tu pagorki, na jednym
z nich, gérujacym nad cmentarzem, jest wlasnie grob Sparkyego. Mogily zwierzat sa
zindywidualizowane. Znajduja si¢ na nich imiona zwierzat i czesto podobizny w for-
mie zdjecia, rzezby lub plaskorzezby. Najwiekszym obiektem jest kolosalne mau-
zoleum chomika Kolosa, jednak znajduje si¢ ono ponizej wzniesienia, na ktérym
umiejscowiono grob Sparkyego i dalej od centralnej alei cmentarza. Centralna aleja
pelni funkcje organizujaca przestrzen na cmentarzu. Na cmentarzu nie ma miejsca
sakralnego typu kaplica, jednak na niektérych nagrobkach (np. Sparkyego) sa krzyze.

Rodzina Addamsdéw — przetamanie granicy ludzkie-zwierzece,
groby zwierzat na prywatnym rodzinnym cmentarzu

Z inng sytuacjg mamy do czynienia w filmie Rodzina Addamséw (The Addams Family
1991). Barry Sonnenfeld w czarnej komedii familijnej ukazuje losy ekscentrycznej
amerykanskiej rodziny. Pewnego dnia do domu wraca zaginiony brat gtowy rodziny
Gomeza Addamsa Foster Addams w towarzystwie pani psycholozki, ktéra rzekomo
odnalazla go, zaopiekowala si¢ nim i postanowila odnalez¢ jego rodzing. Gomez sza-
leje z radosci, jednak zachowanie Fostera niepokoi pozostatych domownikéw. Foster
niczego nie pamieta, bardzo sie zmienil.

W jednej ze scen zaniepokojona Morticia oprowadza Fostera po rodzinnym
cmentarzu (40:04-41:53). Pokazuje nagrobki kolejnych krewnych, wspominajac,
w jaki sposob odeszli z tego swiata. Przystaje przed grobem orla. Muerto byt ulu-
bienicem Fostera. Morticia wspomina, Ze po odejsciu Fostera orzel popadl w depre-
sje: »Nie krazyl, nie dziobal”. Orzel, podobnie jak zwierzeta w filmie Burtona, maja
swoje imiona, cechy charakteru. Ludzie zauwazajg zmiany humoru, zta kondycje
psychiczng zwierzat. Podobnie jak w przypadku Frankenweenie ulubione zwierzg zo-
staje antropomorfizowane, James Sarpell thumaczy to zjawisko w nastepujacy sposéb:
»sklonnos¢ do antropomorfizacji ulubienca jest waznym skfadnikiem relacji wlasci-
ciel-zwierze. Bez niej trudno byloby je uzna¢!® za prawdziwego przyjaciela i czerpa¢
korzysci z jego towarzystwa”. Sposob obrazowania cmentarza jest zgodny z estetyka

18 Cmentarz dla zwierzat — ttum. wiasne.
97, Sarpell, op. cit., s.177.
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filmu. Umiejscowienie cmentarza w przydomowym ogrodzie, z jednej strony, po-
twierdza niejako potwornos¢ rodziny Addamséw, a z drugiej strony moze §wiadczy¢
o tym, Ze s3 oni rodem arystokratycznym majacym swoje korzenie w bardzo odle-
glej przesziosci. Oczywiscie nie nalezy zapomina¢, ze Rodzina Addamséw to czar-
na komedia. Cmentarz pelni takze funkcje komiczng. Komizm uwidacznia si¢, gdy
zestawimy monumentalne nagrobki z ,zastugami” zmartych oraz ich ,bohaterska
$miercig”

Oprocz grobu orla mozna zauwazy¢ takze nagrobek psa Bustera, ktdry zdobi pta-
skorzezba ko$ci. Grob ten przewija si¢ w tle sceny randki gtéwnych protagonistow,
odbywajacej si¢ wlasnie na cmentarzu. Przestrzenn cmentarza staje si¢ dla nich sfera,
ktéra mozna zaliczy¢ do kregu eros. Budzi w bohaterach wspomnienia dotyczace ich
poznania. Mito$ci od pierwszego wejrzenia podczas pogrzebu kuzyna. W powietrzu
czu¢ napiecie seksualne. Cmentarz staje si¢ miejscem przepetnionym erotyzmem.

Na cmentarzu odbywa si¢ takze ulubiona gra rodzinna. Addamsowie bawig sig¢
w budzenie zmarlych. Zabawa polega na odkopywaniu nieboszczykéw. Balansujgc
na granicy dobrego smaku, korzystajac z czarnego humoru, scena ma wywotac¢ u wi-
dza $miech. Jednoczesnie pokazuje ona, ze dla rodziny Addamséw cmentarz stanowi
sfere wylacznie profanum.

Cmentarz znajduje si¢ w przylegajacym do rezydencji ogromnym ogrodzie. Po-
chowani na nim sg czlonkowie rodziny Addamsoéw. Jest dla nich waznym miejscem
z punktu widzenia tworzenia tozsamosci rodzinnej, czescia historii rodu. Anna Dtu-
gozima w swoich badaniach réwniez odkryta jazniotwoczg role cmentarzy: ,cmen-
tarz jest swoistym tekstem kultury, poniewaz daje $wiadectwo ludzkich loséw (kazdy
gréb jest jakas$ informacja o pochowanym w nim cztowieku”?°.

U Addamsow zwierzeta pochowane sg migdzy ludzmi, one réwniez s czescig ro-
dzinnej historii, z ich grobéw takze mozna czerpa¢ informacje o nich samych i o re-
lacjach, jakie faczyly je z ludZzmi. Nie majg wydzielonej osobnej czesci cmentarza. Ich
nagrobki sg tak samo duze i w taki sam sposob wyeksponowane jak groby ludzkie.
Nagrobki ulokowane sg na wzniesieniach po obu stronach alejki. Alejka prowadzi do
murowanej altany, potozona jest w centralnym punkcie cmentarza, prawdopodobnie
stanowi miejsce zadumy.

Kochaj albo rzu¢ — cmentarz idealny, czy fanaberia
,Zgnitego” Zachodu?

Cmentarz dla zwierzat pojawia si¢ takze w polskiej kinematografii. W komedii Syl-
westra Checinskiego Kochaj albo rzu¢ z 1977 roku ukazany jest jako egzotyczna no-
winka. Gléwni bohaterowie, Kazimierz Pawlak, Wtadystaw Kargul oraz ich wnucz-

20 A, Dlugozima, op. cit., s. 8.
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ka Ania, wyjezdzaja do brata Kazimierza, Johna Pawlaka, ktéry mieszka w Chicago
w USA. Po przylocie okazuje sig, ze John zmarl kilka dni wczes$niej. Musza zorganizo-
waé mu pogrzeb. John zyczyl sobie, aby zosta¢ pochowanym na polskim cmentarzu
w Chicago. Bohaterowie udajg si¢ tam, jednak Kazimierzowi cmentarz nie przypada
do gustu. Ma skwaszong mine, komentuje z przerazeniem wynikajacym z szoku kul-
turowego: ,,A groby gdzie? A pomniki? Krzyze?”.

Z cmentarza polskiego protagoniéci udaja si¢ do radia. Po drodze mijaja kolejny
cmentarz. Pawlak kaze zatrzyma¢ samochod, méwigc: ,,0 to jest miejsce podchodza-
ce dla Jaska” Kierowca wy$miewa pomyst Pawlaka, ale zatrzymuje sie. Cmentarz pe-
ten jest grobow z tadnymi nagrobkami, sg duze pomniki, rzezby zwierzat. W ziemie
wbite sg kolorowe wiatraczki, krecace sie na wietrze. Przy niektérych pomnikach
ustawione sg krzyze, a na jednym z grob6éw rozpostarta jest amerykanska flaga. Gro-
by sa zadbane. Wystepuje tu zrdznicowana roslinnos¢, pelnigca funkcje estetyczna.

Bohaterowie nie rozumieja sytuacji komunikacyjnej, w ktdrej sie znajduja. Sa
zdezorientowani, zdziwieni i zaszokowani, prawdopodobnie dlatego ze: ,w krajach
rozwinietych i bogatszych istnieje bardziej zaawansowana infrastruktura zaspoka-
jajaca potrzeby zwierzat domowych, a moze przede wszystkim ich wlascicieli”?!. Na
cmentarzu dla zwierzat doszlo do zderzenia dwdch sposobéw postrzegania zwie-
rzat: animalistycznego reprezentowanego przez przybyszow z PRL-owskiej wsi,
gdzie zwierze jest wartoscig utylitarng, oraz antropomorfizujacego reprezentantéw
amerykanskich rodzin, traktujacych swoje zwierzeta na réwni z bliskimi osobami.
Dodatkowym zrédlem szoku byt cmentarz dla zwierzat sam w sobie. Dla Kargula
i Pawlaka byt to pierwszy w Zyciu kontakt z tego typu miejscem. Nie doswiadczyli
go w ojczyznie, prawdopodobnie nie mieli nawet pojecia, ze takowe miejsca istnie-
ja, podczas gdy: ,W USA cmentarze dla zwierzat to biznes na duza skale, oferujacy
swoim klientom takie same ustugi jak cmentarze dla ludzi [...], np. zapewniajg wia-
$cicielom zwierzat dziatki, pojemniki na kwiaty, ustugi »mistrza ceremonii«, wyboér
trumien (sekwojowe, wystane attasem lub wodoszczelne [...]. Nagrobki ze szlifowa-
nego granitu z wyrytymi wizerunkami zmartych i wiecznie palace si¢ znicze stanowia
wyposazenie dodatkowe”?2. Oczywiscie w przypadku tej sceny wazny jest kontekst
polityczny. Komunistyczna nowomowa skonfrontowana zostaje z rzeczywista sytu-
acja w USA. Wysmiany jest amerykanski dobrobyt. Cmentarz dla zwierzat stanowi
wyraz niewyobrazalnego zbytku.

Cmentarz dla zwierzat w Chicago znajduje si¢ przy drodze. Nie jest ogrodzony.
Ma otwarty charakter, kazdy moze do niego wejs¢. Nie ma wyraznej granicy dzielacej
swiat zywych od $wiata umarlych. Jest miejscem pogodnym i kolorowym w odroéz-
nieniu od obrazéw przedstawionych w Rodzinie Addamsow oraz we Frankenweenie,
co podkreslaja zywe kolorowe kwiaty posadzone na grobach oraz kolorowe wiatracz-

21 K.T. Konecki, op. cit., s. 96.
2y Sarpell, op. cit., s. 43.
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ki wetknigte w ziemie. Cmentarz jest polozony na plaskim terenie, wszystkie groby
znajduja si¢ na tym samym poziomie. Nie ma wydzielonych alejek. Nie wida¢ tez
obiektow sakralnych, jednak wida¢, ze miejsce to jest czesto odwiedzane, groby sg
zadbane, kolorowe. Cmentarz sprawia wrazenie miejsca pogodnego, zapraszajacego
do afirmacji zycia. Brak wyraznego ogrodzenia sprawia, ze granica pomiedzy pry-
watnym a publicznym zaciera sig.

Whioski

Cmentarze dla zwierzat s3 nastepstwem antropomorfizujacego podejscia do zwierzat
domowych. Uwidaczniajg one emocjonalny stosunek wtasciciela do swojego ulubien-
ca, ktérego uwaza za czlonka rodziny. Na Zachodzie sg one czescig popkultury, w Pol-
sce infrastruktura funeralna dla zwierzat dopiero zdobywa popularnos$¢. Cmentarze
dla zwierzat obecne s takze w filmach, miedzy inymi w analizowanych w niniejszym
artykule: Kochaj albo rzu¢, Rodzina Addamsow oraz Frankenweenie. Cmentarze dla
zwierzat, podobnie jak cmentarze dla ludzi, moga by¢ uznawane za instytucje kultu-
ry, gdzie zaréwno cialo, kultura, jak i miejsce znaczg. Biorac pod uwage perspektywe
antrozoologiczna, cmentarze dla zwierzat sg przestrzenia taczaca w sposéb symbo-
liczny $wiat ludzki i zwierzecy. Mimo ze groby skrywaja martwe zwierzeta, a nie lu-
dzi, grzebowiska nie s3 pozbawione sfery sakralnej, pograzeni w zalobie wlasciciele
przystaja w zadumie nad grobami pograzeni w modlitwie. W analizowanych filmach
na nagrobkach zwierzecych pojawiaja sie symbole religijne, takie jak krzyze i aniotki.

Szczegodlnie ciekawym przykladem jest film Frankenweenie, dlatego ze: ,,Filmy ani-
mowane s3 niezwykle interesujacym zjawiskiem wspolczesnej kultury popularnej. Sq
ogladane na calym $wiecie, zajmujg czotowe miejsca w zestawieniach box-officedw,
przyciagaja do kin miliony widzéw”??.

Obrazy cmentarzy dla zwierzat w analizowanych filmach réznig sie. W Rodzinie
Addamsow cmentarz nalezy do sfery prywatnej. Jest to maly cmentarz zlokalizowany
w ogrodzie. Spoczywaja tam tylko czlonkowie rodziny, takze zwierzeta. Cmentarz
nie jest odgrodzony od domu ani od pozostalej czgsci ogrodu. Pokazuje to stosunek
Addamséw do zmarlych — sg oni integralna czgscig ich tozsamosci, historig rodziny.
Rodzina jest najwyzsza wartoscig, chroni si¢ ja ogrodzeniem, ktére dzieli $wiat na
sfer¢ prywatna rodzinng i publiczng — miasto. We Frankenweenie wydzielony jest
osobny cmentarz dla zwierzat. Znajduje si¢ on w miescie. Od $wiata Zywych oddzie-
la go wysokie ogrodzenie i masywna brama. Cmentarz nalezy do sfery publicznej,
jest wlasnoscig calej spotecznosci lokalnej. Zwierzeta domowe s3 jej elementem, s
cze$cig rodzin. Cmentarz dla zwierzat petni w filmie bardzo wazng funkcje. Urasta
do roli landscape’u, o ktérym pisat Lloyd Warner. Akcja toczy si¢ gldwnie w trzech

23 A. Lewicki, op. cit., s. 149.
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przestrzeniach: w domu Victora, szkole i na cmentarzu, inne miejsca pojawiajg si¢
epizodycznie. W Kochaj albo rzu¢ cmentarz dla zwierzat rowniez ma status przestrze-
ni publicznej. Ponadto jest on otwarty, nieoddzielony od swiata zywych. Wydaje si¢
tez bardziej pogodny niz dwa pozostale cmentarze. Znamienny jest takze fakt, ze we
wszystkich analizowanych przyktadach mamy do czynienia z cmentarzami stworzo-
nymi przez ludzi dla zwierzat.

Private mourning in public cemeteries. Pet cemeteries in culture
from the anthrozoological perspective. A film analysis

Summary

Cemeteries are the perfect example of a space where various spheres overlap with each other. There
are intersections of such spheres as life/death, sacrum/profanum, public/private, individual/communal,
sentimental/commercial in necropolises. The aim of this publication is to explore the private and public
zones in pet cemeteries. Three popular films were analysed in the paper, namely: The Adams Family,
Frankenweenie and Kochaj albo rzu¢ [Love or Leave]. In the analysis the author used an anthrozoo-
logical perspective which focuses on human and animals relations. Archeological studies show that
animal burials are not a new idea, but a centuries-old tradition. On the other hand, sociological studies
show that contemporary funeral industry is a really lucrative business. In two of the analysed films pet
graves are in public pet cemeteries, in the third one animals are buried in a private, family necropolis.
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