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Reprezentacja zawarta w odbiciu

Pomimo ze oko jest dalece niedoskonalym narzagdem, dostrzegamy obiekty oddalone
od Ziemi o setki tysiecy lat §wietlnych. Sa to jednak wyizolowane z pelni kosmiczne-
go kontekstu pojedyncze doznania. Catoéci nie ogarniemy nigdy, cho¢by dlatego, ze
ze $wiatta znajdujacego sie we wszech$wiecie przyjmujemy zaledwie jedna tysieczng
procenta. To bardzo mato.

Odnoszac rzecz do sztuki i jej egzystowania, przyjdzie nam stwierdzi¢, iz ona réw-
niez lokuje si¢ w waskim zakresie mozliwej skali, spelniajac si¢ gdzie§ posrodku —
pomiedzy nieskoniczonoscia swiata nieprzekraczalnie tajemniczego a zagadkowoscia
jego ciagle niepoznawalnych mikrostruktur. Wspdlczesni artysci coraz odwazniej
siegaja do nanoskali, nadal nie probujac niczego tworzy¢ w kosmosie. A przeciez ry-
suje sie jakie$ wyjscie z tej sytuacji. W niedajacej sie jeszcze przewidzie¢ przyszlosci
podejmowane z pobudek twoérczych wyprawy w strone niewyobrazalnie odleglych
zakatkow wszech$wiata z jednej strony, za$ z drugiej — superprecyzyjne wypady
na bezdroza materii poziomu kwantowego uwolnig Ziemie¢ od klopotliwych efek-
tow nadprodukcji sztuki, ktorej gwaltownie rosngca ilos¢ jest nie do pomieszczenia
w muzealnych sarkofagach, mimo iz stale ich przybywa. Juz dzisiaj fatwo wyobrazi¢
sobie ekspedycje kosmiczne, ktdre na orbity wokot Jowisza i Saturna, a w przyszlo-
$ci jeszcze dalszych planet, nawet znajdujacych si¢ w najodleglejszych galaktykach,
zabiorg pokazng ilo$¢ obrazow, rzezb i grafik. Na razie jednak NASA woli wysyta¢
ludziki LEGO, jak to zrobila, doposazajac Juno — sztucznego satelite najwigkszej
planety ukladu stonecznego — figurkami Galileusza, Jowisza i Junony, co zreszta nie
rozwigzuje problemu, jako ze po niedlugim czasie pracy zamontowanej na sondzie
aparatury wyrafinowanie techniczny statek i tak splonie. Trudniej wyobrazi¢ so-
bie miniaturyzacje tworczosci tak radykalna, by powstajace w jej rezultacie twory
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zblizaly si¢ do wielkosci bozonu Higgsa — teoretycznie przewidzianej przed pot wie-
kiem i w koncu odkrytej czasteczki, ktéra pozwolita zaistnie¢ materii w prapoczat-
kach wszechswiata. Na drodze minimalizacji tréjwymiarowych obiektéw osiaggnieto
juz bardzo wiele. Dtuga tradycje ma malarstwo japonskie na ziarnkach ryzu; w Tokio
wydrukowano ilustrowang ksigzke Shiki no Kusabana o 22 stronach 0,75 mm dtu-
gosci kazda, na ktorych szeroko$c¢ liter nie przekracza 0,01 mm; w ostatnim czasie
powstaly rzezby w mikroskopijnej skali.

Artysta uprawiajacym Nannosculpture Needle Eye Sized Art jest Jonty Hurwitz,
ktory jedng ze swoich figurek — posta¢ tanczacej kobiety — umiescil na ludzkim
wlosie, w tym zestawieniu sprawiajagcym wrazenie grubego walca. Wielkos¢ takiej
rzezby nie przekracza 100 mikronéw. W swojej pracy Hurwitz postuguje si¢ mikro-
skopem elektronowym i drukarka 3D, wykorzystujac technologie dwufotonowej li-
tografii. Czym sg mini minirzezby? Obiektami, ktére pojawily sie w nienasyconym
gabinecie osobliwosci, w fakomym panopticum, gdzie znudzeni widzowie oczekuja
coraz to nowszych atrakcji. Wrazenie robig ogromne. Skulona posta¢ serfujaca po
ludzkiej rzesie, ston przemierzajacy puste terytorium pokryte gtebokimi bruzdami,
ktére w rzeczywistosci sa odciskiem palca. Niezwykle w twoérczosci Hurwitza jest
zaskakujace operowanie skalg, pozwalajace na intrygujace zderzanie struktur mikro-
i makro$wiata. Nanorzezby $wietnie tez beda nadawaly si¢ do zasiedlania statkéw
kosmicznych, z ktérych zawsze moga si¢ przesia$¢ na gromady protondw lub neutrin
i odlecie¢ w nieznane. Hurwitz méwi o sobie jako archetypie artysty naukowca —
obiecujgca dwuosobowos¢.

Technika dwufotonowej litografii stosowana w procesie druku tréjwymiarowych
obiektow jest obecnie niezwykle precyzyjna i szybka, co jest zastuga naukowcow
z Uniwersytetu Technicznego w Wiedniu. Znakomicie nadaje si¢ do wykorzystania
w przemysle i medycynie. Ptynng zywice utwardza laser, ktorego biegiem sterujg
szybko poruszajace si¢ lustra. Urzadzenie skonstruowane na austriackiej uczelni za-
pewnia drukowi 3D w nanoskali predko$¢ wykonania rzedu 5 m na sekunde. Latwo
wyobrazi¢ sobie masowa produkcje niewidocznych golym okiem dzielek wielkosci
pylu. Nie bytoby problemu z gromadzeniem — by¢ moze artystycznych — obiektow
we wlasnym domu: wielka kolekcja miescitaby sie w matym pudetku.

Nie tylko teoretycznie jest to mozliwe. Skuteczne ingerowanie w materie z doktad-
noscig nanometrowy jest absolutnie realne. Podany tu przyklfad jest tego najlepszym
dowodem. Zywica utwardza sie w trakcie naswietlania laserem tylko wtedy, kiedy
pobudzajace go czasteczki pochtong dwa fotony jednoczesnie, co ma miejsce wylacz-
nie w $rodku laserowego promienia. Zjawisko godne uwagi samo w sobie. Problem
w tym, ze trudno je zobaczy¢ nieuzbrojonym w specjalistyczng aparature okiem.

Ale czy wszystko musi dawa¢ satysfakcje estetycznag w bezposrednim ogladzie?
Czy nie wystarczy $wiadomos¢, ze spektakularnie jest je w stanie odstoni¢ odpo-
wiednia maszyneria? Bylby to zatem rodzaj konceptualizmu w mikroskali, gotowego
jednak na dostepne zmystom potwierdzenie. Jakaz zapewniloby to oszczednos¢ prze-
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strzeni artystom praktykujacym klasyczne formy wypowiedzi, gdyby tworzyli rzezby
wielkosci tysiecznych czesci milimetra szesciennego i fotonowym pedzlem malowali
obrazy o podobnych rozmiarach.

Fotonoéw jest pod dostatkiem. Pozostaje uczyni¢ z nich sprawne narzedzie arty-
stycznej kreacji, w ktorej juz nie bedzie chodzilo o wytwarzanie reprezentacji cze-
gokolwiek znanego, lecz o generowanie wygladéw wczesniej niespotykanych, ktére
z braku lepszych okreslen nazywane beda swietlng abstrakcja. Zjawiska pojawiajace
sie w ziemskiej atmosferze, takie jak tecze, zorze czy fatamorgany, dostepne z po-
wodu wielkiej ich skali, znane s3 od niepamigtnych czaséw. Ciagle natomiast nie sg
osiggalne dla ogdtu efekty krotkotrwalych zdarzen, przebiegajacych w malej skali.
A musi ich by¢ we wszechswiecie, lecz takze w najblizszym otoczeniu ziemskiego
globu niepoliczalna ilo§¢, zwazywszy na to, ile znajduje si¢ w nim materialu. Wszak
wszech$wiat sklada si¢ glownie z fotonéw. Jak ustalili astrofizycy, na kazdy proton
przypada w nim okolo dwa miliardy fotonéw. Dzialajacy w kosmosie mechanizm
skrétowo opisuje John D. Barrow:

W efekcie anihilacji protonu i antyprotonu powstaja dwa fotony. Widzimy wiec, ze wszech$wiat taki
jak nasz, w ktérym na jeden proton przypada okolo dwu miliardéw fotonéw, musial powstac z jakiego$
goracego i gestego stanu materii, w ktérym na kazdy miliard antyprotonéw przypadalo $rednio miliard

ijeden protonéw. Miliard protondw zderzylo sie z miliardem antyprotonéw, wytwarzajac dwa miliardy
fotonéw na kazdy pozostaty proton'.

Oznacza to, ze artystycznego ,,paliwa” dlugo nie zabraknie.

Nie pretendujagc — przynajmniej na razie — do miana kreatoréw w wymiarze
kosmicznym, artysci zafascynowani nieodkryta do konca potencja nowych mediéw
zadowalajg si¢ tym, co udaje si¢ wywolac i pokaza¢ w obrebie atmosfery ziemskiej,
starajgc si¢ w niej tworzy¢ widowiskowe spektakle.

Jednym z pionieréw byl Stanistaw Ostoja-Kotkowski, ktory pod niebem Australii
aranzowal niezwykle projekcje — laserowe koncerty. Wykonat tez kinetyczny fresk
stoneczny Solaris. Byly to sztucznie stworzone zludy, ktore sprawialy wrazenie nie-
materialnych, cho¢ ponad wszelka watpliwos¢ istniaty wizualnie. Widziane bylo cos,
czego nie dawalo si¢ potwierdzi¢ dotknieciem reki. Zupelnie jak w holografii. Przez
obraz wymodelowany laserem mozna przeciez bezkolizyjnie przejs¢. Ale czy holo-
gram jest obrazem? Jean Baudrillard twierdzi, ze nie. Co wigcej, uwaza, iz w jego wy-
padku przestrzen staje si¢ nierzeczywista. Podaje ponadto w watpliwo$¢ skutecznos¢
iluzyjna tego rodzaju projekcji, twierdzac, ze:

Hologram jest [...] pozbawiony[m] inteligencji iluzji trompe-loeil, ktorej przystugiwata zdolnos¢

uwodzenia, dzialania — zgodnie z zasadg pozoru — nieodmiennie za pomoca aluzji i elipsy obecnosci.

Przeciwnie, pograza si¢ on w fascynacji dotarcia bezpo$rednio na strone sobowtéra?.

1 1.D. Barrow, Wszechswiat a sztuka, przel. J. Skolimowski, Warszawa 1999, s. 179.
2 1. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 132.
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Istotnie, hologram jest kopig przedmiotu zmapowang promieniem lasera, jego
$wietlng powtorka, blizniakiem zbudowanym z samych fotonéw. Nie wywoluje ilu-
zji, albowiem sam jest iluzjg, omamem, ktory by by¢ czytelnym dla zmystu wzroku,
niekoniecznie potrzebuje wsparcia realnego obiektu, poniewaz réwnie dobrze moze
przedstawiaé sztucznie wygenerowang irrealnos¢. Hologram, charakteryzujacy sig
tym, ze kazda jego czg¢$¢ zawiera pelng informacje¢, stanowigcy nie tyle jej konden-
sat, ile dokladne powtdrzenie, doskonale nadaje si¢ do symbolizowania nietypowych
koncepcji z zakresu filozofii fizyki.

Postuzyt sie nim David Bohm, traktujac hologram jako znak nowego obrazu $wia-
ta. Wedtug jego koncepcji mechanika kwantowa posiada holistyczne umocowanie,
co oznacza, ze nie moze by¢ oddzielona od doswiadczanej catosci uwiklanej w usta-
wiczng zmiennos$¢. Motywujac adekwatnos¢ modelowa hologramu do gloszonej idei,
badacz stwierdzat:

Pole kwantowe zawiera informacje na temat calego otoczenia i calej przeszlosci i ta informacja re-

guluje obecng aktywnos¢ elektronu w ten sam sposob, w jaki informacja o calej przeszlosci i calym

otoczeniu reguluje za posrednictwem $wiadomosci nasza wtasng, ludzka aktywnosé>.

Omowiong w ksigzce Ukryty porzgdek ide¢ okreslit nazwa Holo-Movement. Fo-
tograficzny zapis dwufalowego obrazu interferencyjnego, dajacy dwa niezalezne od
siebie obrazy przestrzenne 3D, czyli hologram, wyrdznia sie sposrdd innych rodza-
jow obrazu tym, Ze rejestruje wybrany fragment rzeczywistosci bez posrednictwa do-
datkowych urzadzen, takich, jakie przykladowo stosuje si¢ w tradycyjnej fotografii,
czynigc ukazywang przestrzen nierzeczywista. Projekcja holograficzna odbywa sie
przed plytka, na ktorej utrwalony zostat emitowany przez nig widok. Sytuuje to widza
w bezposredniej bliskosci generowanego przez swiatto widziadla. W wypadku ana-
morfozy jest inaczej. Jezeli na cylindrycznej powierzchni lustrzanej ma sie pojawic¢
w odbiciu zrozumiala reprezentacja, wokoét cylindra musi znajdowac si¢ odpowied-
nio skomponowany obraz lub wtasciwie wymodelowana forma przestrzenna, aby na
odbijajacym otoczenie walcu refleksyjnie pojawilo si¢ pozadane ztudzenie.

Kiedy staje si¢ przed anamorficznym obiektem — obrazem lub rzezbg — oraz od-
bijajacym jego wizualng zawarto$¢ lustrzanym walcem, stozkiem badz kulg, pojawia
sie w procesie odbioru nieunikniona konstatacja, iz wazniejsze od dopatrywania sie¢
w widzianej scenie znaczeniowej zbieznosci calego przedstawienia jest akceptowa-
nie rozbiezno$ci zastosowanych konwencji obrazowania. Nie temat wiedzie tu prym,
lecz sposéb jego ujecia. Anamorfoza zdaje si¢ faczy¢ w sobie trudne do pogodzenia
przeciwienstwa — niekonwencjonalna konwergencja, rysujaca si¢ w tym wypadku
jako podobienstwo obrazu i jego odbicia zarazem, jest ich optyczng dywergencja.
Zasadnos¢ rozpatrywania wzajemnego podobienstwa obrazu i jego kopii powstaja-
cej w refleksyjnym odbiciu ma swoje umocowanie w ich $cistej zaleznoséci geome-

3 R. Weber, Poszukiwanie jednosci. Nauka i mistyka, przet. K. Sroda, Warszawa 1990, s. 44.
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trycznej. Zbieznos¢ obydwu czesci jawi sie¢ w umysle, mimo Ze postrzeganie donosi
o rozbieznosci. Doskonaly przykltad spojnosci, posiadajacej przeczaca jej alternaty-
we. Ukazujacy si¢ naocznosci obraz sprawia wrazenie ulokowanego na zakrzywionej
powierzchni, cho¢ faktycznie konstytuuje go projekcja przestrzenna.

Obydwie formy przedstawienia — anamorfoze i holografie — zdaje sie taczy¢ takie
przejawianie si¢ w obrebie percepcji zmyslowej, ktére polega na transmisji widzenia
zmyslowego do widzenia umystu. Dopiero w nim dokonuje sie pelny odbidr. A sko-
ro tak, trzeba zada¢ sobie Lacanowskie pytanie: ,Jesli zatem spojrzenie jest odwrot-
noscig $wiadomosci, w jaki sposob sprébujemy je sobie wyobrazi¢?”. Czy jestesmy
w stanie nie straci¢ orientacji w ptynnych relacjach zachodzacych miedzy obiektem,
jego reprezentacja a postrzeganiem? Obecno$¢ innego konstytuuje spojrzenie, nie
tyle jednak relacjonujac widziane, ile raczej kreujac obraz.

W Symulakrach i symulacji Baudrillard kategoryzuje:

Hologram, doskonaly obraz i kres wyobrazenia. A raczej zaden juz obraz — prawdziwym medium

jest tu laser, skupiona i wysubtelniona wigzka $wiatla, ktdra nie jest juz $wiatlem widzialnym i refleksyj-
nym, lecz abstrakcyjnym $wiattem symulacji.

Alez jest widzialne! Do ogladania hologramoéw nie potrzeba bowiem noktowizo-
ra. W doslownym sensie nie jest natomiast refleksyjnym. Przynajmniej nie takim,
jak w wypadku anamorfozy — tej, ktdra spelnia si¢ poprzez odbicie. Anamorficz-
ny fantom staje si¢ rozpoznawalnym obrazem za sprawg modelujacej go konstrukeji
odnajdywanej przez obserwatora we wlasnym polu wizualnym. Spojrzenie, z natu-
ry ruchome, stale zmienia zakres obserwacji. Szukajac odpowiedniego optycznego
zaposredniczenia, natrafia w koncu na szyfrujaca zasade odwrotnego uzycia per-
spektywy w strukturze anamorficznej, pozwalajaca wlasciwie uporzadkowa¢ obraz
w dostepnym obszarze widzenia. O nielatwym spelnianiu si¢ procesu mediacji, o wi-
zualnych i myslowych subtelno$ciach refleksyjnej refleksji, a takze o przechodzeniu
niewidzialnego w widzialne rozmyslal Jacques Lacan, cho¢ jeszcze wnikliwiej zjawi-
sku anamorfozy przygladal sie Jurgis Baltrusaitis.

~W relacji skopicznej obiektu, od ktorego zalezy fantazm podtrzymujacy podmiot
w jego zasadniczej chwiejnosci, jest spojrzenie”® — skonstatowal Lacan, zwracajac
uwage na to, jak spojrzenie bywa niestabilne, jak objawia sie w zmiennych funkcjach:
»pulsacyjnej, oslepiajacej, rozpostartej”. Podkreslil tez, iz ,spojrzenie jest odwrotno-
$cig $wiadomosci”, co nie znaczy, ze jest niezawisle od pragnienia, zwlaszcza tego,
ktore rodzi sie z potrzeby ogladu. Baltrusaitis uzupetnia:

Anamorfoza nie jest odchyleniem od normy, w ktérym rzeczywisto$¢ zostaje ujarzmiona przez wizje
umystu. Jest optyczng sztuczka, w ktorej to, co widzialne, przestania to, co rzeczywiste. Elementy tego

* J. Lacan, Anamorfoza i spojrzenie, [w:] Antologia kultury wizualnej, red. . Kurz, P. Kwiatkowska,
T. Zaremba, Warszawa 2012, s. 374.

> J. Baudrillard, op. cit., s. 133.

© J. Lacan, op. cit., s. 373.
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systemu sg ze soba przemyslnie powigzane. Perspektywy przyspieszone i spowolnione wstrzasaja natu-
ralnym porzadkiem, nie niszczac go. Perspektywa anamorfotyczna unicestwia go tymi samymi §rodka-
mi, stosowanymi w sposob skrajny’.

Tak toczy si¢ intrygujaca gra pomiedzy pozorng prawda a realng fikcjg. Wygrywa
fikcja, gdyz prawda gubi si¢ w plataninie jej pozorow.

W Japonii fotografia nazywana jest shashin, co oznacza odbicie prawdy. Bardzo
trafne okreslenie. Nie prawde¢ bowiem obraz pokazuje, tylko jej ztudzenie. Wszak
kazde odbicie jest wylacznie czastkowe, uszczuplajac lub wrecz zatajajac istote tego,
co zostaje w nim przedstawione. Juz zreszta w momencie zapisu zostaja popelnione
bledy w ujmowaniu prawdy. Doskonalej kalki nie da si¢ wykonac¢ i to niezaleznie od
rodzaju uzytych narzedzi, wigc obojetne jest, czy s3 one mechaniczne, czy kompute-
rowe. Kazde z nich przekazuje jedynie namiastke.

Odbidr w znacznym stopniu okresla pragnienie. To ono wplywa na uksztaltowa-
nie ogladu. Widzimy na ogé! to, co chcemy zobaczy¢ lub czego si¢ spodziewamy.
Dlatego postrzeganie, bedac uzaleznione od potrzeby rozumienia, nie jest neutralne.
W zwigzku z tym prawda prawdziwszg od rzeczywistej prawdy okazuje si¢ nieraz fik-
cja. W koncu niemal wszystko zalezy od tego, co i jak potrafimy sobie wyobrazi¢. Per-
cepcji i pojmowaniu pomaga koncentracja, wzbogacajaca nieuprzedzone widzenie.
Jezeli widzenie nie jest skrepowane utrwalonymi wczesniej stereotypami, szeroko
otwiera si¢ na zréznicowane skojarzenia. Pozwala przykladowo zobaczy¢ na obrazie
przestrzen, ktorej tak naprawde na nim nie ma — na plaszczyznie pldtna istnieje bo-
wiem tylko konwencjonalne jej przedstawienie. Tak wigc imaginowaniu przestrzeni
nie musi przeszkadza¢ zniewolenie postrzegania ptaska powierzchnia reprezentaciji
trojwymiarowej sceny. Sita wyobrazni z tatwoscig jest w stanie wyrwaé przedstawie-
nie z jego umownosci.

Czy jednak koniecznie musi si¢ obrazowac przestrzen wypelniong konkretnymi
przedmiotami? Takie przedstawienia dotyczg przeciez nie jej samej, lecz tego, co ja
niejako definiuje, ukazujac wzajemne polozenie znajdujacych si¢ w niej obiektow.
Czy nie wystarczy wolna od jakichkolwiek wskaznikow pustka jako taka? Demokryt
byt bliski prawdy, twierdzac, ze ,,nie istnieje nic oprécz atomoéw i pustej przestrzeni’,
wiec moze artysci powinni czesciej wypowiadac si¢ wyltacznie pustka? Zwlaszcza, iz
pojecie to jest pojemniejsze od zakresu znaczeniowego pustej przestrzeni. Posiada
dziesiatki znaczen i mozliwych interpretacji, nie tylko na Dalekim Wschodzie.

Kiedys poprositem Yasu Suzuke w Kioto o wykaligrafowanie ideogramu pustki,
ktory chciatem wykorzysta¢ w jednej ze swoich realizacji. Zapytal: ,Jakiej pustki?”
i wyjasnil, ze istnieje ich niemala rozmaito$¢. Sensy nadawane temu pojeciu sg liczne,
nie tylko dlatego ze wywodza si¢ z roznych tradycji: tybetanskiej, chinskiej czy ko-
reanskiej, lecz takze dlatego ze moze chodzi¢ o pustke czekajaca na wypelnienie, ale
tez o pustke niedostepna, absolutna, pustke otwarta lub nieosiagalng. Problemem jest

7" ]. Baltrusaitis, Anamorfozy albo Thaumaturgus opticus, przel. T. Strézynski, Gdansk 2009, s. 7.
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wylacznie to, ze tatwiej opisa¢ konkretny rodzaj pustki, niz go czytelnie zobrazowac,
o ile adekwatne do pojecia przedstawienie byloby mozliwe do pomyslenia.

Nie trzeba jednak wszystkiego obrazowac, nieraz wystarczy ujrze¢ okiem umystu
sama idee, majac przy tym §wiadomo$¢, ze mysl to nie reprezentacja, mimo iz wynika
na ogo6t z doswiadczenia. Czysta mysl powinna by¢ wolna od narzucajacej si¢ kon-
kretnosci zewnetrznych znakéw.

Zupelnie inny poglad na istote poznania mial George Berkeley, kojarzony z poje-
ciem ,,bytu obserwowanego” i maksyma esse = percipi. Badacz pisatl:

Gdyby ludzie odstapili od postugiwania si¢ stowami w myéleniu, nie bytoby mozliwe, by kiedykolwiek
popelnili blad, wyjawszy bledy rzeczowe. Mam na mysli to, ze zdaje si¢ niemozliwe, by mogli stwierdzi¢
z pewnoscia co$ i by w istocie bylo inaczej, niz twierdza. Z pewnoscig nie moge popelni¢ bledu w przy-
padku prostego postrzezenia. Jak daleko mozemy siegnaé rozumowaniem, nie postugujac sie znakami,

tak daleko siega wiedza pewna. W rzeczy samej, w przypadku dtugich wnioskowan dokonywanych przy
uzyciu znakéw, zawieé¢ nas moze pamiec®.

Podobna opini¢ majg buddysci, co lapidarnie, ale i jednoznacznie wyrazil Daisetz
T. Suzuki:

Postrzeganie odgrywa najwazniejsza role w buddyjskiej epistemologii, gdyz jest podstawa poznania.
Poznanie nie jest mozliwe bez postrzegania, wszelka wiedza ma swe zZrédlo w postrzeganiu. Poznanie

i postrzeganie sg wiec zazwyczaj polaczone w nauce Buddy. Dlatego filozofia buddyjska wskazuje osta-

tecznie, aby postrzegad rzeczywistos¢ takg, jakg ona jest. Postrzeganie jest doznaniem o$wiecenia’.

Proces relacji ze $wiatem jest z natury rzeczy mocno skomplikowany. Kiedy posze-
rzamy i wzbogacamy widzenie, wiecej jesteSmy w stanie sobie dopowiedzie¢, a dopo-
wiadajac, odnosimy wrazenie, ze wigcej w efekcie widzimy. Sama mysl niekoniecznie
musi by¢ reprezentacja. Na ogot jest transparentna dla umystu, zachowujac dystans
wobec zewnetrznych znakéw, a tym samym bedac niezalezna od tresci postrzezen.
Dlatego tez to, co myslane, ktdci si¢ nieraz z tym, co widziane, ktére nierzadko lokuje
przedstawienie w dostownosci.

Podejécia do pojmowania rzeczywistosci w zréznicowanych formach jej przeja-
wiania si¢ sg nierzadko calkowicie odmienne. Jest to zrozumiale, kiedy rzecz doty-
czy sztuki, mniej, gdy odnosi si¢ do nauki. Filozofia poznania wyrosta bowiem z in-
nej tradycji na Zachodzie, a z innej na Dalekim Wschodzie. Odmienno$¢ podejscia
w obydwu kulturach do wiedzy i towarzyszacej jej refleksji tratnie charakteryzuje
Alan W. Watts, ktory pisze:

Nauka Zachodu umozliwita zrozumienie przyrody w kategoriach jej symetrii i regularnosci, roz-

bijajac najbardziej ekscentryczne przejawy na skladniki o ksztaltach regularnych i dajacych sie zmie-
rzy¢. W wyniku tego mamy zwyczaj spostrzegaé przyrode i wykorzystywac ja ze wzgledu na ,,porzadek’,

8 G. Berkeley, Notatki filozoficzne, fragment 693, cyt. za: P. Spryszak, Filozofia percepcji Georgea
Berkeleya, Krakow 2004, s. 51.

9 D.T. Suzuki, Outlines of Mahayana Buddhism, New York 1963, s. 235, cyt. za: E Capra, Tao fizyki,
przel. P. Macura, Krakow 1994, s. 47.
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z ktérego usunieto element spontanicznosci. Ale taki porzadek to ,,maja’!?, zas prawdziwa jakoé¢ rzeczy

nie ma nic wspélnego z czysto pojeciowymi, suchymi ,,doskonatymi kwadratami, okregami albo tréjka-
tami” — chyba ze przez spontaniczny przypadek. I dlatego tez umyst cztowieka Zachodu placze sie, gdy
uporzadkowane pojecia o0 Wszechswiecie zalamujg si¢ i gdy najbardziej podstawowe formy zachowan
$wiata fizycznego okazujg si¢ postuszne ,,zasadzie niepewnosci”. Taki $wiat wydaje nam si¢ bezsensowny
i nieludzki, ale znajomos¢ form artystycznych Chin i Japonii moglaby nas doprowadzi¢ do catkowicie

nowego spojrzenia na ten $wiat i jego zywa, a koniec koficéw nieunikniong rzeczywistos¢!L.

Watts twierdzi dalej, iz ,,[b]ezcelowe zycie stanowi staly watek sztuki Zen wszel-
kiego rodzaju, wyrazajac wewnetrzny stan »niezdazania donikad« artysty w bezcza-
sowej chwili”!2. Watpie, czy formuta ta sprawdza sie i obecnie — w czasie, gdy ideowy
sens i formalny ksztalt nadaje sztuce zracjonalizowana technologia, szczegélnie w Ja-
ponii. Wymowng manifestacjg nowoczesnej postawy bylta w 2010 r. wystawa w Tokio,
na ktorej mlodzi technoartysci pokazali, do czego probuja uparcie zmierzac.

Ogladajac wystawe, zastanawialem sie:

Czy sztuka moze si¢ obejs¢ bez narzedzi? Moze. A nauka? Tez. W pierwszym wypadku bedzie to
sztuka jako teoria, namyst nad sobg sama, czysta konceptualizacja i nieskalana ilustrujacym jg przed-
miotem idea. W drugim — wysublimowana spekulacja, oddzielony od praxis myslowy teoremat, reflek-
sja meta — zmierzajgca do uogoélnien filozoficznych.

Czy nauka moze si¢ obej$¢ bez sztuki? Absolutnie. A sztuka bez nauki? Poniekad. Poniekad dlatego,
ze chroniczne uzaleznienie od coraz bardziej wyspecjalizowanego narze¢dzia trudne jest jednak do prze-
zwyciezenia. Owo uzaleznienie poteguja coraz to nowe wynalazki. Techniczne protezy reki oraz aparaty
zwiekszajace zakres widzenia oka powoduja nie tylko wzbogacenie o nowe doznania umystu, ale takze
czynia go niejako bezwolnym. Nierzadko jest tak, ze to nie czlowiek steruje maszyna, lecz maszyna
powoduje nim.

Tego typu mysli przychodzily mi do glowy na wystawie Cyber Arts Japan w tokijskim MOT, na
wystawie, na ktérej mlodzi artysci nie tylko dali popis sprawnosci umystowej, ale i dowdd swego pod-
danstwa wszechmocnej hi-tech. Podziw budzily mozliwoéci, jakie daja wyobrazni instrumenty skon-
struowane w laboratoriach badawczych. Zawod sprawialo czesto trywialne ich wykorzystanie. Czes¢
zgromadzonych na wystawie prac swoja wymowa nie odbiegala od banalnosci przekazéw zawartych
w grach komputerowych. Stojac przed niejednym obiektem czekajacym na zaangazowang interaktyw-
noé¢ widza, odnosito si¢ wrazenie, ze gora urodzita myszl3.

Gdzie w tej i jej podobnej tworczodci, a takze jak spelnia sie zen, mitujacy pa-
radoksy i opowiadajacy sie za bezcelowoscig dziatania, ponadto preferujacy ,,umyst
nie-wiem”, daleki od wymogo6w racjonalnos$ci?

Kwadraty, okregi i trojkaty uznaje si¢ w Europie za uzyteczne szablony myslowe,
gdyz nakladanie ich na badana przyrode przynosi wiarygodne rezultaty. Postawe te
ugruntowala filozofia bazujaca na racjonalizmie i pragmatyzmie, skutecznie wspo-

10 W filozofii indyjskiej: iluzja, ztudzenie, potezna sita tworzaca kosmiczna ulude rzeczywistego bytu
$wiata materialnego.

11 A 'W. Watts, Zen w sztuce, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1984, nr 2, s. 91 — rozdzial z ksigzki: The
Way of Zen, New York 1964.

12 1bidem, s. 92.

137, Olek, Infantylna cybermania, ,,Artluk” 2010, nr 2, s. 13.
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magana przez utrwalone na przestrzeni wiekéw reguly nauki, doskonale spraw-
dzajace si¢ w praktyce. Ale i w Japonii traktowane jako symbol podstawowe figu-
ry geometryczne zostaly z czasem docenione — jedna z najstynniejszych kaligrafii
przedstawia kwadrat, trojkat i kolo, zapisane pedzlem ponad dwa wieki temu przez
Gibona Sengaia, mistrza zen. By¢ moze byl to przejaw zmieniajacego sie przed laty
podejscia, cho¢ niewykluczone, ze byla to jedynie przypadkowa i czysto formalna
zbieznos¢. Inna kwestia, ze rowniez w $wiecie zachodnim nie brakuje oséb, ktdre
watpig w skuteczno$¢ dziatania prowadzonego z uzyciem sztywnych systeméw. Jedna
z licznych konstatacji na ten temat sprowadza si¢ do radykalnego stwierdzenia, ze
w wielu wypadkach nauka nie gwarantuje pewnosci, a matematyka nie jest w stanie
ogarng¢ pustki. A jednak jako$ sobie radzi, skoro ujmuje we wzory zaré6wno naj-
mniejsze struktury materii, jak i gigantyczny wszech$wiat.

Nie zmienia to faktu, ze ciagle powracaja w rozwazaniach, niemogace doczekac sie
jasnych odpowiedzi, zasadnicze pytania: o istote, sens, prawde, pewnos¢ sadu — nie
tylko w odniesieniu do teorii, lecz takze jej weryfikacji dokonujacej sie w doswiad-
czeniu. Znamienne, ze zwlaszcza w obrebie praktyki ma si¢ na ogét do czynienia
z malo przekonujaca relacja zawigzang pomiedzy wiedzg pewng a opinia; nierzadkie
sa wypadki, kiedy episteme i doksa w znacznym stopniu zachodzg na siebie. Stad
liczne uwiklania we wzajemne zaleznosci episteme (pojmowanej jako wiedza teore-
tyczna) oraz techne (oznaczajacej umiejetnosci praktyczne).

Dla Platona episteme bylo rozumowo poznawang wiedzg, dotyczaca prawdziwego
$wiata idei, w odréznieniu od zludnego $wiata zmystowego, czyli doksy. Catkowicie
odmiennie podszedt do znaczenia konkretnie ulokowanej wartosci poznawczej Ber-
keley, uznajac jej niezaprzeczalng sile w przypadku postrzezen, a watpiac w nia, jesli
miataby wynika¢ z wyobrazni. Relacje wystepujace pomiedzy obydwoma pojeciami
odmiennie si¢ przedstawiaja, gdy odnosi si¢ je do nauki, takiej jak fizyka, a zupelnie
inaczej, kiedy rozpatruje si¢ je na obszarze niesfornej sztuki.

Thomas Kuhn, analizujacy doglebnie charakter i przebieg rewolucji naukowych,
wyraznie akcentuje odmienno$¢ wymowy uogdlnien nakladanych na faktyczne sta-
ny rzeczy od ich rzeczywistego status quo: ,przyczyny formalne ttumaczg porzadek
przyrody, przyczyny sprawcze za$ — odchylenie od tego porzadku”'*. Nie ma wiec
Scistej przystawalno$ci teorii, z jej modelujacymi rzeczywisto$¢ strukturami, do uj-
mowanego owg teoria terenu.

Michatl Heller patrzy na to zagadnienie nieco inaczej. ,Wspolczesna fizyka nigdy
nie zdradza swojego formalnego charakteru. Rozumienie $wiata przez teorie fizyczne
jest zawsze rozumieniem strukturalnym”!®> — pisze. A jaka posta¢ przybiera rozu-
mienie w obrebie sztuki? Czy rzeczywiscie jest jej potrzebne? Czy nie wystarczy samo
techne, a jezeli juz co$ wigcej, to tylko przypisana zaistnialtym postaciom artystyczne;j

14 T Kuhn, Dwa bieguny, przet. S. Amsterdamski, Warszawa 1985, s. 61.
15 M. Heller, Filozofia i wszechswiat, Krakéw 2008, s. 353.
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wypowiedzi podatna na zmiany doksa — wachlarz zmiennych opinii, nieocenionych,
gdy sa sofizmatami.

Jednoznacznych odpowiedzi na zasadnicze pytania nie ma. Ale tez ich by¢ nie
moze, poniewaz stosowane metody badawcze, majace pelni¢ role narzedzi pomoc-
nych w poznawaniu §wiata, majg wpisane w siebie istotne ograniczenia, czego przy-
ktadem w matematyce jest niezupelnos¢ arytmetyki, a w logice — twierdzenia limi-
tacyjne. Niedoskonalosci te udowodnili ponad wszelka watpliwo$¢ tacy uczeni, jak
Alfred Tarski (twierdzenie o niedefiniowalnosci prawdy), Kurt Goédel (twierdzenie
o niezupelnosci) i Alonzo Church (twierdzenie o nierozstrzygalnosci rachunku pre-
dykatow).

Zachwialo to podstawami matematyki i jej filozofii. Uswiadomilo, ze istnieja pro-
blemy nierozstrzygalne. Kazda préba ich rozwigzania prowadzi do paradoksu. Cho¢
s3 wsrdd nich i wielce obiecujace, takie chocby, jak paradoks Banacha-Tarskiego
z 1924 r., ktéry umozliwia podwojenie stanu posiadania — zrobienie z jednej kuli
dwdch identycznych kul. Metoda wydaje si¢ prosta. Kule nalezy pociag¢ na skonczong
liczbe czgdci, a nastepnie stosujac obroty i translacje, zlozy¢ z otrzymanych elemen-
tow dwie kule o identycznym promieniu jak wyjsciowa. Niby proste, cho¢ niewyko-
nalne w $§wiecie rzeczywistym. Gdyby bylo realne, cudowne rozmnazanie staloby si¢
chlebem powszednim. Latwo wyobrazi¢ sobie, jak tapczywie korzystaliby z tej mozli-
wosci nienasyceni w ekspresji artysci. Na szczescie teoria mnogosci nie ma prostego
przetozenia na materi¢ sztuki. Kant uwazal, iz ,w kazdym poznaniu tyle tylko jest
prawdy, ile jest w nim matematyki”. Kiedy jednak to bylo...

Pozostaje zaufa¢ mocy sprawczej paradoksow. W koncu sztuka zywi si¢ nimi sku-
tecznie od wiekow, nieustannie rozbudowujac eklektyczny gmach wlasnych osia-
gniec: dalece niestabilny monument, tworzony z tysiecy wzajemnie wykluczajacych
sie, sSwiadomie formutowanych antynomii.

Ale i w badanej przez nauke naturze nie brakuje sprzecznosci. Wystarczy przy-
pomnie¢, ze nawet swiatto zmaga si¢ ze swoja dwojakoscig. Ujawniajac swa falo-
wos¢, trzyma w zanadrzu korpuskularnos$é¢, i odwrotnie, zdecydowanie nie chegc sig
jednoznacznie okresli¢. To jeszcze jeden symptom niepewnosci, z jaka na kazdym
kroku mamy do czynienia; to wymowna egzemplifikacja nieustajgcego przebywania
w strefie pomiedzy czynionymi ustaleniami i ich nieuchronnymi zaprzeczeniami; to
stale pozostawanie na drodze poznania w obrebie takich przeciwienstw, jak: skon-
czono$¢-nieskonczonosé, stalos¢-zmiennos¢, koniecznosé-przypadkowosé, prosto-
ta-ztozonos¢.

Proste figury geometryczne, jednoznacznie zdefiniowane w matematyce, obrosty
w zmieniajacej si¢ kulturze w liczne znaczenia. Kwadrat dla przykladu oznacza Abso-
lut, doskonato$¢ boska, Objawienie, niebieskie Jeruzalem, cztery pierwiastki §wiata,
wszechs$wiat, ziemie, przestrzen, cztery strony $wiata, cztery czesci, jednolitos¢, po-
rzadek, solidno$¢, zakotwiczenie, stagnacje, nieruchomos¢, cialo, cztery okresy zycia
ludzkiego, wiedze, sprawiedliwos¢, bezstronnos$¢, prostote, wytrwalos¢ czy honor.
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Wprowadzony jako znak do malarstwa ma w indywidualnych praktykach artystycz-
nych zdecydowanie wezszy zakres znaczeniowy. Dla Kazimierza Malewicza wywotu-
jacy odczucie bezprzedmiotosci Czarny kwadrat na bialym tle byl w pewnej mierze
zagadka; dla Josefa Albersa eksperymenty z serii Hotd dla kwadratu byly optyczna
gra sugerujacy trojwymiarowos$¢ obrazu, uzyskiwang przez odpowiednie zestawienie
koloréw sasiadujacych z sobg kwadratéow — ulokowanych jeden na drugim czy raczej
jeden w drugim; dla Marka Rothki Pomaraticzowy i Czerwony na Czerwonym stano-
wit — jak wiele innych jego obrazéw wyrazajacych w czystej formie rézne postaci
ludzkiego do$wiadczenia — manifestacje emocjonalnego aspektu koloréw dzialaja-
cych wielkimi plaszczyznami; u Sola LeWitta kwadrat i sze$cian staly si¢ modutami
stuzacymi do budowania rozmaitych dwu- i tréjwymiarowych struktur w rodzaju
Niepelnych otwartych szescianow; z kolei u Ryszarda Winiarskiego Czarny kwadrat,
czyli fruwajgca geometria stanowit grupe wielobokéw zestawionych z fragmentow
pocietych na czesci kwadratow. Ale i tak wszystko to, co kwadraty dla artystow zna-
czyly, i czym wraz z uplywem lat pietrowo obrosly, jest czysto umowne. Sita wyrazu
wymienionych tu dziel nie zalezy bowiem od naddanego im sensu. Wymowne s3
same w sobie — regularng forma i wypelniajacym ja kolorem. Parafrazujac maksyme
Czuang-tsy: ,stowa istnieja po to, aby wyrazi¢ pojecia, gdy si¢ wyrazi pojecia, nie my-
8li sie o stowach”, nalezaloby stwierdzi¢, ze idee dodane do obrazéw ukierunkowuja
odbior, kiedy jednak cztowiek znajdzie sie¢ w bezposrednim kontakcie z dzietem, nic
poza jego walorem wizualnym nie jest potrzebne.

Odbiorca postrzegajacy obraz jest jak elektron zwigzany sila wzajemnego oddzia-
tywania z jadrem atomu. Jadro od jego satelity dzieli olbrzymia odleglos¢, niewy-
petniona niczym materialnym, co by je spajalo. Podobnie obraz nie potrzebuje po-
$rednictwa autorskiej idei czy krytycznej interpretacji, aby przyciagna¢ uwage widza.
Sam z siebie jest w stanie wzbogaci¢ patrzacego o doswiadczenie mistyczne. Choé
bywa i tak, ze wszystko, co obraz swym upostaciowaniem niesie, rozptywa si¢ w ni-
cosci. Nastepuje wowczas oczyszczenie z zapozyczonej wiedzy, czemu sprzyja wolny
od $wiadomosci kontakt wzrokowy. Zdaja si¢ to potwierdza¢ ustalenia kanadyjskich
naukowcéw Melvyna Goodale’a i Davida Milnera, wedtug ktérych istniejg niezalezne
od siebie swiadome i nieSwiadome procesy widzenia, przebiegajace w dwoch réznych
mozgach wzrokowych, przetwarzajacych w odmiennych celach docierajace do nich
informacje!6. Dla odbioru sztuki mogloby to oznaczaé dwutorowo$¢ percepcji arte-
faktow, co pozwala snu¢ rozwazania o wolnym od swiadomosci doznawaniu wrazen.
Kldci sig to z intuicja? Owszem, ale podbudowuje nadziej¢ na uniezaleznienie si¢ od
poznawczej konwencji uformowanej przez tradycje.

Obcujac z obrazem, z natury autotelicznym, doskonale mozna obejs¢ sie bez stéw,
albowiem niezbywalng warto$cia jest samo jego istnienie. Rozbudowana interpreta-
cja bywa po prostu zbedna, na co zwrdcit uwage Julian Przybos:

16 D.A. Milner, M.A. Goodale, M6zg wzrokowy w dziataniu, przel. G. Kréliczak, Warszawa 2008.
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Tkwi jakis fatsz, jaki$ nieuchronny btad w kazdym opisie. Jak w $wiecie fizyki kwantowej uwzglednia
sie niepewno$¢ wynikajaca ze stosunku miedzy tym, co mierzymy, a sposobem mierzenia, tak w opisie
jatrzy i niecierpliwi znieksztalcajace dzialanie stéw, gdy jedno — momentalne — powinno spetnic opi-
sywane zjawisko. W jednym blysku, tak jak w naglym rozwarciu oczu — winno ukaza¢, objawié caly
krajobraz!”.

Representation in a reflection

Summary

Referring to a broad philosophical and cultural background, the author of the paper examines anthropo-
logical contexts of seeing and perceiving works, including photographic works. He presents numerous
approaches to comprehending reality in the various forms of its manifestation, forms that are often com-
pletely different. This is understandable, when we are dealing with art, less so, when we are dealing with
science. In addition, the author takes into account the fact that the philosophy of cognition emerged
from a different tradition in the West and different in the Far East. The paper is an attempt to organise
and explain these categories.

177, Przybo$, Z linij widnokregu, [w:], idem, Linia i gwar, t. 2, Krakéw 1959, s. 323 — wiersz napisany
w Kudowie w sierpniu 1946 r.
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