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Dokumentalne portrety kobiet w filmach
Ireny Kamienskiej

Irena Kamienska (1928-2016) byla niewatpliwie jedna z najwazniejszych polskich
i europejskich dokumentalistek. Bogactwo tematdéw, ktére podejmowala, wskazuje
nie tylko na nieustajaca ciekawos$¢ $wiata i cztowieka, ale roéwniez na ewolucje jej
twdrczosci — od tematéw zaangazowanych i spotecznikowskich w kierunku ka-
meralnej tematyki religijnej i biograficznej. Wyjatkowo réznorodne (takze na tle
tworczosci innych dokumentalistéw) problemy poruszane przez Kamienska sa swia-
dectwem poglebionej i wielowarstwowej eksploracji rzeczywistosci w wielu jej prze-
jawach i aspektach.

Dla Kamienskiej najwazniejszy byl czlowiek, jego psychika i niepowtarzalny los.
Podczas realizacji dokumentéw istotne dla rezyserki byto wytworzenie klimatu za-
ufania, szczerosci, swoistej temperatury emocjonalnej umozliwiajacej petne porozu-
mienie z pojedynczym czlowiekiem czy wybrana grupg spoleczng!. Istotny dla po-
znania bohatera byt proces dokumentacji, o ktérym rezyserka mowila:

Nigdy nie rozmawiam podczas dokumentacji o sprawie podstawowej, ktoéra mnie bedzie intereso-
wala przed kamera. Rozmawiam o innych sprawach, by si¢ zorientowa¢, jaki ten bohater jest, jak mowi
i co ma do powiedzenia w sensie merytorycznym, ale nie tak, zeby zrobil ,,prébe wypowiedzi”. Ale zeby
cztowiek mowit do mnie, musze¢ do niego méwié, w sposob przyjazny, tak ze on zobaczy, ze mnie to
naprawde interesuje, co jego boli, czy co go cieszy, co chce mi przekazaé. To jest kontakt bezposredni
z cztowiekiem, to nie jest rezyseria. Nie wyobrazam sobie zrobienia takiego filmu, gdzie powiedziata-
bym: ,,Niech panstwo usigda i porozmawiajg na ten temat” — chyba nic z tego by nie wyszto. W filmie

dokumentalnym trzeba dostosowa¢ si¢ do bohatera — trzeba tak robi¢, zeby to, co on chce nam prze-
kaza¢, byto dla niego najwazniejsze, tak trzeba z nim rozmawiac i takie sytuacje wynajdywac, w ktérych

1 1. Kamienska, Samotnos¢ miodych, ,,Ekran” 1969, nr 16, s. 17.
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on chce przekaza¢ swojg sprawe, nie baczac na to, czego my chcemy od niego, czy my go filmujemy, czy
go nie filmujemy. Zawsze sprawa musi by¢ wazniejsza niz film i wtedy mozna osiagna¢ dobre rezultaty?.

I gdzie indziej:

Trzeba swoich bohateréw dobrze pozna¢, nie na tyle, by to deformowato spojrzenie filmowca. Przed
zdjeciami stosuje swoistg ,,rozgrzewke”, nie dopuszczam jednak, by zdarzyly si¢ jakie$ wazne sprawy, za-
nim kamera bedzie mogta je zanotowac. To, co znajdzie si¢ w filmie, jest efektem niestychanie nat¢zonej

pracy na planie. To wlaénie jedna z cech dokumentu: nigdy nie mozna zrobi¢ proby ujecia, notujemy
na goraco, w pospiechu, by nie straci¢ niczego waznego — co obserwujemy badz co sprowokowali$my?>.

Realizatorka miafa $wiadomos¢ etycznych granic, ktére powinien respektowaé
dokumentalista. Na pytanie, jak dalece mozna wkroczy¢ w ludzka prawde, odpowie-
dziata:

Tutaj rzeczywiscie trzeba mie¢ wyczucie i odpowiedzialnos¢, i jaka$ postawe wobec drugiego czto-
wieka, mozna zrobi¢ ogromnag krzywde. Nie wystarczy, ze si¢ bohater zgodzi, czgsto sobie bowiem nie
zdaje sprawy, co to znaczy, ze on sie calkowicie uzewnetrzni przed kamera. Nie zdaje sobie zupelnie
sprawy. To my musimy wiedzie¢, jakie s3 konsekwencje, i po prostu do tej granicy dojé¢, ktéra nikomu
nie robi krzywdy?.

Dla autorki Robotnic kontakt z bohaterami byt dos§wiadczeniem nie tylko zawo-
dowym: ,,Robiac filmy dokumentalne, wzbogacam swoje zycie o zycie innych ludzi,
moich bohateréw, o problemy innych ludzi, o sprawy, z ktérymi nigdy bym si¢ nie
spotkata, gdyby nie film*>. Nie oznaczalo to jednak stworzenia bliskiej relacji z bo-
haterem (wyjatkiem pozostaje dlugoletnia znajomos$¢ z bohaterka debiutu Elzbietg
Orzytowska-Leczycka). W audycji radiowej z 2002 roku Kamienska przyznata:

Nigdy nie doprowadzalam do tego, Zeby mnie moi bohaterowie pokochali, nawet tego nie chcialam,
dlatego ze uznatam, ze to dla nich i dla mnie jest w efekcie krepujace. Oni maja swoje zycie, oni chcieli

mi opowiedzie¢ czy zaprezentowa¢ fragmenty wlasnego zycia i ja to sfilmowalam. W momencie, kiedy
skoficzytam swojg prace, to rozstajemy sie po prostu®.

Rezyserka, cho¢ zainteresowana psychologia cztowieka, nigdy nie odwazyla si¢
zrealizowa¢ dokumentu, ktory penetrowalby skomplikowany swiat wewnetrzny bo-
hatera. To prawda, ze lubila portretowac ludzi (szczegdlnie pasjonatow), jednak w jej
filmach wyczuwalny jest bezpieczny dystans w sposobie przedstawiania bohatera.
W rozmowie prywatnej ze mng autorka Robotnic przyznala, ze brakowalo jej cierpli-
wosci do zglebiania historii pojedynczego cztowieka, w przeciwienstwie do Kazimie-

2 Irena Kamierska, audycja Polskiego Radia, cykl: , Tropem dokumentu’, autor audycji: Michat Bie-
lawski, emisja: 4 listopada 2002.

3 Rozmowy z realizatorami. Z Ireng Kamieriskq rozmawiata Elzbieta-Smolen-Wasilewska, ,Kamera”
1969, nr 4, s. 13.

* Wypowiedz Ireny Kamienskiej dla stacji Kino Polska, material przed montazem.

> 1. Kamienska, Zyciem innych wzbogacam wlasne, [w:] Chelmska 21. 50 lat Wytwérni Filméw Doku-
mentalnych i Fabularnych w Warszawie, red. B. Janicka, A. Kotodynski, Warszawa 2000, s. 260.

6 Irena Kamiefiska, audycja. ..
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rza Karabasza znanego z uprawiania cierpliwej obserwacji. Dla Kamienskiej priory-
tetem byla ,,sprawa’, konkretny problem, w jaki uwiktany byl bohater.

Problematyka wiodaca w tworczosci Kamienskiej jest sytuacja kobiet. W ramach
tej tematyki mozna wyrdzni¢ dwa nurty — jeden przedstawia kobiety aktywne i en-
tuzjastyczne, drugi — zrezygnowane i bezradne. Istotnym ttem dla dokumentalnych
portretow kobiet pozostaje sytuacja ekonomiczna i polityczna poszczegdlnych dekad
PRL-u. Czasy, w jakich zyty bohaterki, czesto bowiem determinujg ich wybory zy-
ciowe, stosunek do siebie i §wiata. Dokumentem, ktéry zapoczatkowal problematyke
kobiet i jednoczes$nie wyznaczyl pierwszy nurt, byt debiut Dzies dobry, dzieci (1966).
Elzbieta Orzytowska, pochodzaca z Radomysli absolwentka studium nauczycielskie-
go, pierwsza prace dostata we wsi Leczycki w Siedleckiem. Rezyserke zainspirowata
pelna entuzjazmu mioda kobieta:

Interesowalo mnie to bardzo, jak ona przezyje te pierwsze dni swojej pracy. Dwie debiutantki stajg
naprzeciwko siebie. Bardzo ja polubilam i zobaczytam, ze to warto$ciowa dziewczyna. Znakomicie sobie
radzila, chociaz miafa tam ogromne trudnosci i opér srodowiska byt wielki, poniewaz ludzie nie byli
przyzwyczajeni do tego, ze dzieci majg sie przyzwoicie uczy¢. Tylko tak chodzily do szkoty, bo chodzity.
Ona to wszystko przewalczyla dzigki swojemu entuzjazmowi, glebokiemu przekonaniu do tego, co ma
zrobi¢. Wyszla obronng reka z tej proby. Ona w kazdej chwili musiala zadawa¢ sobie pytania, co dalej. Bo

nie byla przeciez tak przygotowana od strony pedagogicznej, zeby na wszystko znalez¢ odpowiedz. Byla
$wiezym nauczycielem. [...] Zrobita bardzo duzo dla tej wsi i dla tych dzieci biednych”.

Rezyserce wyraznie imponowala pasja nauczycielki, dlatego wigkszo$¢ zdjeé
z udzialem bohaterki upamigtnia jg w dzialaniu, w trakcie lekcji, zabawy z dzie¢mi
czy rozmowy z rodzicami. Podobnie entuzjastyczng postacig w galerii kobiet portre-
towanych przez Kamienska byla Lucyna Maksimiak ze wsi Holowienki, bohaterka
filmu Nastepny punkt programu (1978). Pelna zaangazowania i optymizmu druh-
na oddziatu strazackiego zderza sie z peerelowska rzeczywisto$cia — pasywnoscia,
ignorancja wladz (w urzedach nikogo nie mozna zastac) i typowa ,jakoscig” pra-
cy w PRL-u (ekipa naprawiajaca stupy elektryczne zamiast pracowac, pita alkohol).
Mimo tych trudnosci udaje si¢ zorganizowacé Lucynie Maksimiak wazng dla tej spo-
tecznosci uroczystos¢ jubileuszows.

W oswiatowym filmie Tak wiele do zrobienia (1977) Kamienska przyglada sie
z kolei grupie uczestniczek kilkumiesiecznego kursu na uniwersytecie ludowym
w Klenicy. Kobiety biorg udzial w zajeciach praktycznych i teoretycznych, dzieki kto-
rym moga rozwija¢ swoje umiejetnosci, rozbudza¢ si¢ intelektualnie i przygotowac
do pracy w lokalnych osrodkach kulturalnych. Rezyserka po raz ostatni portretuje
aktywne kobiety w 1991 roku w Misjonarkach mitosci, zrealizowanych wspdlnie z Ja-
dwiga Zajicek. Dokument krecony w technice VHS z jednej strony pokazuje zycie
codzienne sidstr niosagcych pomoc najubozszym, odrzuconym i samotnym, z drugiej
charyzmat wspolnoty, ktory przezywaja podczas pobytu w Warszawie Matki Teresy

7 Wypowiedz Ireny Kamienskiej dla stacji Kino Polska, material przed montazem.
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z Kalkuty. Wszystko, co robig siostry, jest formg uwielbienia Boga, ktore trwa nie-
przerwanie — w modlitwie i pracy. Realizatorki zrezygnowaly z formuly wywiadéw
na rzecz obserwacji zaréwno codziennosci siostr, jak i uroczystosci ich zaslubin. Ka-
mera dyskretnie pokazuje ich sylwetki i twarze skupione podczas mszy z udzialem
Matki Teresy. Kamienskiej udato sie ukaza¢ dwa wazne aspekty Zycia misjonarek mi-
Yosci: vita activa i vita contemplativa.

Zakonnice ze zgromadzenia misjonarek milo$ci swojg aktywnoscig i zapatem nie-
sienia pomocy przypominajg kobiety z wczesniejszych filméw Kamienskiej — cho-
ciazby Elzbiete Orzylowska-Leczycka i Lucyne Maksimiak. Wszystkim im przyswie-
cala idea poprawy swiata wokot siebie.

Skrajnie odmienng perspektywe przyjmuja kobiety z innych dokumentéw Ka-
mienskiej. Wyspa kobiet (1968), Robotnice (1980) i Dzie# za dniem (1988) reprezen-
tujg drugi sposob portretowania kobiet — bohaterki sa pesymistyczne, bezsilne, po-
zbawione nadziei.

Zycie robotnic z Wyspy kobiet sprowadza sie¢ w duzej mierze do pracy w fabryce
obuwia i do malo komfortowej egzystencji w hotelu robotniczym, gdzie mieszka-
ja w wieloosobowych pokojach, ze wspdlng tazienka, petnigcy takze funkeje pralni.
A przyjechaly przeciez do miasta, jak informuje komentarz, gdyz ,,chcg spotkac wiel-
ka szanse swego zycia. Te, ktora nada sens codziennosci i spelni odwieczne kobiece
marzenia’®. Mieszkanie w hotelu robotniczym pociagato za sobg szereg konsekwen-
cji dla zycia osobistego: brak kontaktow towarzyskich, niemoznos¢ zalozenia rodzi-
ny, poglebiajace sie poczucie wyobcowania. Kamienska interesowal psychologiczny
wymiar problemu, stagd mamy silnie zindywidualizowane portrety bohaterek i pogte-
biong obserwacje. Rezyserka ,,bada kamera” sfere prywatnosci, ale w sposéb nieprze-
kraczajacy granicy intymnosci. Ukazuje bohaterki w scenach wrézenia, przygotowa-
nia do zabawy; stucha ich wyznan. Obserwuje ich skromne mieszkania, codzienne
rytualy — mycia, gotowania, sprzatania — sceny te ewokuja poczucie tesknoty, nie-
spelnienia oraz pustki. W konfrontacji z automatyzacja pracy i gorzka sceng zabawy
sktadaja si¢ na obraz zycia bez perspektyw.

Kamienska we wstrzasajacych Robotnicach przedstawita jeszcze bardziej drama-
tyczng sytuacje kobiet w PRL-u. Jak wspominata, jej bohaterki:

Czuly si¢ upokorzone nie tyle warunkami, w jakich muszg pracowaé — kurzem, wilgocig, hatasem,
smrodem, straszliwym prymitywem, lecz przede wszystkim stosunkiem do nich, ich présb i postulatéw
miejscowego establishmentu, dyrekeji zakladéw, wladz partyjnych. Nikt ich nie chcial stuchaé. Nikt im
nie chcial poméc. Owo poczucie bezsilnoéci, niemoznoéci, kompletny brak jakiejkolwiek komunikacji
miedzy ,dotem” a ,,g6rq’, wreszcie fakt, ze ,,goéra” umie tylko zada¢, nic nie dajac w zamian — prze-

rodzito si¢ w poczucie stalego zagrozenia. I jednoczesnie w poczucie glebokiej niewiary w mozliwos¢

jakichkolwiek zmian®.

8 Lista montazowa filmu.
9 Swiadomy wybér. Rozmowa z rez. Ireng Kamieriskg, ,Zwierciadlo” 1981, nr 29, s. 12.
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Pracownice Zakladéw Lniarskich w Kroénie, czg¢sto majace za sobg dwadziescia
czy trzydziesci lat pracy, wysuwaly podstawowe zadania, ktore i tak okazywaly sie
zbyt problematyczne — potrzebowaly lekkiej odziezy ochronnej (ich fartuchy sg zbyt
cigzkie), wygodnych butéw (a nie drewniakow), skutecznych rozwigzan, ktére po-
zwolityby swobodniej oddycha¢ (zapylenie jest ogromne, a maski w ogoéle nie chro-
nig), cieplej wody i mydla. Kobiety te mialy odgérnie narzucong koniecznos¢ pracy
co druga sobote, podczas gdy juz osmiogodzinny dzien pracy w tak ciezkich warun-
kach i obowigzki domowe stanowity ogromne obcigzenie. Kobiety maja poczucie gle-
bokiej niesprawiedliwosci, ich egzystencja toczy si¢ na poziomie minimum, podczas
gdy w poblizu kierownictwo korzysta z wygdd we wspanialym biurowcu. Oficjal-
na propaganda utrzymywala, ze w Polsce wiele si¢ robi, by utatwi¢ kobietom zycie.
Jednak warunki, w jakich pracowaly robotnice w przedzalni, dowodzg rozbieznosci
miedzy partyjnymi deklaracjami a rzeczywistoscig. Kamienska uwaznie i cierpliwie
wystuchuje postulatow kobiet, wyraznie im sprzyja i wspolczuje, owa bliskos¢ pod-
kresla pozycja kamery — sprzet umieszczony jest w takiej pozycji, jakby rezyserka
siedziala przy stole wraz z kobietami. Operator Krzysztof Pakulski, portretujac robot-
nice podczas pracy, pokazatl w zblizeniach ich twarze zakryte maskami przeciwpyto-
wymi, drepczace w wodzie nogi w drewniakach, ubrudzone re¢ce oraz wszechobecny
pyt i halas. Dramatyzm sytuacji robotnic uzyskany jest poprzez kontrast: huk ma-
szyn — milczenie przadek; widok pracujacych maszyn — ludzkie zmeczone twarze.
Na przemian ogladamy sceny z przedzalni, podczas odpoczynku i po pracy (ubiera-
nie). Kamera czesto portretuje milczace kobiety, nawet jesli z offu stycha¢ komentarz.
Ascetyczne $rodki wyrazu, jakich uzyt Pakulski (wysoko kontrastowe czarno-biate
zdjecia wydobywaly materialnos¢ wszechobecnego kurzu), i oszczedne kadrowanie
oddajg warunki panujace w zakladzie — prymitywne i ucigzliwe, rodem z dziewigt-
nastowiecznej fabryki. Podczas gdy robotnice z Krosna wyrazaja swoje niezadowo-
lenie i cichy bunt, blizniaczki z dokumentu Dzieri za dniem, ktére za moment maja
odej$¢ na emeryture po trzydziestu szesciu latach wyniszczajacej pracy przy prze-
tadunku cegiel, nie czuja goryczy, zaakceptowaly bezkrytycznie to, co ,ofiarowal”
im system. Mimo zmieniajacych si¢ przywodcow, polityki i sytuacji gospodarczej,
bohaterki Dnia za dniem jakby zatrzymaly sie w czasie, wykonujac przez ponad trzy
dekady te sama prace.

,Zycie zmienito je w rodzaj robotéw. .. To, co zarabialy, wystarczylo im wiasciwie
tylko na jedzenie. A wiec z jednej strony prawda o ich zyciu — a z drugiej te cyniczne
hasta”!? — Kamieniska wymownie wskazuje, Ze zycie si6str jest zaprzeczeniem obiet-
nic zlozonych przez komunistéw. Poczatkowo nie mogta zaakceptowac obojetnosci
swoich bohaterek: ,,Ten film rodzit si¢ z buntu przeciwko biernosci tych kobiet”!!,
Dopiero po zakonczeniu filmu zaczgla im wspoétczué: ,,Zdatam sobie sprawe, jak nie-

10 1, Kamieniska, Zywe roboty, [w:] Chetmska 21..., s. 264.
W Ihidem.

Dziennikarstwo i Media 10, 2019
© for this edition by CNS



42 Urszula Tes

szczesliwe byto ich zycie. Bezradno$¢, samotnosé, zadnych perspektyw. To nie ich
wina, ze zycie uksztaltowalo je na takie »roboty«”!2, Maria Zmarz-Koczanowicz pod-
kresla, ze bohaterki s3 samotne, pozbawione pomocy, wparcia i nadziei!?. Utracity
wszelkie atrybuty kobiecosci — ich obrzmiale, zmaskulinizowane, owinigte w chusty
twarze wyrazaja jedynie zmeczenie i apatie. Blizniaczki skontrastowane zostaly z en-
tuzjastycznymi, uSmiechnietymi twarzami kobiet z kronik filmowych — uczestniczek
odbudowy kraju i nowej politycznej rzeczywistosci. Za pomocg tego zabiegu rezyser-
ka wskazuje na falsz i pustke propagandowych haset. Ubrane w spodnie i kufajki,
bohaterki filmu Dzier za dniem, pozbawione sa indywidualnosci, cech pici, przypo-
minajg — jak pisze Mikotaj Jazdon — groteskowe portrety Jerzego Dudy Gracza'4.

Irena Kamienska i montazystka Jadwiga Zajicek zbudowaly swéj dokument na
kontrastach — katatonia jazdy do pracy zderzona zostala z entuzjazmem hasel; szare
blokowiska z powojenng, propagandowa euforia odbudowy kraju; zmeczone, sza-
re twarze starych kobiet z roze§mianymi i pieknymi ujeciami warszawskich ceglarek
przy pracy; leniwa postawa kierowcy z niezwykle ciezka praca kobiet. Dzigki takim
montazowym rozwigzaniom widzimy rozdzwiek miedzy ponurymi realiami i propa-
gandowa wersja rzeczywistosci. Operator Krzysztof Pakulski rowniez dokonat istot-
nych estetycznych wyboréw — filmujac bohaterki z czesto niespotykanych ustawien
kamery, ,uwiezil” je posrdd cegiel, a takze w szoferce, kadrujac je w polzblizeniu
podczas jazdy cigzaréwka. Zaspane, zmeczone i odretwiale od mozotu kobiety ko-
tysza sie w rytm jazdy w milczeniu, nie majg sily ze sobg rozmawia¢. Znaczace jest,
ze ani razu bohaterki nie patrza w strone kamery, w samochodzie maja spuszczony
wzrok, podczas zdje¢ kreconych przy wyladunku zaabsorbowane sg praca. Jedynie
w ostatnim kadrze Kamienska ustawila robotnice naprzeciwko kamery. Wazne dla
zrozumienia finalnej sceny jest montazowe zestawienie hasla ,,Praca rzetelna i szcze-
ra zrobi z ciebie bohatera” z portretem robotnic stojacych na placu budowy w zimo-
wy, $niezny dzien. Kamienska, konfrontujac propagandowy slogan z trudem zycia
bohaterek, ukazata klamstwo systemu komunistycznego, ktéry sprawil, ze kobiety
zamiast bohaterkami staly si¢ niewolnicami. Milczenie siostr jest wymowne — pro-
paganda uczynila z nich maszyny do pracy, ktérym odebrano prawo glosu. Dzier
za dniem jest trafnym i dobitnym podsumowaniem calego okresu PRL-u, obnaza
system, ktdérego blizniaczki nigdy nie podaly w watpliwos¢. Bezradne kobiety, ktore
Kamienska czgsto portretowala, byty przeciwienstwem jej wlasnej postawy — kobie-
ty silnej, Swiadomej siebie.

Kino dokumentalne bylo dla Ireny Kamienskiej pasja i spelnieniem pragnienia
o polaczeniu pracy z zyciem. W 2009 roku Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich

12 Ibidem, s. 265.

13 M. Zmarz-Koczanowicz, Kobiety o kobietach w polskim dokumencie: szkic o kilku filmach Krystyny
Gryczelowskiej i Ireny Kamieriskiej, ,,Kwartalnik Filmowy”1999, nr 20-25, s. 194.

4 M. Jazdon, Ksigzeczka dolaczona do albumu z ptytami DVD trzech dokumentalistek: Krystyny
Gryczetowskiej, Danuty Halladin i Ireny Kamienskiej, ,Polska Szkota Dokumentu”, Warszawa 2009.
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przyznalo Irenie Kamienskiej nagrode za wybitne osiggniecia artystyczne, a w 2014
roku Miedzynarodowy Festiwal Filméw Dokumentalnych OFF CINEMA w Pozna-
niu wyréznit dokonania dokumentalistki Platynowym Zamkiem. Irena Kamienska
zmarta 3 kwietnia 2016 roku w Warszawie w wieku 88 lat!>.

Fragmenty tekstu w zmienionej wersji pochodzq z monografii mojego autorstwa
Czlowiek, zbiorowos¢, pamigé w filmach dokumentalnych Ireny Kamietiskiej, Krakow
2016.
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Documentary portraits of women in Irena Kamienska’s films

Summary

The author presents one of the main topics in Irena Kamienskas documentary oeuvre — the problems
of women. In the article she discusses two kinds of female portraits created by the director — strong
and full of enthusiasm (Good Morning, Children, Next Point on the Agenda), and helpless, without any
hope (Workers; Day After Day). Of crucial importance is the sociological-historical context, referred to
by the author, which makes it possible to take a broader view on the conditions in which the protago-
nists of Kamienska’s documentaries lived. In addition, the author discusses the director’s attitude to her
protagonists.
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15 Trena Kamieniska zostata pochowana na Cmentarzu Ewangelicko- Augsburskim w Warszawie, jej
gréb znajduje sie na alei 30, nr 99.
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