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WPROWADZENIE

Doswiadczanie, rozumienie i dziatanie to stowa kluczowe nowego numeru ,Dzien-
nikarstwa i Mediéow”. Zawarte w nim teksty prezentujg interdyscyplinarne rozwazania nad
doswiadczaniem niepetnosprawnosci, wolnosci, kryzysu spowodowanego pandemia
COVID-19, a takze znaczeniem roli mediéw, kinematografii oraz wizualnosci jako narzedzi
umozliwiajacych rozumienie i krytyke otaczajgcego nas swiata. Czytelnicy znajdg w pismie
réwniez analize réznorodnych dziatahn zwigzanych z problemami i kryzysami, wobec ktérych
stajemy jako spoteczenstwo McLuhanowskiej globalnej wioski.

Numer rozpoczyna tekst Johanna Roppena The pandemic and the media system: The
case of Norway. Autor analizuje polityke norweskich mediéw w czasie pandemii COVID-19.
Wskazuje na zmiany w odbiorze mediéw w zwigzku z wybuchem pandemii, odnoszac sie
takze do ich cyfrowej transformacji.

Kolejny artykut poswiecony jest réznorodnosci rozumienia pojecia wolnosci w ore-
dziach papieza Jana Pawta Il. Wojciech Misztal w tek$cie zatytutowanym Wolnos¢ w oredziach
papieza Jana Pawfa Il na Swiatowy Dzieri Srodkéw Spofecznego Przekazu zwraca uwage
na wielokrotno$¢ wystepowania terminu ,liberta” w omawianych oredziach, podkreslajac,
ze wolnos¢ jest nieodzowna dla kazdego cztowieka, choé moze by¢ rozpatrywana na réz-
nych ptaszczyznach. Istotnym aspektem jest takze jej funkcjonowanie w kontekscie mediéw
i wolnosci stowa. Autor wskazuje zaréwno na zagrozenia, jak i szanse wynikajgce z wolnosci.

Artykuty w kolejnej czesci pisma oscylujg wokét roli przekazu wizualnego w odwzoro-
waniu zagadnien i doswiadczen istotnych z perspektywy i jednostek, i grup. Iga Pekala i Anna
Gach w tekscie Reprezentacje niepetnosprawnosci w kinie polskim — film jako narzedzie
dokonujg na podstawie zmystowej teorii kina analizy wybranych wspétczesnych polskich
filméw i zastanawiajg sie nad wptywem kina na zmiane postaw spotecznych. Gtéwnym te-
matem artykutu sg reprezentacje niepetnosprawnosci, obcigzone spotecznie rozmaitymi
stereotypami, a nierzadko uprzedzeniami. Autorki upatrujg w kinie medium mogace wptynac¢
na zrozumienie niepetnosprawnosci oraz zmiane jej spotecznego postrzegania. Filmich zda-
niem to narzedzie o funkcjach edukacyjnych.

Artykut tukasza Smigla zatytutowany Analiza tematéw i fabularnych kierunkéw
krétkich historii obrazkowych z magazynu ,Heavy Metal” w roku 20217 takze odnosi sie do
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przekazu wizualnego, ale w formie krotkich historii komiksowych. Czasopismo, ktérego inter-
pretacji podjat sie autor, jest najstarszg amerykarska antologig historii obrazkowych gtéwnie
o tematyce science fiction i dark fantasy. Jednym z istotnych elementéw przeprowadzone;j
analizy byty kierunki fabularne, watki tematyczne, a takze wystepujgce w nich motywy. Autor
dokonuje wstepnej charakterystyki zawartosci czasopisma, opisujac jego obecny profil te-
matyczny. Gtéwne watki rozpatrywanych komiksowych historii pokazujg trendy wystepujace
powszechnie we wspétczesnych tekstach kultury, ktére dotycza kryzyséw, wojen, $mierci,
a takze dylematéw zwigzanych z zagadnieniem relacji cztowiek—maszyna.

W niniejszym wydaniu ,Dziennikarstwa i Mediéw” czytelnicy moga takze zapoznac sie
z recenzja ksigzki Agnieszki Weglinskiej Public television in Poland. Political pressure and pu-
blic service media in a post-communist country autorstwa Edyty Kus oraz ze sprawozdaniem
Jolanty Kepy-Metrak z VI Kongresu Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spotecznej, ktéry
odbyt sie w Gdansku we wrzesniu 2022 roku.

Niezmiennie zachecamy do nadsytania artykutéw, recenzji monografii, sprawozdan
dotyczacych interdyscyplinarnego podejscia do tematéw medioznawczych oraz poswieco-
nych komunikologii w szerokim kontekscie nauk spotecznych i humanistycznych. Dzigkujemy
osobom zaangazowanym w proces tworzenia ,Dziennikarstwa i Mediéw”, a czytelnikom zy-
czymy mitej lektury.
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THE PANDEMIC AND THE MEDIA SYSTEM:
THE CASE OF NORWAY

Abstract

Norwegian media and journalism have for some time struggled to cope with the crises brought
by digitalisation and globalisation: an increased output and accessibility of free digital media and social
media, the loss of readership and advertising revenue of print media, layoffs of journalists and an gen-
erally uncertain future of news. Put together these factors could possibly challenge the very foundation
of the democratic corporatist media system of Norway. As the pandemic struck in 2020, one could expect
the media crises to get even worse and possibly bring changes of a systemic level. But Norwegian media
have seemingly handled the pandemic quite well, and the media system has definitely not been rocked by
it. Possible explanations for this state of affairs: the media’s handling of the pandemic, media policy in
the pandemic and the long-term status of the digital transformation of the media, will be discussed here.

Keywords: media systems, Norway, Scandinavia, pandemic, digital media, newspapers, TV, media
policy

Streszczenie

Norweskie media, i Srodowisko dziennikarskie w ogdle, od wielu lata zmagaja sie z kryzysami wy-
wotanymi przez cyfryzacje i globalizacje: zwigkszona podazg i dostepnoscig darmowych mediéw cyfro-
wych, spadkiem czytelnictwa i wptywéw z reklamy w mediach drukowanych, zwolnieniami dziennikarzy
i niepewnoscia co do przysztego ksztattu wiadomosci. Juz samo wspétistnienie tych czynnikéw wystar-
czytoby, zeby doprowadzi¢ do gtebokich przeobrazern demokratyczno-korporacyjnego systemu medialne-
go Norwegii. Mozna byto sie spodziewac, ze wybuch pandemii w 2020 zaostrzy wymienione tendencje
kryzysowe i potencjalnie doprowadzi do zmian na poziomie systemowym. Jednak mediom w Norwegii
udato sie przetrwaé pandemie bez wiekszego uszczerbku, a z catg pewnoscia nie zatrzesty sie z jej powo-
du w posadach. Celem niniejszego artykutu jest oméwienie mozliwych przyczyn tego stanu rzeczy: strate-
gii przyjetych przez media w trakcie pandemii, polityki medialnej wtadz podyktowanej jej wybuchem oraz
dtugofalowych konsekwencji cyfrowej transformacji mediéw.

Stowa kluczowe: systemy medialne, Norwegia, Skandynawia, pandemia, media cyfrowe, gazety,
telewizja, polityka medialna
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Introduction’

As the pandemic struck in early 2020, media and journalism in Norway were victims to
the same kind of uncertainty as the population in general, fearing for the survival of people,
businesses and maybe even society in general. As the pandemic unfolded, its consequences
appeared to be quite the opposite regarding Norwegian media: no major media business suc-
cumbed during the pandemic, and 2021 became one of the most profitable years for in a long
time. What happened, and why?

In this paper we will analyse the pandemic from a media systems perspective based
on the ideas of Hallin & Mancini (2004, 2017), which brands Norwegian and Nordic media
systems as “democratic corporatist” with features like a strong printed press, staunch sup-
port for state intervention in the media (public service broadcasting and press subsidies) and
independent journalism being the norm. All within a system of political pluralism.

Central European countries were not classified according to the original model by Hal-
lin and Mancini — which is in itself a point of criticism. It has been suggested that Central
European media systems may be more akin to the polarized pluralist model of the Mediter-
ranean or Southern Europe (Jakubowicz, 2008). Factors pointing towards such a conclusion
are as follows: a lower penetration of printed newspapers, strong and direct state interven-
tion in the media and a weaker level of independent journalism.

The Hallin & Mancini Model has generated an abundance of new research, applica-
tions and of course criticism (Bastiansen, 2008; Briiggemann et al., 2014; Flew & Waisbord,
2015; Willig & Nord, 2021). Sjgvaag (2019) has presented and overview of the critique of the
Hallin & Mancini model. One point of criticism is that the theory is “stuck in the analog era”.
The growth and increasing dominance of digital media has not only brought changes to the
media and society in general, but also to the notion of national state borders as an important
barrier against the influence of global players such as Facebook and Google. Within these
national borders hybrid systems are emerging, in which newspapers are transforming from
analogue, print based media to hybrid multimedia businesses with different logics. Neverthe-
less, path dependency links hybrid media to the past, which is probably what keeps the media
system from collapsing altogether.

Another question regarding media systems is the issue of change. When do media
systems change? What are the criteria for establishing that a change has occured? The 1989
changes in Central Eastern Europe could be a starting point for such deliberations, as the en-
tire political system was overturned, thus the media were also transformed in profound ways.
There is an ongoing and unresolved debate on these issues, not least because important
features of the political and media systems seem to be in constant flux.

The question regarding changes of a media system should be addressed to Western
liberal democracies as well, not least because the Hallin and Mancini model was developed
based on data and knowledge regarding these countries and systems. One must ask whether
one abrupt event like the pandemic could really have challenged the foundations of a media
system to such a degree?

In this respect one could draw attention to the media perception of the pandemic as
it was declared a national emergency in the spring of 2020. The Norwegian media declared
a state of emergency early on, and the government was warned about the coming of mass

12

' Two previous versions of this article were presented as conference papers in 2022: First at
a conference in Wroctaw, Poland, in May 2022 and later in October 2022 in Stavanger, Norway. | am
grateful for all comments received from competent researchers at those two conferences.
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closures of media businesses. We will present and discuss the design of the support-scheme
for Norwegian media later on, but what is important in this context is the fact that the media
asked for support — which was granted by the government, and which was twice the size of
media support in a “normal” year.

One could also expect different media systems to be differently vulnerable to chan-
ges in times of change and crises. A high level of newspaper readership is increasingly an
anomaly in a digital society — meaning that one of the most important features of the media
system is undergoing change. State support for the media can also vary — sometimes dra-
matically. New Zealand is an example of a country in which government support for public
service broadcasting in the traditional sense has all but disappeared (Mollgaard, 2018; Scher-
er & Sam, 2012).

In a country like Norway the public service broadcaster NRK is the only media outlet
that covers news and current affairs as part of its default programming. Other television
companies have been acquired by international companies, and the only other news-report-
ing television channel (TV 2) is obliged to do so by a government contract, also approved by
the ESA (Klevmo et al., 2019). The culture of journalism and its insistence on independence
has also been challenged by the harsh economic realities of media businesses losing market
shares and firing journalists for the last decade.

How does this backdrop relate to what empirical studies can tell of the development
of Norwegian media during the pandemic?

1. The media systems and the pandemic

The point of departure for the empirical presentation of the pandemic’s effects on
the Scandinavian media landscape is a book published by Nordicom (Ohlsson et al., 2021).
The book presents the status of the pandemic and the media in the Nordic countries within
a media systems perspective in order to convey a general overview of media in the middle of
the pandemic.

One conclusion from Ohlsson et al. (2021) is that the pandemic did not lead to disas-
trous results for news media in the Nordic countries in the short term. What is more, it seems
that the long-term development trend of the media seems to have continued through the
pandemic, and some of its aspect (especially digitalisation) may have indeed accelerated.

The pandemic had some consequences that could be seen as positive from a media
standpoint: the audience sought information regarding the pandemic from news media, es-
pecially public service broadcasters, on the presumption that information from such sources
was of higher quality than non-editorial content. Ohlsson et al. (2022) also found that news
media acting as gatekeepers enjoyed a high level of trust in the majority of the general public.

In late 2022 the pandemic is almost forgotten, as the war in Ukraine has become the
mega-event causing much of the same want for information as the pandemic. Maybe the audi-
ence shift towards editorial news sources during the pandemic has had some vaccine-like
effect on this crisis, and perhaps it will extend it to future ones as well.

One could expect a similar outcome across all the Nordic countries, as from a media
systems perspective they are indeed quite similar, democratic corporatist media systems
(Hallin & Mancini, 2004). But there are also important differences between the Nordic
countries regarding media structures and economies, and as such also their media policy
response to the crisis brought upon media by the pandemic. Thus, one could not rule out
different outcomes of the crises in various Nordic countries. For instance, the level of govern-
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ment intervention in the media is quite different: where Norway and Sweden grant subsidies
to newspapers perceived as needing support, Finland has almost no media subsidies, and
Denmark has an arrangement of general support for all newspapers. Thus, it would be too
simplistic to merely state that Norway and the other Nordic countries were so rich that the
government simply picked up the pandemic bill for the media.

Other studies have researched other aspect of the pandemic and media, demonstrating
a strong interest in contemporary events from the community of media researchers —a num-
ber of these studies are quoted in Roppen (2022). A number of studies on the media and
the pandemic are also in the process of being published. One research project by the Bl
(Norwegian Business School) called Media innovation through the corona crisis (2020) is of
significant interest. Preliminary results from the project indicate conclusions not dissimilar
from those presented in this article (Barland, 2022; Solvoll, 2022).

2. Research questions

The main questions are: how has the pandemic challenged the Norwegian media sys-
tem, and whether certain serious challenges lead to changes at a systemic level? As we have
seen, the first results reported by Ohlsson et al. (2021) suggested few changes for Nordic
media, including Norway. The chapter dealing with Norway was written by Bia Sjgvoll and
Hallvard Moe from the University of Bergen. The contributing authors were careful in their
assessments, as in mid-2021 the pandemic had not yet been brought under control.

The statistics in Sjgvoll & Moe (2021) were the most important source of information
for drawing the preliminary pandemic-related conclusions of the Norwegian media landscape
in 2021. At the time of writing of this article we now have access to another full year of statis-
tical data. Do the conclusions from 2021 still hold up? And are we closer to an understanding
of the results?

3. Changes between 2021 and 2022

Below | will present data in the same sequence as Sjgvoll & Moe (2021) and provide
figures for the development of advertising, audience, media regulations as well as the struc-
ture and economy of the news media. Relevant sources are mentioned in connection to the
specific topic when pertinent, but the main source of statistics is the Medienorge collection
of media data by the University of Bergen, Norway. Medienorge collects and presents data
from a number of sources, thus one must look into every table (linked in the text) to learn
more about the data.

3.1 Advertising

Sjgvoll and Moe described a high level of uncertainty in the industry and several reports
of media businesses losing advertising, as customers were forced to reduce spendings in
2020 and 2021. In the short term, a loss of 20-40% of advertising was reported.
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Several reports regarding advertising in 2021 have become available. The report
from the IRM (Institut for Reklam- och Mediastatistik — Institute for Advertising and Media
Statistics) analyzes the total revenue from advertising for the media, measured only in cash-
flow, thus special deals and rebates did not influence the results. According to IRM and
Medienorge, advertising investments in Norway fell by 7% from 2019 to 2020, a substantial
decline corresponding to decreased economic activity in Norway.

However in the following year the value of advertising in Norway increased by about
15% and the total amount was higher than in 2019. According to another source of statis-
tics, the MIO (Mediebyraenes Interesseorganisasjon, Media Agencies Organisation) reached
similar results regarding the development of spending on advertising from 2019-2021 (Re-
klameomsetning via mediebyraer, 2022). Thus, one could conclude that advertising returned
to pre-pandemic levels, which significantly impacted media revenues and activities.

But a continuing increase in online advertising, and continuing decline in market
shares for TV and printed media (newspapers, magazines and direct mail) is also apparent.
Thus, the pre-pandemic long-term development trend is ongoing.

The numbers taken from the IRM point to a complex and interrelated market and do
not tell the whole story, as newspaper companies also receive (increasing) revenue from on-
line media and (to an extent) broadcasting, while TV companies also receive online revenue.

The share of the national revenue generated from taxing global players such as Google
and Facebook is hard to estimate, as these companies do not report revenue from specific
countries. Estimates provided by the Norwegian Media Authority show that total advertising
revenues for global players in Norway account for almost 50% of total advertising, and have
increased strongly (Medietilsynet, 2022, p. 13).

The key takeaway here is that the bounce-back of advertising also gave Norwegian
media businesses a strong growth impulse in revenues in 2021, thus making some of the
apocalyptic prophecies in the beginning of the pandemic looking quite exaggerated.

A report from Statistics Norway from 2022 also states that the effects of the pan-
demic were quite similar in Norway, Sweden and Denmark, despite different strategies of
handling the pandemic (Blytt et al., 2022), the Nordic countries were not as hard struck by the
pandemic as other countries, and recovered comparatively faster. Reasons for this puzzling
development are a matter for other research projects, but in this context we can say that the
advertising market bounced back as a result of the economy in general never really having
stopped working, as well as its fast recovery.

A special report regarding the Norwegian government’s handling of the pandemic
was established as early as in April 2020, and the main report was published in two parts in
the consecutive years (Koronakommisjonen 2021, 2022). The number of deaths in Norway
caused by the pandemic is quite low compared to other EU countries (Statistik sentralbyra,
2022).

3.2 Audiences

Sjgvoll and Moe (2021) reported immediate changes in media consumption as the
pandemic struck. This applies to TV, online media and online newspapers. The changes were
so strong that some expected the pandemic to break with long trends of media use.

During the pandemic the market share of the main PSB channel NRK 1 increased sig-
nificantly from 31.9% in 2019 to 35.7% in 2020, and 35.9% in 2021. The news channel TV 2
Nyhetskanalen owned by the competing media group TV 2 increased its market share from
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3.5% to 4.3% of total viewing time. Both channels devoted substantial airtime to the pan-
demic, thus it's likely the pandemic was the cause of their increase in market share. Other
TV channels in Norway don’t have news departments.? The increasing viewiership of NRK1
and TV 2 Nyhetskanalen was also commented on by Sjgvoll & Moe, and the increased market
shares continued and even accelerated for both channels in 2021. Audience shares for NRK
and TV 2 Nyhetskanalen are presented in Table 1.

Table 1: Market-share of NRK1 and TV 2 Nyhetskanalen (2018-2021).

2018 2019 2020 2021
NRK 1 30.5% | 31.9% | 35.7% | 35.9%
TV 2 Nyhetskanalen 3.7% 3.5% 4.3% 4.5%

Source: Kantar TNS/Medienorge

Interestingly, another survey suggests there were no changes in the audience percep-
tion of what news source was “most important” to them during the pandemic. “The Internet”
has been the mostimportant source of news since the annual survey started in 2010, and this
did not change during the pandemic (Min viktigste nyhetskilde, 2022).

In a European context, the Nordic countries have been early adopters of online media,
reaching a high level of broadband and smartphone penetration earlier than most other coun-
tries of the continent. Thus, media and other businesses have also been able to reach the
general audience by digital channels for quite some time, and markets and businesses have
matured into thinking digital.

By the year 2000 more than 50% of Norwegians had access to broadband connection,
10 years later the percentage grew to a whopping 90%. It stayed at a stable 98% during the
last few years, so suffice to say almost all Norwegians have had access to high-speed Inter-
net for some years before the pandemic (Andel med tilgang til internett, 2022).

Smartphones spread even faster than broadband. In the last 5 years more than 90% of
Norwegians have had access to a smartphone, which of course also is a broadband terminal.

Regarding daily use of online and mobile media, as early as in 2005 more than 50% of
the general audience reported they were online every day. In the last few years, the level has
reached 90% and remains about the same, regardless of the means of connection.

People in general were buying computers, broadband access and online services as
well as expensive smartphones, but were reluctant to pay for news on the same platforms.

This seems to be changing, however. In 2015 only 15% of the audience were paying for
online news, but in 2021 this figure doubled to 29%. The development in 2018 brought the
editor of the journal Norsk medietidsskrift to state that things have turned for the better for
the media business, now that media have cracked the problem of making the audience pay
for online content (Barland, 2018).

One troublesome fact regarding paywalls in news media seems to be that the people
who actually pay for news content are mostly well off, which could possibly lead to a less
informed underclass of citizens who can't afford online news. This stands in sharp contrast
to the 1990s, when most households subscribed to a least one newspaper. The long-term
effects of the lack of access to news are difficult to predict, not least because NRK also pub-
lishes news for free.

16

2 The Norwegian government annually pays the private company TV 2 135 million NOK to emit
public service content (Medietilsynet, 2021b).
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Regarding the readership of the printed press, sales of printed newspapers are slowly
declining, and the trend continued through the pandemic years of 2020 and 2021. One could
think that the increased demand for news during the pandemic would affect this segment of
the media market in some positive way, but it did nothing to stem the slow but steady agony
of the printed press.

During the pandemic the audience and media consumption was less affected, as
people still had access to their mobile phones and their broadband connections, and the
media had both the knowledge and the motivation to carry out operations during the pan-
demic.

From a media systems perspective high levels of newspaper readership and a high
number of newspaper businesses seem to be two sides of the same coin. It's too early to
say whether the digital-only newspapers of the future will succeed in reaching most of the
general audience.

3.3 Regulations

Sjgvoll & Moe (2021) considered the government support to be crucial for the survival
of media, and at the time their article was published it was indeed probably the case.

A policy of state intervention in the media has enjoyed broad political support in Nor-
way, and is also safeguarded in the Norwegian constitution, which expects the government
to “create conditions that facilitate open and enlightened public discourse” (Grunnloven, 1814
amend. 2021, section C, art. 100). It is important to stress that media are not owned or run
by the government, apart from the PSB. Editorial independence is also safeguarded by law,
which means that neither the government nor other owners can instruct the staff of media
outlets in editorial matters (Mediefridomslova, 2008, § 4) The law is in accordance with
a long-standing principle in Norwegian media (Redaktgrplakaten,2019).

NRK, as a PSB, carries no advertising and because its normal state funding continued
uninterrupted during the pandemic, it could run its operations almost as normal, apart from
the fact that most of the staff were at times working from their homes.

As the pandemic struck, the question of supporting media during a crisis was quickly
raised. Media businesses received support according to the same principles as other busi-
nesses hurt by the pandemic. The specific regulation of news media was designed in a way
that only media that suffered a loss of 15% or more of their “normal” revenue were eligible
to receive the pandemic media support package, and 300 million NOK was set aside for the
purpose. These kind of arrangements are usually discussed in close accord with the media
business, thus the media were well acquainted with the size of the funding and the criteria
for media outlets to receive it.

A report from the media authority from 2021 states that 25% of Norwegian news-
papers (most of them either local or regional) received support due to the pandemic. At the
end of the day less than 33% of the total funding was awarded to newspapers, as only a few
of them lost 15% or more of revenue (Barland, 2022). Thus the government set aside more
money for supporting the media than was needed, which is astrong sign of government will-
ingness to support media in troubled times.

A few broadcasting companies also received relief funding, but in general the TV and
radio business did quite well during the pandemic.

It's entirely possible that the promise of government support at the very least gave
media businesses, advertisers and the audience a kind of reassurance about the continued
survival of the media, so they should continue to do business (and, in case of the audience,
carry on consuming).
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From the media systems perspectives it is quite clear that the government had no in-
tention of changing the foundations of the media policy.

3.4 The pandemic and the structure and economy of news media

A report from the Norwegian Media Authority published in July of 2021 mapped the
impact of the pandemic on the media (Medietilsynet, 2021a). Its conclusions were surpris-
ingly optimistic and stated that 2021 turned out to be a good year not only for newspapers,
but also media in general. Is the state of affairs equally encouraging in 2022?

We will now look closer into the pandemic and it’s effect upon the Norwegian news
media: newspapers, broadcasting and journalists.

3.4.1 Newspapers: Even more digital

Sjgvoll & Moe (2021) quoted figures that showed a sharp decline in revenues for
newspapers in the first part of the pandemic. These findings were later confirmed by Bar-
land (2022), including newspapers already struggling with profitability, news media in small
markets, advertising-based news media, businesses with new or additional costs (digit-
al technology). But things suddenly changed. A report published by the Media Authority in
2022 observed a positive trend and stated that 2021 was actually “a very good year” for
newspapers as businesses in Norway (Medietilsynet, 2022). Total revenues were 3.8% higher
than in 2019 — before the pandemic. And EBITDA for newspaper businesses increased by
25% from 2020 to 2021. This means newspaper businesses in general were able to make
a profit throughout the entire pandemic.

What are the reasons of this surprising turn of events? Some of them can probably
be traced to the developments in the decades before the pandemic, as well as the response
from newspapers during the pandemic, but also to the fact that even though society went
under complete lockdown, businesses were run mostly in a close to normal fashion, at least
for the most part.

A significant portion of the Norwegian populace has been online for 20 years or so,
which was then compounded by a 10-year market penetration of broadband and smart-
phones. This greatly influenced the business model of newspapers. As customers are to be
sought mostly online, the media is also trying to serve (paying) customers online. One does
not need to be in physical proximity to sources, advertisers or the product, as most work is
done online.

According to a report from the Norwegian Media Authority (Medietilsynet, 2022),
newspapers as businesses seem to have shifted the trend from steady decline in total rev-
enues to an increase in the last few years — because digital revenues are steadily rising,
especially those from readers (as opposed to advertisers).

The newspaper industry in Norway is dominated by three large players: Schibsted,
Amedia and Polaris. The case of Amedia demonstrates the shift in revenue streams from
print advertising to digital readership: in 2013 advertising was its most important source of
revenue, with a total of 43%. Sales to readers (print subscription, digital subscription, sin-
gle copies) accounted for 27% of revenue. In 2021 this relation was turned upside down:
advertising (print and online) accounted for 31%, while sales to readers (print and digital)
accounted for 49% (Arsrapport 2027). Interestingly, both the Norwegian Media Authority and
media/business researchers encouraged newspaper businesses to press on with a digital
transformation towards user centered products (Bakke et al., 2021).

As the pandemic struck, journalists were forced to work from home, but so were their
sources as well as the readers — so it was possible to communicate and convey information.

Dziennikarstwo i Media 18, 2022
© for this edition by CNS



In a way, it was business as usual, just online. Apart from the fact that the pandemic was,
of course, highly unusual.

The total number of newspapers did not change in 2020-2021, and no major media
corporation folded due to the pandemic. Thus, important aspects of the media structure
were not at all changed by the pandemic.

3.4.2 Broadcasting: Business (almost) as usual

No major structural changes occurred in the Norwegian broadcasting market during
the pandemic.

The main development trend of the last decade regarding television media consump-
tion has been a strong decline in viewership of “linear” TV, and an increased interest in
on-demand content such as Netflix. But this shift began before the pandemic, with media
analysts pointing to 2018 as the year of major change, as this is when the percentage of the
audience watching linear TV dropped from 60 to 48%. In 2021 the rate of people watching
daily television is 46% (T V-seing en gjennomsnittsdag, 2022).

As viewership habits steadily shift towards on-demand content, TV channels are los-
ing market shares in the advertising market. In 2016 television received 20% of the total share
of advertising in Norway, while in 2021 it was reduced to 15%. One could expect the pan-
demic and work-from-home would attract a larger audience to the TV screens, but that did
not occur.

Around 69% of Norwegians had access to some kind of on-demand service in 2019,
and in 2021 this percentage increased to 74% (Andel med abonnement pa stremmetjenester
for film og TV-serier, 2022). Of the on-demand platforms, Netflix has by far the largest share
of paying subscribers, as 66% of Norwegians have access to the platform.

The sales of TV equipment increased by 20% from 2019 to 2020, so one could assume
that the audience did not necessarily spend more time watching TV, but quite possibly spent
more time in front of equipment of higher quality — or bought a second, third or fourth TV set
(Salg av TV-utstyr, 2022).

The total daily viewing time for TV has been decreasing for the last decade. In 2019
and 2020 Norwegian spent 117 and 118 minutes before a television screen, but in 2021 the
amount decreased to 108 minutes (Samlet TV-seing per ar, 2022).

3.4.3 Media staff

From a media systems perspective, independent journalism is an important feature
of democratic corporatist media systems. But independent journalism cannot work without
journalists, and their number has been in decline since 2008. Most Norwegian journalists are
members of the trade union Norsk Journalistlag (Norwegian Union of Journalists), thus the
number of members in NJ corresponds with the total number of journalists.®

The total number of members of the NJ reached a top level in 2008 with 9739 mem-
bers. The following years brought a decline in number of members until a low point in 2020
with 7879 members, a reduction of about 20%. As the pandemic struck, there were several
reports of lay-offs in the media in 2021, but some media outlets were also hiring new per-
sonnel.

¥ PR consultants are not allowed as members of the NJ.
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As the figures of 2021 were being completed, and an increase of members of NJ of
1.6% was noted.* The press organ of the NJ (Journalisten) also reported that the increase was
continuing into 2022 (Greger, 2022), and high enrollment rates in schools of journalism and
media indicate a strong demand for journalists and other media staff.

Another source also indicates news media have resumed hiring. The aforementioned
report from the Norwegian Media Authority states that the total number of employees work-
ing in Norwegian newspapers is in fact increasing. From 2020 to 2021 the total wokforce in
the printed press in Norway increased by 3.4% (Medietilsynet, 2022).

It's too early to tell whether this is a robust turn to the better for the media, but it is
a strong indicator of media recovering from the pandemic, not least when seen in the context
of reports of strong earnings and increasing profits.

In times of crisis the media might be expected to “rally round the flag” and unanimous-
ly support the government. It’s hard to find examples of this line of thought in Norway though.
Quite the opposite: it's readily apparent that it was the government that regarded the media
as very important channels for conveying vital information on handling of the pandemic, and
thus their relationship through the crisis was based rather on equal cooperation than en-
forcing power. The media for their part developed advanced computer assisted reporting
methods and services for keeping track of the pandemic as well as the ever-changing regu-
lations. These kinds of innovations are the main point of interest in the previously mentioned
report by the BI.

4. Summary of findings

The presentation of data from Norway in the previous paragraphs could be summar-
ized shortly: the pandemic did not change the Norwegian media landscape at a systemic
level. This was made possible because the government implemented a policy according to
which society, including the media, was supposed to run as close to normal as possible.
This policy was more or less also followed by the governments in Sweden and Denmark, and
its results there were not very different from those in Norway, which were as follows:

— Advertising took a hit in 2020, but in 2021 reached the 2019 level.

— The audience continued the shift from print media and linear TV towards digital
media.

— The audiences were increasingly keen to pay for digital content, especially news and
entertainment.

— Media businesses have increased their revenue from digital products.

— Media businesses were and are hiring new staff, and for the first time in decades the
total number of journalists is rising.

— TV channels conveying news and public service content have increased market
share in 2020 and 2021.

20

¢ Data taken from the website of the Norsk Journalistlag (“Medlemsvekst i Norsk Journalistlag”,
2021). A new system for membership was introduced in 2019, so the stated number of members for
2019 is stated as “incorrect” on the website.
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5. Concluding remarks

It seems clear that the data Sjgvoll & Moe presented in 2021 were not very far off from
what statistics for all of 2021 would show one year later, but their main observation was that
the effects of the pandemic were not felt very keenly in Norway — both in regard to media
and society in general. Norway is not very different from the other Nordic countries in this
respect. One interesting indicator is the arrangement for government support of the media,
of which only about 25% was granted to media outlets that struggled the most because of
the pandemic.

One very interesting avenue of analysis is the study of creativity being unleashed by
the media businesses, facing the grave consequences of the pandemic with innovative strat-
egies (which could also be seen as a reorientation of media businesses towards revenue
and profit, however). As the results of the Bl’s project (Media innovation through the corona
crisis) is not yet being published, we will just point towards the forthcoming studies from the
researchers (Barland, 2022; Solvoll 2022).

More importantly, there are no signs of developments which could crack the media
system in Norway on a systemic level: newspapers are still being read by the general audi-
ence — although they are increasingly read digitally — but a digital divide is also emerging
between paying readers and those who only engage with media content that is available for
free. In a strictly “Hallin and Mancini sense”, the important thing is that the state is still willing
to interve in the media market by means of subsidies and by funding public service broad-
casting. During the pandemic the government support for the media was increased, and the
NRK was a very important channel for conveying news about the dynamic of the disease to
the general audience. Finally, there is no evidence pointing to journalism as an institution
being altered by the pandemic.

From the context of the last few troubled years, it would not be unreasonable to assume
the audience would stop listening to and watching legacy media conveying and discussing
public news, and only trust messages posted on social media. Other countries have provided
ample evidence of a certain type of political leaders using both legacy and social media as
tools for sowing public distrust, casting doubt on the reality and severity of the pandemic and
spreading conspiracy-fueled ideas on its origins. In Norway this happened only to a small
extent, and hardly in a way that eroded the audience’s trust in the government, health offi-
cials — or the media. This issue was also addressed by the national “Corona-commission” in
their final report (Koronakommisjonen 2021, 2022).

In fact, regarding their standing with the general public, service broadcasting and
businesses based on traditional news media (such as newspapers) came out of the crisis
stronger than before. One should take notice of the fact that the Nordic nations have the
highest levels of social trust in the world. This applies both to interactions between members
of the general public, as well as to their attitudes towards government and public author-
ities such as health experts. The PSB enjoys the highest level of trust, and it is a well known
phenomenon that in times of crises or dramatic events PSBs are the media channels the
audience will pay most attention to. But still, this could be eligible for change.

All of the evidence presented above leads to a conclusion that a media system can
hardly change because of a single event, unless that event is so powerful that it changes the
very fabric of politics, media structure and journalism. The pandemic was (and is) a global
event, and other pandemics are sure to happen in the future. As society in Norway was under
lockdown for much of the pandemic, most people were more or less were able to carry on
as usual, and that also extends to the media, as we have seen that the pandemic hardly chal-
lenged the Norwegian media system in general terms.
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The trend towards fully adopting digital media, which definitely continued during the
pandemic, had been underway for years. It's quite likely that Norwegian audiences, as well as
businesses — and employees — had already achieved digital maturity as reports of the first
cased of COVID were beginning to appear. They were able to continue working, and probably
also innovating, during the pandemic, and this brought a certain level of resilience, also soft-
ening the effects of the pandemic. In that case one might think that the pandemic actually
has strengthened Norwegian media, and potentially even the foundations of the media sys-
tem and the general level of trust and understanding of interdependence in society.
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WOLNOSC W OREDZIACH PAPIEZA JANA PAWLA II
NA SWIATOWY DZIEN SRODKOW SPOLECZNEGO
PRZEKAZU

Freedom in the messages of Pope John Paul I
for World Communications Day

Streszczenie

W opracowaniu wykorzystano fragmenty corocznych oredzi papieza Jana Pawta Il na Swiatowy
Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu zawierajgce w wersji woskiej termin ,libertd” (pol. ,wolno$é”). Na-
wigzano do ciggle potrzebujacej badan i upowszechniania ich wynikéw historii podej$cia do wolnosci,
w tym wolnosci komunikowania sie. Przyblizono raczej mato znane oredzia. Wskazano na przyktad, z jaka
czestotliwoscig Jan Pawet Il siega w nich po termin ,liberta”, i poréwnano, co jest wazne dla interpretacji
z zastosowaniem tam innych, przedstawiajacych sie jako znaczace, stéw. Poniewaz we wskazanych ore-
dziach ,libertd” wystepuje 57 razy, przyjrzano sie oredziu z 1981 roku Srodki spotecznego przekazu w stuz-
bie odpowiedzialnej wolnosci cztowieka — dwudziestopieciokrotne uzycie, i z 2003 roku Srodki spofeczne-
go przekazu w stuzbie autentycznego pokoju w sSwietle ,Pacem in terris” — trzynascie wskazan. Nastepnie
przyjrzano sie tym oredziom, w ktérych termin ,liberta” pojawia sie znacznie rzadziej. Pokazano, ze wedtug
Jana Pawta Il wolno$¢ jest niezbedna dla cztowieka, takze w zwigzku z mediami, oraz jego zaangazowanie
na rzecz konkretnych dziatan, jak tez pojmowanie wolnosci jako cechy cztowieka sktadajacej sie na jego
podobienstwo jako stworzenia do Boga, jako zwigzanej z odpowiedzialno$cig, z realizacjg przykazania
mitosci, wymagajacej obrony, pielegnowania i rozwijania.

Stowa kluczowe: Jan Pawet Il, komunikowanie sie, media, odpowiedzialno$¢, wolnos¢

Abstract

The study is based on those excerpts from Pope John Paul II's annual messages for World Com-
munications Day in which the term “liberta” (“freedom”) is used in its Italian versions. The author refers to
the historical approaches to the idea of freedom, including the freedom of communication, which still de-
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mands further research and dissemination of its results. The above-mentioned, rather little-known messa-
ges are then presented. The article indicates, for example, how frequently Pope John Paul Il used the term
“liberta” in comparison to the use of other words considered meaningful. As the term “liberta” appears 57
times in the indicated documents, the theme of freedom is then presented in the 1981 message “Social
communications in the service of responsible human freedom”, in which “liberta” appears 25 times, and in
the 2003 message “The communications media at the service of authentic peace in the light of ‘Pacem
in Terris™, where “liberta” is listed 13 times. Subsequently, the theme of freedom is presented in regard
to messages in which the term “liberta” appears much less frequently. The article then points to Pope
John Paul II's understanding of freedom as essential to man (also in the context of media), along with his
involvement in specific actions, as well as the understanding of freedom as a feature of man's likeness
(as a creature) to God, and related to responsibility, as well as the implementation of the commandment
of love that requires protection, care, and development.

Keywords: communication, freedom, John Paul Il, media, responsibility

Wstep

Wolnos$¢, takze zwigzana z mediami, ma bardzo wazng, ciekawa, ztozong przeszto$é
i terazniejszos¢. Przysztos¢ pod tym wzgledem prawdopodobnie bedzie kontynuowa¢ te
tradycje. Na przyktad w Nowym Testamencie zbawienie jest rozumiane jako przywrécenie
wolnosci, jej ugruntowanie i rozkwit. Przyktadu dostarcza tez historia, w tym oddziaty-
wanie, takich zawotan jak wywodzace sie bezposrednio z rewolucji francuskiej z korica
XVIII wieku ,Wolno$é, rownosé, braterstwo albo $mier¢”, ktére dato poczatek dewizie ,Wol-
nos¢. Réwnos¢. Braterstwo”’, oraz polskie ,W imie Boga za naszg i waszg wolnos$¢”, ktére
skrécone nastepnie zostato do stéw ,Za wolnos¢ naszg i waszg” (na przyktad J.L. Segun-
do, 1988, s. 56; H. Pinoteau, 1998, s. 21 i in.)%. Na poczatku lat trzydziestych XIX wieku
w Encyklice o liberalizmie i religijnym indyferentyzmie papiez Grzegorz XVI miedzy innymi
siegnat po stowa: ,owa najzgubniejsza, przekleta i odstreczajgca wolno$¢ druku, majaca
na celu rozpowszechnianie wszelkich pism ws$réd pospdlstwa, ktérej niektérzy domagaja
sie i popierajg z takg natarczywoscig” (Kosciot o mediach, 2013, s. 418)3. Nieco ponad sto
pie¢dziesiat lat pdzniej papiez Jan Pawet Il tak odnidst sie w homilii znanej pod tytutem
Wielka praca nad mowa (L'Osservatore Romano, 1991, nr 12, spec., s. 65):

26

' We francuskiej wersji Wikipedii (nie ma potrzeby tu uzasadnia¢, ze dzi$ Wikipedia nie tylko
w Polsce jest jednym z najbardziej wptywowych zrédet informacji) znajduje sie nie najwiekszych roz-
miaréw (41 944 bajtéw) hasto ,Liberté, Egalité, Fraternité”. Koriczy je fragment homilii wygtoszonej
przez papieza Jana Pawta Il na lotnisku Le Bourget w czasie jego pierwszej pielgrzymki do Francji
w 1980 r.: ,Czegdz nie uczynili synowie i corki waszego narodu dla poznania cztowieka, aby wyrazi¢
cztowieka przez swe prawa niezbywalne! Znane jest miejsce, jakie idee wolnosci, rownosci i braterstwa
zajmujg w waszej kulturze, w waszej historii. W istocie rzeczy to sg [..] idee chrzescijariskie. Méwie to
bedac w petni Swiadomym, ze ci, ktérzy wyrazili w taki sposéb, jako pierwsi, ten ideat, nie odnosili sie do
przymierza cztowieka z wieczng madroscia. Jednak chcieli dziata¢ na rzecz cztowieka”, https://fr.wiki
pedia.org/wiki/Libert%C3%A9,_%C3%89galit%C3%A9,_Fraternit%C3%A9 (dostep: 7.07.2022).

2 Zob. tez M. Wilamowski, K. Wnek, L.A. Zyblikiewicz, Leksykon polskich powiedzer historycz-
nych, rys. J. Gawtowski, Krakéw 1998, s. 115.

3 W przypadku dokumentéw koscielnych: 1. podana numeracja pochodzi z danego dokumentu
i wskazuje na jego czesé, jesli takiej w tym tekscie nie ma, wskazuje na kolejnos¢ akapitéw, 2. numery
stron sg podane, o ile wystepujg w przytoczonym wydaniu.
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Wolno$¢ publicznego wyrazenia swoich pogladéw jest wielkim dobrem spotecznym, ale nie zapew-
nia ona wolnosci stowa. Niewiele daje wolnos¢ moéwienia, jesli stowo wypowiadane nie jest wolne.
Jesli jest spetane egocentryzmem, ktlamstwem, podstepem, moze nawet nienawiscig lub pogarda
dla innych — dla tych na przyktad, ktérzy r6znia si¢ narodowoscig, religig albo pogladami. Niewielki
bedzie pozytek z mdwienia i pisania, jesli stowo bedzie uzywane nie po to, aby szukac¢ prawdy, wyra-
zac¢ prawde i dzieli¢ sie nig, ale tylko po to, by zwycieza¢ w dyskusji i obroni¢ swoje — moze wtasnie
btedne — stanowisko. (Jan Pawet Il, Messa per i fedeli della diocesi di Warmia. Omelia)

Rzecz jasna, aby zrozumiec i ustosunkowac sie do tych wypowiedzi, koniecznie trzeba
uwzgledni¢ ich geneze oraz kontekst, w jakim sie znajdujg. Na przyktad co udostepnia sie
wtedy odbiorcom przekazu medialnego oraz co z tego wynika. Jak sie ocenia, okoto czterdzie-
stu lat przed cytowang wypowiedzig papieza Grzegorza XVI jedng z istotnych przyczyn tak
zwanego wielkiego terroru w czasie rewolucji francuskiej byty wtasnie publikacje prasowe we
Francji (De Cock, 1995, s. 261 i in.): wspotczesnie takie wypowiedzi prawdopodobnie zostaty-
by potepione na przyktad jako mowa nienawisci. Potrzebne jest tez zestawienie stow papieza
Grzegorza XVI z tym, jak do wolnosci stowa podchodzi sie wtedy w carskiej Rosji, w absolut-
nej monarchii pruskiej, w parlamentarnych monarchiach angielskiej i francuskiej, jakie tam
panuje prawo, jak jest egzekwowane, czy ewentualnie postuluje sie zmiany, a jesli jak, to jakie.

Co do historii podejscia do wolnosci, to wazny jest przypadek zaangazowania i od-
dziatywania, w tym przez nauczanie, papieza Jana Pawta Il (zob. Kantor, 2011, s. 101 i in.).
W zwigzku z mass mediami na szczegdlng uwage zastuguje zbioér dokumentow, ktoéry stano-
wig jego oredzia na Swiatowy Dzieri Srodkéw Spotecznego Przekazu: zostang one bardziej
szczegdtowo przedstawione dalej. Niniejsze omoOwienie opiera sie na tekstach wtoskich
dostepnych na oficjalnym portalu Stolicy Apostolskiej: www.vatican.va. Taki wybdr wynika
z prowadzonych juz od pewnego czasu badan dotyczacych tekstow papieskich opubliko-
wanych w internecie. Poniewaz wskazane tu oredzia to znaczna objetosciowo ilos¢ danych,
uwaga zostanie skupiona na tych ich fragmentach, w ktérych wystepuje wtoski termin ,li-
berta” (pol. ,wolnos$¢”). Oczywiscie takie podejscie nie umozliwia wyczerpujgcego zbadania
zagadnienia. Na przyktad wystepuje tam, w réznych formach, przymiotnik ,libero” (pol.
,wolny”), samo za$ niezastosowanie terminu nie jest dowodem na nieobecno$¢ tematu
(na przyktad Jan Pawet II, 1981, nr 1). Jednak takie podejscie przedstawia sie jako uzasad-
nione, logiczne i obiektywne ze wzgledu na jasne reguty wyboru tekstéw. W ten sposob
przynajmniej w pewnym zakresie bedzie mozna zobaczy¢, jak w ciggu niemal trzydziestu lat
papiez Jan Pawet Il towarzyszy w rozwoju i wolnosci, i mediom, jak rozumie zwigzki miedzy
wolnoscig i mass mediami, jak nie tylko dzieli sie tym rozumieniem z innymi, lecz takze stara
sie te zwigzki ksztattowac, to znaczy oddziatywacé na ludzi, na mass media.

1. Oredzia na Swiatowy Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu

Papieskie oredzia na Swiatowy Dzier Srodkéw Spotecznego Przekazu ukazujg sie co-
rocznie juz od 1967 roku, kiedy to Pawet VI ogtosit oredzie Srodki spotecznego przekazu. Dzi$
jest to zbidr liczacy 57 dokumentéw. Od tego tez roku w Kosciele katolickim obchodzony jest
corocznie Swiatowy Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu, co jest realizacjg postanowien
Soboru Watykanskiego Il (Pawet VI, 1967, nr 1n)*. Oredzia te, podobnie jak Swiatowy Dzien

4 Zob. Sobdr Watykanski Il, Dekret o srodkach spotecznego przekazu ,Inter mirifica”, [w:] Sobér
Watykanski ll, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, tekst polski, nowe ttumaczenie, Poznan 2002, nr 18, s. 93.
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Srodkéw Spotecznego Przekazu, wyrézniajg sie miedzy innymi ciggtoécia, przestaniem oraz
zasiegiem. Prawdopodobnie mamy tu do czynienia z czyms$ wyjgtkowym.

Pontyfikat Jana Pawta Il przypada na lata 1978-2005. Pod niejednym wzgledem jest
to okres dtugi, sktadajacy sie z elementéw niezmiennych i zmiennych, czasem nieprzewi-
dywalnych. Co do znaczacych, nawet zaskakujacych, zmian to przyktadem jest rozwoj
mediéw, do ktérego papiez w oredziach na biezaco nawigzuje (Jan Pawet II, 1993, nr 1n; Jan
Pawet I, 2002, nr 1n). Przebieg tego pontyfikatu wynika tez z przesztosci papieza, innych
0s0b, $wiata i dotyczy to takze zwigzkéw z mass mediami i wolnosci. ,Bo zachtystujemy sie
wolnoscig, wolnoscig stowa i réznymi innymi wolnosciami, ktére z tym sie wigzg. Zachtystu-
jemy sie tg wolnoscig, ktorej przedtem nam odmawiano, tak jak zresztg i wolnosci religijnej,
cho¢ w Polsce nie byto pod tym wzgledem najgorzej” (Jan Pawet II, 1991, nr 5). W trakcie
wspomnianych 27 lat zmieniat sie Jan Pawet Il, poniewaz musiat radzi¢ sobie z nowymi wy-
zwaniami i przybywato mu w zwigzku z tym doswiadczen. Zmienia sie $wiat, poszczegdlni
ludzie, grupy spoteczne, narody, ich sytuacja, systemy polityczne, ekonomiczne, podejscie
do niejednej sprawy, technologia, w tym zwigzana z mediami. Interesujgce bytoby znalezie-
nie zwigzkéw miedzy choéby wskazanymi przyktadowo zmianami a podejsciem do wolnosci
i mediéw w oredziach papieza Jana Pawta Il na Swiatowy Dzier Srodkéw Spotecznego Prze-
kazu: doktadniejsze badania w tym zakresie przekraczajg jednak mozliwosci wtasciwe do
przygotowania niniejszego omowienia.

Wolnos¢ nie jest jedynym tematem poruszonym przez papieza w przytoczonych
oredziach. Zawsze jest przeciez $cisle zwigzana na przyktad z osobg ludzka i warunkami,
w ktérych ona zyje. W trakcie swego pontyfikatu Jan Pawet Il wydat 27 takich oredzi. Chrono-
logicznie pochodza one z lat 1979-2005 (w 1978 roku zdazyt jeszcze wyda¢ swoje Pawet VI).
Jest to duzy zbiér takze objetosciowo. Pokazuje on migedzy innymi podej$cie Jana Pawta I
do znaczaco zmieniajgcych sie medidow. Adresatami sg wszyscy ludzie, nie zas wytgcznie
katolicy czy chrzescijanie (Jan Pawet I, 1981, na przyktad wstep i nr 6). Juz w tytutach papiez
chce przekazac przestanie dotyczgce mediow z niejednego punktu widzenia. Jest to bogate,
realistyczne spojrzenie. Jan Pawet Il na przyktad zwraca uwage na to, co dobre, i to, co zte,
na pozytywny potencjat mediéw i na zagrozenia z nimi zwigzane. Nie ogranicza sie do na
przyktad diagnozy, ale angazuje sie, by zmieni¢ na lepsze sytuacje i mie¢ sprzymierzefcéw
do realizacji takich zmian.

Mozna powiedzieé¢, ze w oredziach szczegdlnie, oczywiscie w zwigzku z mediami,
poruszono nastepujgca problematyke: 1. osoba ludzka i grupy ludzi, na przyktad kwestia
korzystania z wolnosci (1981 rok); 2. spotecznos$¢ globalna, na przyktad chrzescijariska for-
macja opinii publicznej (1986 rok); troska o sprawiedliwos¢ i pokéj (lata 1983, 1987, 2003);
dziatania na rzecz solidarnosci i braterstwa miedzy ludZzmi i narodami (1988 rok); troska
o jednosci i rozwdj rodziny ludzkiej (1991 rok); dziatania na rzecz zrozumienia miedzy na-
rodami (2005 rok); 3. rodzina, na przyktad opieka nad dzie¢mi i promowanie ich rozwoju
w rodzinie i spoteczenstwie (1979 rok); zadania rodziny (1980 rok); rodzina i telewizja: zasady
prawidtowego wyboru programéw (1994 rok); znaczace oddziatywanie, pozytywne i nega-
tywne, mediéw na rodzine (2004 rok); 4. kobiety, na przyktad rola kobiet w zyciu spotecznym
(1996 rok); 5. mtodziez, na przyktad promocja mtodziezy (1985 rok); 6. osoby w podesztym
wieku, na przyktad wyzwania zwigzane ze staros$cia (1982 rok); 7. kultura, na przyktad mass
media jako narzedzie spotkania miedzy wiarg jako zwigzkiem z Bogiem i kulturg (1984 rok);
rola mediéw w ksztattowaniu kultury i sumienia (1993 rok); media jako nos$nik wartosci i kul-
tury (1995 rok); 8. religia i zwigzana z nig duchowos$¢, na przyktad religia w mediach (1989
rok); zadania Kosciota w dobie komputeréw (1990 rok); opieka Boga nad katolikami aktyw-
nymi w $wiecie mediow (1992 rok); gtoszenie Jezusa jako Drogi, Prawdy i Zycia (1997 rok);
gtoszenie Chrystusa u progu trzeciego tysigclecia (2000 rok); gtoszenie nadziei dzieki Du-
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chowi Swietemu (1998 rok); mass media jako wazne wsparcie dla szukajgcych Boga Ojca
(1999 rok); ewangelizacja w czasach komunikacji globalnej (2001 rok); internet jako forum
ewangelizacji (2002 rok). Jak widaé, gdy chodzi o media, papiez Jan Pawet Il angazuje sie
catosciowo. Wolno$é ma tu swoje miejsce razem z innymi wymiarami zycia, innymi celami
czy dazeniami ludzkimi.

2. Termin liberta” (,,yvolnos’é") w oredziach Jana Pawta Il
na Swiatowy Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu

Wrtoski termin ,liberta” (pol. ,wolno$¢) wystepuje 57 razy we wszystkich oredziach
papieza Jana Pawta |l na Swiatowy Dzieri Srodkéw Spotecznego Przekazu. Raz znalazt sie
w tytule (z 1981 roku): Srodki spotecznego przekazu w stuzbie odpowiedzialnej wolnosci czto-
wieka. Wszystkie oredzia liczg stéw 36 913, co daje Srednio okoto 1367 stéw — oznacza to,
ze rzeczownik ,liberta” zostat uzyty raz na w przyblizeniu 648 stéw. Taka liczba zastosowan
to nie jest mato. Otéz dla poréwnania w tym samym zbiorze dokumentéw stowo ,Dio” (pol.
,B0g”) wystepuje 144 razy, ,Cristo” (pol. ,Chrystus”) 84 razy, ,Gesu” (pol. ,Jezus") 41 razy.
Odnosnie do scisle zwigzanych z mass mediami terminéw to w analizowanych oredziach
(warto pamietac¢, ze pochodzg one z lat 1979-2005) znajdziemy na przyktad stowo ,stampa”
(pol. ,prasa”) — 13 razy, ,radio” (pol. ,radio”) — 14 razy, ,televisione” (pol. ,telewizja”) — 36
razy, ,cinema” (pol. ,kino”) — 32 razy, ,film” (pol. ,film") — 6 razy, ,Internet” (pol. ,Internet”) —
22 razy, ,computer” (pol. ,komputer”) — 8 razy.

Jesli uwzgledni sie chronologie, wowczas zastosowanie terminu ,liberta” przedstawia
sie nastepujgco: w oredziach z lat 1979 oraz 1980 w ogdle nie wystepuje ten termin; oredzie
z roku 1981 — 25 razy, w tym raz w tytule: jest to maksymalna liczba zastosowan; w ore-
dziach z 1982 oraz 1983 roku w ogdle nie uzyto tego terminu; oredzie z 1984 roku — 2 razy;
1985 — 7, 1986 — 2; po jednym razie w latach 1987 i 1988; w ogdle w1989; 1990 — raz; 1991,
1992 oraz 1993 — nie uzyto; 1994 — 2; 1995 — raz; 1996, 1997 oraz 1998 — nie uzyto ani razu;
1999 — raz; 2000, 2001 oraz 2002 — zero razy; 2003 — 13 (drugie miejsce pod wzgledem licz-
by zastosowan); 2004 — raz; 2005 — nie uzyto terminu. Zwazywszy na kolejno$¢ publikowania
zastosowanie terminu w 27 corocznych oredziach jest wigc bardzo niejednorodne. W kazdym
razie papiez Jan Pawet Il jasno wskazuje, ze jego zdaniem istnieje wazny zwigzek miedzy
wolnoscig i mediamii ze na ten zwigzek nalezy zwracaé uwage. Przyjmujac z kolei liczbe, cze-
sto$¢ uzycia terminu ,liberta” w poszczegélnych oredziach, otrzymujemy nastepujacy obraz:
oredzie Srodki spofecznego przekazu w stuzbie odpowiedzialnej wolnosci cztowieka z 1981
roku — 25 razy (w tym raz w tytule; to jedyny taki przypadek, gdy chodzi o badang grupe do-
kumentéw) i jest to niemal potowa wystapien, oredzie Srodki spofecznego przekazu w stuzbie
autentycznego pokoju w swietle ,Pacem in terris”z 2003 roku — 13, czyli nieco mniej niz jedna
czwarta zastosowan; oredzie Komunikacja spoteczna na rzecz chrzescijaniskiej promocji ludzi
mtodych z 1985 roku - 7 razy, nieco ponad jedna 6sma zastosowan; oredzia z lat 1984, 1986
oraz 1994 — kazde po dwa; szes¢ oredzi z jednym uzyciem terminu, lata: 1987, 1988, 1990,
1995, 1999, 2004. W pietnastu oredziach termin ,liberta” nie wystepuije, lata: 1979, 1980, 1982,
1983, 1989, 1991-1993, 1996-1998, 2000—-2002, 2005. Interesujace i wazne bytoby poznanie,
dlaczego mamy do czynienia z takimi wynikami, z takg réznorodnoscia. Jednak takie badania
przekraczajg mozliwos$ci zwigzane z przygotowaniem niniejszego omowienia.

Oredzie z 1981 roku jest datowane na 10 maja (Jan Pawet I, 1981, zakoriczenie), wiec
nie mozna w nim upatrywac¢ na przyktad reakcji na wprowadzenie w Polsce stanu wojen-
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nego 13 grudnia tegoz roku. Natomiast ewidentnie istnieje zbiezno$¢ z czasem polskiego
zrywu solidarnosciowego z lat 1980 i 1981. Bez pochopnego wykluczania takiego zwigzku
nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze we Wtoszech oraz wielu innych czesciach $wiata koniec
lat siedemdziesiatych i poczatek osiemdziesigtych XX wieku to okres trudny, miedzy innymi
cechujacy sie réoznym rozumieniem wolnosci i sposobdéw jej osiggniecia, zachowania czy
poszerzenia zakresu, doswiadczenia, ze jest ona zagrozona czy nawet odbierana. W oredziu
z 1981 roku — niemal na samym poczatku — Jan Pawet Il wskazuje, ze temat wolnosci na-
lezy do podstawowych w jego papieskiej dziatalnosci: ,Ponawiajgc, w ciggu mojej »postugi
duszpasterskiej«, przywotywatem [..] »rozumienie cztowieka« jako »osoby wolnej« [..]: rozu-
mienie, ktdre w obecnym czasie jest jeszcze bardziej odczuwane, moze, réwniez jako reakcja
na niebezpieczenstwa, ktére jej groza, i zagrozenia, ktérych doznaje lub obawia sie” (Jan
Pawet Il, 1981, nr 2).

3. Wolnos¢ w Swietle zastosowania terminu ,liberta”
w oredziu z 1981 roku

W oredziu Srodki spotecznego przekazu w stuzbie odpowiedzialnej wolnosci cztowieka
na Swiatowy Dzien Srodkéw Spotecznego Przekazu w 1981 roku termin ,libertd” w odnie-
sieniu do cztowieka wskazuje, ze wolnos¢ jest konsekwencjag ,godnosci” wtasciwej osobie
ludzkiej, ta zas wynika z ludzkiego bycia obrazem Boga (Jan Pawet I, 1981, nr 2). W takim razie
wolnos¢ jest przymiotem samego doskonatego Boga. To On jest wolny w sposéb doskonaty.
Bog tym przymiotem podzielit sig trwale ze stworzonym cztowiekiem. | jest to cos$ uprzednie-
go w stosunku do grzechu, silniejszego, nawet jesli ten ostatni uzyskat wptyw na wolnos¢,
od niego. Wolnos¢ w przypadku cztowieka zarazem trzeba urzeczywistniac, i to bardzo sie
angazujac. ,Wolnos¢ jest zdobyczg. Cztowiek musi uwolni¢ sie od wszystkiego”, co mogtoby
odwies¢ go od celu w tym zdobywaniu (Jan Pawet II, 1981, nr 2). Wykroczenia za$ przeciw
wolnosci cztowieka majg za podstawe, z réznych powoddw, degradowanie osoby ludzkiej do
roli narzedzia (Jan Pawet I, 1981, nr 3).

0gdlnie cztowiek jest bytem dynamicznym, w pewnym sensie jeszcze niedokonczo-
nym?®: realizujgcym sie miedzy innymi w wolnosci (Jan Pawet Il, 1981, nr 2), z tym Ze chodzi
tu o wolnos$¢ odpowiedzialng. Twércy, nadawcy i obiorcy przekazu medialnego maja korzy-
stac ze swej wolnosci odpowiedzialnie (Jan Pawet Il, 1981, nr 3). Taka wolno$¢ to wolno$é
prawdziwa (Jan Pawet Il, 1981, nr 6), bez niej nie ma prawdziwego pokoju (Jan Pawet II, 1981,
nr 2)¢. Trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze wolnos¢ moze by¢ nieprawdziwa, nieodpowiedzialna,
szkodliwa (Jan Pawet Il, 1981, nr 3). Wolnosci broni sig, na przyktad zwracajgc uwage, ze me-
dia sg czy majg by¢ w stuzbie odpowiedzialnej wolnosci cztowieka (Jan Pawet Il, 1981, nr 2).
Moze dojs¢ do mylnego rozumienia wolnosci, na przyktad jesli uwaza sig, ze wszystko czto-
wiekowi wolno, bo tak mu sie podoba (Jan Pawet Il, 1981, nr 2). Jednym z jej wymiaréw
jest wolno$¢ do wyznawania wtasnej religii, bywa jednak, ze prawo do niej jest tamane (Jan
Pawet 11, 1981, nr 3). Wolnos$¢ powinna tworzy¢ jedno$¢ z mitoscia, sprawiedliwo$cia i praw-
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5 Tak interpretowat biblijne opisy stworzenia juz $w. Ireneusz z Lyonu (ok. 140-202), zob.
G. Langemeyer, Antropologia teologiczna, przet. J. Fenrychowa, Krakéw 2002, s. 84.

5 Prawdziwemu pokojowi, mediom i w znacznej mierze wolnosci Jan Pawet Il poswiecit oredzie
na Swiatowy Dziert Srodkéw Spotecznego Przekazu obchodzony w 2003 r. Do dokumentu tego przyj-
dzie szerzej powrocic.
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da: dotyczy to takze przygotowywania i udostepniania przekazu medialnego (Jan Pawet I,
1981, nr 3). Niektérzy ludzie szczegdlnie potrzebujg pomocy, gdy chodzi o rozwéj ich odpo-
wiedzialnej wolnosci (Jan Pawet I, 1981, nr 5). Ludzkos$¢ to ,kobiety i mezczyzni” (warto
zauwazyé, kogo Jan Pawet Il wymienia na pierwszym miejscu, a jest to oredzie z samego
poczatku lat osiemdziesigtych ubiegtego stulecia) odznaczajacy sie umitowaniem wolnosci
(nie jest jasne, czy papiez ma na tutaj mysli katolikéw, czy szerzej chrzescijan, czy nawet
wszystkich ludzi wierzgcych [Jan Pawet I, 1981, nr 5]). Nieco dalej papiez pisze o chrzescija-
nach, zaznaczajac, ze ma na mysli nie tylko katolikéw: ,obroncy, z przekonania i ze wzgledu
na swa misje, wolnosci” (Jan Pawet I, 1981, nr 6).

Wolnoscig maja cieszy¢ sie poszczegdlni ludzie, grupy, rodziny, mniejszosci etniczne,
jezykowe, religijne (Jan Pawet II, 1981, nr 2). Trzeba szuka¢ odpowiedzi na pytanie, w jaki
spos6b media wyrazaja sie lub sg wykorzystywane na rzecz urzeczywistniania sig cztowie-
ka w jego wolnosci i jak te wolno$¢é promujg (Jan Pawet II, 1981 nr 3). Media majg stuzy¢
wolnosci, ale wolnosci odpowiedzialnej (Jan Pawet I, 1981, tytut i nr 1). One majg promowac
tak rozumiang wolnos¢ jako ,narzedzia potegowania, wzrastania, dojrzewania prawdziwej
wolnos$ci cztowieka” (Jan Pawet II, 1981, nr 6). Media majg odpowiedni, specyficzny dla sie-
bie, pozytywny potencjat, dzigki ktéremu odpowiedzialna wolno$¢é moze sig urzeczywistnia¢
(Jan Pawet II, 1981, nr 3). Ludzie majg prawo liczy¢, ze media to uczynig, sprzyjajac urze-
czywistnianiu sie cztowieka ,w jego »odpowiedzialnej wolnosci«” (Jan Pawet Il, 1981, nr 3).
Umitowanie wolnosci wigze sie z obowigzkiem obrony, zwtaszcza dzieci i mtodziezy, gdy
doznajg ,»agresji« [...] ze strony »mass mediow«” (Jan Pawet Il, 1981, nr 5). Czesto media sa
narzedziem ucisku: ,zwtaszcza tam, gdzie nie dopuszcza sie pluralizmu”. ,Ma to miejsce nie
tylko tam, gdzie faktycznie wolno$¢ nie istnieje, z powodu dyktatury spod jakiegokolwiek
znaku, ale réwniez tam, gdzie, chociaz w jaki$ sposdéb ta wolnos¢ jest zachowana, jednak
bez przerwy przeprowadzane sg ogromne interesy i wywierana jest, jawnie badz ukrycie,
»presja«” (Jan Pawet II, 1981, nr 3).

Odpowiedzialna wolno$¢ odnosnie do twoércow i nadawcdéw przekazu medialnego
ma przewodzi¢ im i ukierunkowywac¢ w ich wyborach (Jan Pawet Il, 1981, nr 3). Perswazja
i manipulacja zagrazajg wolnosci (Jan Pawet Il, 1981, nr 2). Warunkiem wolnosci jest niena-
rzucanie przekonania, ze seksualnos¢ jest celem samym w sobie (Jan Pawet Il, 1981, nr 4).
Odpowiedzialnej wolnosci uzytkownikéw mediéw zagraza seksualnoscia, udostepniajgc
pornografie ,przez wypowiadane lub zapisane stowa, obrazy, sceny, a nawet przez [..] wy-
darzenia okreslane jako »artystyczne«” (Jan Pawet Il, 1981, nr 4). Jednoznaczne zwracanie
uwagi na to, co jest zte i niszczace w przekazie medialnym, dokonuje sie w imie wolnosci
i jest narzedziem jej obrony (Jan Pawet II, 1981, nr 4).

4. Wolnosc¢ w Swietle zastosowania terminu ,liberta”
w oredziu z 2003 roku

W przypadku tego, co papiez Jan Pawet |l stara sie¢ przekaza¢ na temat wolnosci
i, szczegolnie, mediéw w oredziu z 1981 roku, bardzo przydatoby sie doktadnie dowiedzie¢,
dlaczego wtasnie wolnos¢ i zwigzek z nig zostaty wybrane jako zasadniczy temat. W ore-
dziu z 2003 roku wybrany temat wpisuje sie we wtasciwg Kosciotowi katolickiemu tradycje
nawigzania do rocznic publikowania waznych dokumentéw i ich przypominania. Noszace
date 24 stycznia 2003 roku oredzie na obchodzony 1 czerwca Swiatowy Dzieri Srodkéw
Spotecznego Przekazu nosi tytut: Srodki spotecznego przekazu w stuzbie prawdziwego po-
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koju w swietle ,Pacem in terris”. Jan XXIIl ogtosit encyklike Pacem in terris czterdziesci lat
wczesniej, 11 kwietnia 1963 roku. Zwigzek ten przynajmniej po czesci wskazuje, dlaczego
w oredziu z 2003 roku Jan Pawet Il tak zwraca uwage na wolnos$¢. Wspomniana encyklika
Jana XXIII jest powszechnie lepiej znana niz inne dokumenty kos$cielne, w tym papieskie,
ale raczej mamy do czynienia z kojarzeniem samego skréconego do trzech wyrazéw tytutu.
Tymczasem trzeba tu uwzgledni¢, pomijajgc kwestie obszernego wskazania na adresatoéw,
brzmienie: Encyklika ,Pacem in terris” o pokoju miedzy wszystkimi ludZmi w prawdzie, w spra-
wiedliwosci, w mitosci, w wolnosci’. Jak wida¢, papiez juz tu precyzuje, o jaki pokéj chodzi:
znaczenie wolnosci zostato podkreslone. Jan Pawet || ma tego Swiadomos$é i wydanym przez
siebie oredziu na to wskazuje. Dotyczy to nie tylko jego pierwszego akapitu. Odniesienia do
prawdy, sprawiedliwosci, mitosci, wolnosci sg znaczacymi elementami, za pomoca ktérych
Jan Pawet Il wprowadza w swdj tok myslenia. Papiez wskazuje tutaj na zwigzki z mass me-
diami — pigta czes¢ oredzia otrzymata tytut: Media i wolnosé.

W oredziu z 2003 roku, jednoznacznie w zwigzku mediami, prawda, sprawiedliwos¢,
mitos¢ i wtasnie wolno$¢ tworzg podstawe zapewnienia pokojowych relacji miedzy ludzmi
(Jan Pawet Il, 2003, nr 1). Razem z Janem XXIII papiez wystepuje w obronie prawa ,do wol-
nosci, gdy chodzi o dochodzenie do prawdy”, stosujgc sie do zasad porzadku moralnego
i dobra wspoélnego, wypowiadania sie, w tym komunikowania sie za pomocg mediéw (Jan
Pawet Il, 2003, nr 3). Naucza takze, ze wolnos$¢ poszukiwania i przekazywania prawdy jest
podstawg komunikowania sie miedzyludzkiego, a takze gdy chodzi o nature i ostateczny cel
cztowieka, zycie spoteczne, wspdlne dobro oraz relacje cztowieka z Bogiem (Jan Pawet II,
2003, nr 3). | w tym oredziu mamy do czynienia z zauwazeniem zwigzku wolnosci z pokojem:
wolnos¢ to wstepny warunek, by cieszyc¢ sie pokojem i zarazem ona jest jednym z najcenniej-
szych owocéw pokoju (Jan Pawet II, 2003, nr 5). Podobnie ma sie kwestia zwigzku wolnosci
z godnoscig oraz wolnosci odnosnie do przekonan religijnych. Godno$¢é cztowieka oraz jego
wolnos$¢ sg z sobg $cisle powigzane i bardzo wazne dla niego (Jan Pawet II, 2003, nr 4).

Istotny jest tez zwigzek wolnosci i medidéw (Jan Pawet Il, 2003, nr 6). Te ostatnie
maja stuzy¢ wolnosci, z tym ze ma to miejsce, o ile sg one w stuzbie prawdy. Jednak media
moga tez ogranicza¢ wolnos¢, by¢ w niej przeszkoda. Dzieje sie tak, gdy przekazujg niepraw-
de lub wytwarzaja klimat niezdrowej reakcji emocjonalnej na wydarzenia (Jan Pawet II, 2003,
nr 5). By stuzy¢ wolnosci, media ,samemu muszg by¢ wolne”, z tym ze wedtug papieza cho-
dzi o korzystanie z wolnosci ,w sposéb prawidtowy” (Jan Pawet Il, 2003, nr 5). Dziatalnos$¢
ludzi pracujgcych w sektorze mediéw to praca i powotanie majace zwigzek z prawdag, spra-
wiedliwoscig, wolnoscia i mitoscia, stosujac sie do tego, przyczyniajg sie oni do budowania
porzadku spotecznego (Jan Pawet Il cytuje tutaj Pacem in terris nr 167: ,[porzadku spotecz-
nego] opartego na prawdzie, zbudowanego dzieki sprawiedliwosci, karmionego i ozywianego
mitoscig a funkcjonujacego pod auspicjami wolnosci” [Jan Pawet I, 2003, nr 6]).

5. Termin ,liberta” w pozostatych oredziach

Niniejsza czes$¢ jest konieczna, by méc zapoznaé sie jak najbardziej cato$ciowo, a wiec
i obiektywnie, z zastosowaniem wtoskiego terminu ,liberta” w oredziach papieza Jana Paw-
ta Il na Swiatowy DziefA Srodkéw Spotecznego Przekazu. Ze wzgledu na wspomniang juz
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czestos¢ uzycia tego terminu trzeba jednak zrobié to inaczej niz przy oredziach z lat 1981
oraz 2003. Chodzi tutaj o dziesie¢ oredzi, w ktérych termin ,liberta” wystepuje dziewiet-
nascie razy na 57 zastosowan we wszystkich oredziach, jest to wiec wazny zbiér. Siedem
razy stowo to znajduje sie w oredziu z 1985 roku, w trzech oredziach po dwa wystapienia
oraz szesciu oredziach jeden raz. Przy takim spektrum najlepszym rozwigzaniem wydaje sie
przedstawienie zastosowan, zasadniczo stosujac sie najpierw do kolejnosci ogtaszania ore-
dzi, a nastepnie, o ile bedzie to uzasadnione, do kolejnosci w danym dokumencie. Powinno
to zabezpieczyé przed subiektywnym zaprezentowaniem danych.

W oredziu Srodki spotecznego przekazu narzedziem spotkania miedzy wiarg i kultura
papiez stwierdza, ze przekaz informacji ma by¢ w stuzbie wolnosci podobnie jak prawdy,
i tutaj pojawiajg sie intrygujace, jesli chodzi o interpretacje przestania, stowa: ,promowa-
nia catego cztowieka” ,we wszystkich ludziach” (Jan Pawet II, 1984, nr 1). Ostrzega tez,
ze istnieje bardzo powazne niebezpieczenstwo mylenia wolnosci komunikowania sie z nie-
odpowiedzialnoscig (Jan Pawet II, 1984, nr 5). Rok pézniej w oredziu Srodki spotecznego
przekazu na rzecz chrzescijariskiej promocji ludzi mtodych papiez siega po termin ,liberta” az
siedmiokrotnie. Na poczatku stwierdza, ze trzeba sie stara¢, by media przy zaangazowaniu
wszystkich ludzi dobrej woli, wiec nie tylko katolikdw czy chrzescijan, przyczyniaty sie do
zaprowadzania sprawiedliwosci, pokoju, wolnosci i postepu ludzkiego (Jan Pawet Il, 1985,
nr 1). Wolnos$¢ zostata tez przedstawiona jako bezcenny dar udzielony przez Stwérce. Od
wykorzystania tego daru bardzo duzo zalezy: ,0d zawsze los cztowieka decyduje sie na fron-
cie prawdy, dokonywania wyboru, ktérego cztowiek, na mocy wolnosci udzielonej mu przez
Stworce, dokonuje miedzy dobrem i ztem” (Jan Pawet Il 1985, nr 3). Istotna rola przypada
tutaj mediom, to znaczy ludziom, ktérzy sg z nimi zwigzani.

Wolno$¢ przedstawia sie jako wielkie wyzwanie, ktéremu komunikacja spoteczna bedzie musiata
stawic¢ czota, aby zdoby¢ przestrzenie wystarczajgcej autonomii tam, gdzie ona jest zmuszona ule-
gac ograniczeniom ze strony rezimoéw totalitarnych lub wytycznym ze strony poteznych grup wywie-
rajacych naciski o charakterze kulturowym, ekonomicznym i politycznym. (Jan Pawet Il, 1985, nr 3)

Wolno$¢ ma inspirowac¢ ludzi w ich wyborach (Jan Pawet Il, 1985, nr 4). Oddziatywa-
nie i znaczenie mediéw zalezy ,od tego, jak z nich korzysta ludzka wolno$¢” (Jan Pawet II,
1985, nr 7). Niestety media moga by¢ duzym zagrozeniem wolnosci w wymiarze spotecz-
nym i zwtaszcza odnosnie do oséb najstabszych i bezbronnych, o ile zostang przymuszone
do logiki sity i intereséw, jesli sg wykorzystywane w niewtasciwym celu (Jan Pawet II, 1985,
nr 3). Papiez ostrzega tez przed innymi niebezpieczefnstwami: w miejsce kultury opartej na
wewnetrznych wartosciach, na jakosci informacji, wchodzi kultura prowizorycznosci, ktéra
prowadzi do odrzucenia zobowigzan dtugofalowych, kultura niedostrzegania poszczegdl-
nych podmiotéw ludzkich, skutkujgca odrzuceniem osobistych wyboréw inspirowanych
wolnos$cia (Jan Pawet I, 1985, nr 4). Media moga tez zbuntowac sie przeciw ludziom i ttumi¢
ich wolnos¢. Czy tak stanie sig, zalezy od tego, jak bedg wykorzystywane, a doktadniej czy
media beda stuzy¢ w przypadku osoby ludzkiej ,formacji ogélnoludzkiej i chrzescijanskiej”.
Jesli tak nie bedzie, to one zbuntuja sie przeciw ludziom, ttumigc ich wolnos¢ (Jan Pawet I,
1985, nr 7). Odnosnie do ,formacji ogéinoludzkiej i chrzescijanskiej” najblizszy kontekst, jak
tez adres otwierajgcy oredzie sktaniajg, by rozumieé, iz papiez ma na mysli najpierw wszyst-
kich ludzi, nastepnie zas chrzescijan jako czes¢ ludzkosci.

W oredziu Srodki spotecznego przekazu i chrzescijariska formacja opinii publicznej Jan
Pawet Il zauwaza, ze praca w sektorze mediéw ,jest stuzbg prawdzie i wolnosci”. Ta ostatnia
zas moze wzrastaé. Poniewaz prawda daje wolno$é, papiez nawigzuje tutaj do Ewangelii
$w. Jana 8,32, stad dziatania na rzecz ksztattowania opinii publicznej, ktéra dzieki takiej po-
mocy jest w zgodzie z prawda, to praca na rzecz wzrostu wolnosci (Jan Pawet Il, 1986, nr 5).
Z kolei w Srodkach spotecznego przekazu w stuzbie sprawiedliwosci i pokoju jest mowa o tym,
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Ze istniejg podstawowe wolnosci (liczba mnoga) zwigzane z réwnoscig i majace na celu
uczestnictwo wszystkich w dobru wspdélnym, co stanowi warunek konieczny zapewnienia
sprawiedliwosci i pokoju (Jan Pawet II, 1987, nr 14). Rok pézniej w oredziu Srodki spoteczne-
go przekazu i promocja solidarnosci i braterstwa miedzy ludZzmi i narodami mamy wskazanie,
ze warunkiem uktadania relacji miedzyludzkich w duchu braterstwa i solidarnosci — zwtasz-
cza gdy chodzi o ich wymiar chrzescijafski — jest miedzy innymi zwigzana z tym wolnos$é
(Jan Pawet 11, 1988, nr 3). Z kolei w dokumencie Oredzie chrzescijariskie w aktualnej kulturze
informatycznej wolnos¢, wraz ze sprawiedliwoscia, prawami cztowieka i rozwojem, zostata
wskazana jako majgca zasadnicze znaczenie dla ,w petni ludzkiego” zycia. Nowe, zwigzane
z informatyzacjg sposoby archiwizowania i wymiany danych moga tutaj bardzo sie przydac
(Jan Pawet 11, 1990, nr 12).

Oredzie Telewizja i rodzina: kryteria zdrowych zwyczajéw ogladania ponownie zawiera
bardzo pozytywna ocene ludzkiej wolnosci. Zrédtem jej, tak jak ludzkich zdolno$ci twérczych,
jest (zauwazmy, ze Jan Pawet Il siegnat tu po czas terazniejszy) Bog (Jan Pawet I, 1994,
nr 12). Mamy tez stwierdzenie, ze Ko$ciét uznaje wazno$¢ wolnej wymiany idei i informacji,
wspiera wolno$¢ wypowiadania sie: papiez powotuje sie tu na Konstytucje duszpasterska
0 Kosciele w swiecie wspétczesnym Soboru Watykanskiego 1l z 1965 roku®. Zarazem jest
nawet naleganie, by szanowac¢ prawo kazdego: cztowieka, rodziny i spoteczenstwa do pry-
watnosci, przyzwoitosci w zyciu publicznym i ochrony podstawowych wartosci wtasciwych
zyciu (Jan Pawet Il, 1994, nr 16). W oredziu Kino jako nosnik kultury i propozycja wartosci
papiez wskazuje, ze media moga przyczyni¢ sie do wzrostu kulturowego i ogélnoludzkiego
cztowieka, ale mogg tez ograniczyé wolnos¢, zwtaszcza najstabszych: dzieje sie tak, gdy
deformuja prawde (Jan Pawet Il, 1995, nr 7). W Mass media: przyjacielska obecnosc¢ u boku
tego, kto szuka Ojca znajdujemy przekonanie o szczegdlnej odpowiedzialnosci mediow
w kwestii prawdziwego znaczenia wolnosci w kontekscie ich wyjgtkowego oddziatywania na
spoteczenstwo i wspdtczesng kulture (Jan Pawet 11, 1999, nr 2). Na oredzie Media w rodzinie:
ryzyko i bogactwo sktada sie z kolei przestanie o promowaniu kultury solidarnosci, wolnosci
i pokoju (Jan Pawet II, 2004, nr 6).

Podsumowanie

W corocznych oredziach na $wiatowy Dzier Srodkéw Spotecznego Przekazu papiez
Jan Pawet Il bardzo podkreslawaznos¢ wolnosci. Przestawia jg jako wartosciowa i niezbedna
dla cztowieka, w tym w zwigzku z mediami. Wskazuje na zagrozenia wynikajgce z btednego
rozumienia, na czym wolnos$¢é polega. Ujmuje jg catosciowo: miedzy innymi w tym sensie,
ze nie jest ona wyizolowana, lecz tworzy czes¢, istotng, zycia, ksztattowania go. Mamy tez
do czynienia z promowaniem rozumienia wolnosci jako cechy cztowieka sktadajacej sie na
jego podobienstwo jako stworzenia do Boga, czyli jest to bardzo pozytywna ocena jako ce-
chy zwigzanej z odpowiedzialnoscig, z realizacjg przykazania mitosci, wymagajacej obrony,
pielegnowania i rozwijania. Tym samym widoczne jest jego zaangazowanie, moze zwtaszcza
jako inspiracja szanujgca wolnos$¢, na rzecz konkretnych dziatan, by wolnos¢ obroni¢, pro-
mowag, wiec broni¢ i promowac osobe ludzka, jej pomysInos¢.
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REPREZENTACJE NIEPELNOSPRAWNOSCI
W KINIE POLSKIM — FILM JAKO NARZEDZIE
ODWZOROWUJACE DOSWIADCZENIE

Depictions of disabilities in Polish cinema —
film as a means of representing experience

Streszczenie

Artykut analizuje wspotczesne polskie filmy w odniesieniu do zmystowej teorii kina, a takze kon-
struktéw psychologicznych, takich jak postawy spoteczne czy postrzeganie do$wiadczenia niepetno-
sprawnosci. Celem jest wskazanie, ze film moze by¢ narzedziem odzwierciedlajgcym do$wiadczenia. Za-
lezato nam na tym, by filmy, ktére wykorzystatySmy w naszej analizie, pozwolity odbiorcom zetkngé sie
i zapoznac z réznorodnoscig przezy¢, emoc;ji i trudnosci, jakie niesie z sobg zycie z dysfunkcjami ciata oraz
walka o poprawe jakos$ci zycia 0s6b nig dotknietych.

Stowa kluczowe: niepetnosprawnos$é, osoby z niepetnosprawnosciami, réznorodnos¢, doswiad-
czenie, film polski, zmystowa teoria kina, haptycznos¢, postawa spoteczna

Abstract

The article analyzes contemporary Polish films in relation to the sensual theory of cinema, as well as
psychological constructs such as social attitudes or perceptions of the experience of disability. The aim of
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this article is to show that a movie can be a means of representing experience. The experience of disability is
multi-dimensional. We wanted the films we desribed to allow viewers experience, emotions and difficulties
that living with disabilities brings, as well as the struggle to improve the quality of life of people affected by it.

Keywords: disability, people with disabilities, diversity, experience, Polish movie, sensuous theory,
haptic visuality, social attitude.

By¢ petnosprawnym to tak naprawde zadna zastu-
ga, to dar, ktéry kazdemu z nas moze by¢ odebrany.

Jak powiedziat Richard von Weizsécker (Szark-Eckardt, 2010, s. 107), petnosprawnos$¢
to nie jest cos, co jest dane raz na zawsze. Mimo ze doswiadczenie niepetnosprawnosci jest
czeste, nierzadko rozwazania na ten temat znajduja sie na marginesach, a samo zjawisko —
na wielu gruntach — wcigz podlega tabuizacji. Celem naszego artykutu sg dwie rzeczy. Po
pierwsze, chcemy przeanalizowaé pie¢ wspoétczesnych polskich filméw w kontekscie ich od-
czuwania — zwrécimy sie zatem w strone zmystowej teorii kina i zastanowimy nad tym, w jaki
spos6b filmy moga pomdc nam zrozumie¢ doswiadczenia os6b z niepetnosprawnosciami.
Po drugie, wychodzimy z zatozenia, ze przekazy medialne — w tym filmy — moga ksztattowa¢é
postawy spoteczne. Naszym drugim celem jest analiza tej mozliwosci. Filmy funkcjonujace
jako narzedzie odwzorowujgce doswiadczenie mogg wywrze¢ wptyw na to, w jaki sposob
spoteczenstwa postrzegajg trudnosci oséb dotknietych fizycznymi dysfunkcjami. W swietle
tego wszystkiego — w procesie analizy wybranego materiatu — istotna bedzie dla nas tema-
tyka kolejnych dziet, ale tez jak te filmy zostaty nakrecone. Interesuje nas szeroko rozumiana
warstwa formalnaito, ze poszczegdlne srodki filmowego wyrazu mogg zwracac sie w strone
naszych zmystow — i nie tylko zmystéw wzroku i stuchu.

Artykut zostat podzielony na dwie czesci. W pierwszej koncentrujemy sie na zagadnie-
niu niepetnosprawnosci: odwotujemy sie miedzy innymi do modeli adaptacji czy istotnosci
dotyku w ludzkim rozwoju oraz relacjach. W drugiej czesci analizujemy materiat filmowy,
starajgc sie patrze¢ na dzieta przez pryzmat zakreslonych wczesniej kategorii. Pragniemy
w ten sposob podkresli¢é mozliwos¢ wptywu dziet kinowych na ksztattowanie sie postaw
spotecznych, a jednoczesnie potgczy¢ dwie perspektywy, z ktorych analizujemy wybrane
zagadnienie, a zatem psychologiczng i flmoznawcza.

Doswiadczenie niepetnosprawnosci — kontekst spoteczny

Niepetnosprawnos¢ jest doswiadczeniem czestym, na co wskazuje skala zja-
wiska — wedtug WHO okoto 25% populacji swiata stanowig osoby z réznego rodzaju
niepetnosprawnosciami, a 12% cierpi z powodu statych defektéw, uszkodzen lub urazéw
(Marszatek, 2007, s. 350). Wedtug wynikéw Narodowego Spisu Powszechnego Ludnosci
i Mieszkan z 2011 roku liczba oséb niepetnosprawnych w populacji polskiej ogotem wynosita
na koniec marca 2011 roku niemal 4,7 miIn, prawne za$ potwierdzenie faktu niepetnospraw-
nosci w 2011 roku dotyczyto przeszto 3,1 min oséb (niepelnosprawni.gov.pl, 2022).

Zagadnienie niepetnosprawnosci jest konstruktem ztozonym i mozna o nim mysle¢
wielowymiarowo, od doswiadczenia indywidualnego az po spoteczne. Mamy tutaj do czy-
nienia ze znacznymi zmianami zachodzgcymi w czasie. Do lat szes¢dziesigtych ubiegtego
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wieku niepetnosprawnos¢ interpretowano jako ,0sobistg tragedie” oséb nig dotknietych oraz
jako problem obcigzajacy petnosprawng wiekszo$¢ spoteczenstwa. Osoby z trudnosciami fi-
zycznymi, sensorycznymi i intelektualnymi traktowane byty jako niezdolne do petnienia wielu
funkciji i zadan spotecznych. Uwazano, ze nie potrafig samodzielnie egzystowac¢ i wymagajg
»Specjalistycznych” oddziatywarn (Twardowski, 2018, s. 97-98). Zaczeto sie to zmienia¢ pod
koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku — wéwczas osoby z niepetnosprawnoscig powotywaty
stowarzyszenia, ktére miaty byé narzedziem sprzeciwu wobec traktowania ich jako ,ludzi
drugiej kategorii”. Zakwestionowaty traktowanie doswiadczenia niepetnosprawnosci jako
problemu jednostkowego, wyizolowanego z szerszego kontekstu spotecznego (Twardow-
ski, 2018). Mimo zmian i rosngcej $wiadomosci spotecznej wokét omawianego zagadnienia
wcigz krazy wiele stereotypdéw i mitdw. Co wiecej, zdarza sie, ze wobec oséb z dysfunkcjami
wysuwane sg oczekiwania — na przyktad dotyczace ich rezygnacji z podejmowania rél spo-
tecznych uznawanych za wartosciowe w odniesieniu do oséb petnosprawnych (Marszatek,
2007, s. 347).

Modele adaptacji do doswiadczenia niepetnosprawnosci

Mozemy wyrozni¢ kilka modeli etapow przystosowywania sie do zaistniatej nie-
petnosprawnosci. Na potrzeby naszej analizy oméwiony zostanie jeden z nich — model
przystosowania do dysfunkcji wrodzonej lub nabytej na wczesnym etapie zycia.

Za wczesng faze rozwojowa nalezy uznac¢ okres, z ktérego dziecko nie ma systema-
tycznych wspomnien, a wiec do mniej wiecej pigtego roku zycia. Wéwczas dochodzi do tak
zwanego przystosowania pierwotnego, ktdre oznacza traktowanie niepetnosprawnosci
jako zupetnie naturalnego elementu wtasnej egzystencji. Dla matego dziecka z dysfunkcja
narzadu ruchu niepetnosprawnos¢ nie jest konstruktem istniejgcym w jego $wiadomosci,
poniewaz nie zna ono sytuacji, w ktérej moze poruszaé konczyng albo wykonywaé¢ dowolne
ruchy catego ciata. Stan niepetnej sprawnosci jest wiec czyms zupetnie naturalnym (Maje-
wicz, 2012, s. 73). Zatem konsekwencje wczesnie wystepujacej dysfunkcji narzadu ruchu
nie dotyczag w poczatkowym okresie bezposrednio dziecka, ale odczuwane sg gtoéwnie
przez jego rodzicéw. Informacja o ograniczonej sprawnosci dziecka i wynikajgcych z tego
konsekwencjach rozwojowych prowadzi u rodzicéw do szoku, nazywanego takze okresem
wstrzgsu emocjonalnego. Etap ten charakteryzuje niezgoda, a nawet zaprzeczenie wobec
postawionej diagnozy, rodzice nie potrafig pogodzi¢ sie z mysla, ze ich dziecko jest osoba
z niepetnosprawnoscia. Rdwnowaga psychiczna podlega dezorganizacji. Zachowania rodzi-
céw wobec dziecka bywaja przepetnione lgkiem i poczuciem winy.

Kolejng fazg jest etap nazywany okresem rozpaczy lub depresji. Charakterystyczne
woweczas jest to, ze rodzice mierzg sie z poczuciem krzywdy, zawodu, niespetnionych na-
dziei, kleski zyciowej, osamotnienia, a takze bezradnosci i winy. Moga mieé poczucie, ze to
z ich winy dziecko zostato dotkniete dysfunkcjami rozwojowymi. W okresie pozornego przy-
stosowania sie do nowej sytuacji rodzice podejmujg nieracjonalne préby sprostania trudnym
zadaniom. Sprzeciw wobec niepetnosprawnosci dziecka prowadzi do pojawienia sig réznych
mechanizmdw obronnych, ktére moga deformowaé rzeczywistos¢ zgodnie z pragnieniami
opiekunow. Pocigga to za sobg réwniez zaprzeczanie diagnozom lekarskim oraz potrzebe
ciaggtych konsultacji z nowymi specjalistami. Rodzicom zdarza sie szuka¢ winnych niepetno-
sprawnosci dziecka, uwazag, ze zaistniaty stan jest wynikiem btedu lekarza, pielegniarki lub
mylnej diagnozy. Moga tez nawzajem obarcza¢ sie odpowiedzialnosciag za chorobe dziecka,
wypominajgc sobie zaniedbania opiekurficze czy zdrowotne. Etap pozornego przystosowania
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sie moze trwaé bardzo dtugo, czesto granicg w tej fazie jest wykorzystanie przez rodzicéw
wszystkich mozliwosci. Pojawia sie wowczas przekonanie, ze dla dziecka nie mozna juz nic
zrobié. Zdarza sie, ze rodzice prébujg zorganizowacé zycie rodziny, wytgczajac z niego dziec-
ko z niepetnosprawnoscig, ,gdyz jemu nie mozna pomoc”. Ostatnim etapem w przezyciach
emocjonalnych rodzicéw jest okres konstruktywnego przystosowania sie. Rodzice zastana-
wiaja sie nad realnymi przyczynami niepetnosprawnosci dziecka, wptywem choroby na jego
dalszy rozwdj oraz na cztonkéw rodziny. Rodzina zaczyna organizowac¢ swoje zycie wokot
wspdlnego celu, ktérym jest pomoc dziecku z niepetnosprawnoscia. Wspotpraca ta przynosi
efekty w postaci realizacji obiektywnych potrzeb dziecka i pozytywnie wptywa na funkcjono-
wanie catej rodziny (Lukasik, 2020, s. 275).

Swiadomo$¢ whasnej niepetnosprawnoséci ruchowej narasta zwykle stopniowo w toku
kontaktéw z najblizszym otoczeniem i w wyniku dokonywanych poréwnan z innymi dzie¢mi.
Najczesciej do petnego uswiadomienia sobie obecnosci dysfunkcji narzgdu ruchu dochodzi,
gdy dziecko wychodzi poza krag kontaktéw rodzinnych i sgsiedzkich. Bywa to najczesciej
zwigzane z rozpoczeciem uczeszczania do przedszkola czy tez z poczatkiem edukaciji szkol-
nej (Lukasik, 2020, s. 275).

Dotyk jako zmyst uniwersalny

Jak pisat Knill, ,doswiadczenie dotyku jest pierwszym wrazeniem, jakiego doznaje-
my, i ostatnim, ktéry tracimy” (Libera-Gil, 2018, s. 117). Zmyst dotyku rozwija sie i dojrzewa
najwczesniej sposrod wszystkich zmystéw cztowieka (Giczewska, 2006, s. 15), jest to takze
podstawowe medium wspomagajgce ksztattowanie sie relacji. Fizyczna blisko$¢ z opieku-
nem jest podstawg w rozwoju dziecka. W poczatkowym okresie rozwoju do mézgu dziecka
tatwiej docierajg wrazenia dotykowe niz wrazenia przekazywane przez pozostate zmystyisg
dla niego gtéwnym Zrédtem informacji o srodowisku zewnetrznym (Ulman-Bogustawska,
2010, s. 4). Dotyk jest w tym czasie podstawa tworzenia wiezi z rodzicami i relacji z otocze-
niem, w tym takze stosunku emocjonalnego dziecka do jakichkolwiek bodzcéw i przedmiotow.
Bezposredni dotykowy kontakt z matkg ma dla niemowlecia szczegdlne znaczenie, zapewnia
poczucie bezpieczenstwa i stanowi zrédto doznan kinestetycznych. Jednoczes$nie pozwala
dziecku pozna¢ wtasne ciato, wyznaczy¢ jego granice i zbudowa¢ swiadomos¢ jego odreb-
nosci (Giczewska, 2006, s. 39). Tulenie, kotysanie czy inne formy bliskosci fizycznej sg nie
tylko sposobem na uspokojenie dziecka, lecz takze kanatem wyrazania akceptacji (Libera-
-Gil, 2018, s. 122). Akceptacja natomiast ptynaca ze strony opiekunéw i znajdujgca swoj
wyraz w kontakcie fizycznym, spojrzeniach i stowach, w potgczeniu z umiejetnoscia ksztat-
towania doswiadczenia cielesnego dziecka jest niezbedna w poczuciu spéjnosci z wtasnym
ciatem. Staje sie ono miejscem wtasnego ,Ja”,czemu odpowiada ,czucie sie we wtasnym cie-
le jak we wtasnym domu” (Libera-Gil, 2018, s. 122). Dotyk moze by¢ tez istotnym elementem
znajdujgcym zastosowanie w tak zwanych alternatywnych formach komunikacji, umozliwia-
jacych wyrazanie siebie i swoich potrzeb osobom, ktére w przebiegu niepetnosprawnosci
nie moga mowic. Dostepna jest gama rozmaitych narzedzi do komunikacji alternatywnej —
najbardziej powszechne to tablice z piktogramami wskazujgcymi czynnosci, emocje lub
konkretne stowa.

Doswiadczenie dotyku moze mie¢ skrajnie odmienne znaczenie dla oséb z niepet-
nosprawnosciami. Dla os6b niewidomych, stabowidzacych czy gtuchoniewidomych dotyk
moze stuzy¢ jako narzedzie umozliwiajgce poznanie, odnalezienie sie w Swiecie i komunika-
cje z otoczeniem. Jednoczesnie petni funkcje kompensacyjng (Mrdz, Rzagsa, 2011, s. 144).
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Dla innych za$ dotyk jest doswiadczeniem trudnym i niejednokrotnie powigzanym ze znacz-
nym fizycznym boélem. Dotyczy to na przyktad oséb doswiadczajgcych przewlektych choréb
skory, takich jak atopowe zapalenie skory, tuszczyca, pecherzyca, pecherzowe oddzielanie
sie naskorka (Wysoczynska i in., 2013, s. 140).

Przytoczone teorie i modele sg prébg naukowego opisania proceséw, ktére zachodza
w zyciu rodzin i wszystkich oséb doswiadczajgcych trwatych dysfunkcji fizycznych. Trzeba
jednak przyznaé, ze w codziennosci i wielosci zadan do realizacji nierzadko trudno uswia-
domi¢ sobie ich znaczenie. Filmy, ktére wybraty$my do analizy, w naszej opinii wydaja sie
doskonatym narzedziem ich ukazywania, a jednoczesnie zrédtem wielu refleksji dla widza,
nie tylko tego znajgcego zagadnienia zwigzane z niepetnosprawnoscia, lecz takze takie-
go, u ktérego by¢ moze do tej pory odmiennosé fizyczna mogta generowac obawy czy lek.
Wazne wydaje sie tez, ze film moze ukaza¢ samym rodzinom mierzacym sie z omawianym
zjawiskiem, jak wielkg prace wykonujg i jak duzy osiggajg sukces nawet wéwczas, gdy re-
habilitacja nie prowadzi do catkowitego usuniecia dysfunkcji albo tez nie od razu przynosi
oczekiwane rezultaty.

Film jako narzedzie odwzorowujgce doswiadczenie

W naszym odczuciu media — zwtaszcza kino — ma niezwyktg zdolnos¢ taczenia
i ukazywania wielowymiarowosci zjawisk oraz ludzkich doswiadczen. Do analizy wieloaspek-
towosci tego, czym jest niepetnosprawnos¢, wybratysmy pie¢ filmoéw powstatych w latach
2013-2022. Cztery z nich nawigzujg do prawdziwej historii — Chce sie zy¢ (Maciej Pieprzy-
ca, 2013), Carte Blanche (Jacek Lusinski, 2015), Mdj biegun (Marcin Gtowacki, 2013), Sonata
(Bartosz Blaschke, 2022), jeden — Efekt motylka (Jarostaw Szmidt, 2020) — to film doku-
mentalny. Zalezato nam na tym, aby charakteryzowat je potencjat do spotecznej dyskusiji.
Moglismy nie ogladaé Mojego bieguna, ale najprawdopodobniej wiemy, ze Janek Mela wspiat
sie na Kilimandzaro, projekcja Efektu motylka moze by¢ jeszcze przed nami, ale by¢ moze
styszeliSmy o zbidrce szesciu miliondw ztotych na polepszenie stanu zdrowia matej dziew-
czynki cierpigcej na pecherzowe oddzielanie naskérka. Sprobujemy zastanowi¢ sie nad tym,
do jakich pytan moga prowokowaé analizowane przez nas filmy, o jakich doswiadczeniach
opowiadajg, czy moga da¢ asumpt do spotecznej zmiany.

Zdecydowatysmy sie na analize filmow powstatych po 2010 roku ze wzgledu na zmia-
ny, jakie nastapity w postrzeganiu oséb z niepetnosprawnosciami — réwniez w przestrzeni
polskiej kinematografii. Jak pisat Wojciech Otto w Obrazach niepetnosprawnosci w polskim
filmie, niepetnosprawni na ekranie pojawili sie juz w pierwszych latach powojennych — wte-
dy jednak stali sie oni jednym z elementéw propagandy, ktéra narodzita sie na gruzach
wojennych totalitarnego panstwa (Otto, 2012, s. 14). W latach siedemdziesigtych temat byt
w polskich filmach tabuizowany, nie cieszyt sie zainteresowaniem ani wsrdd rezyseréw, ani
posrad odbiorcéw (Otto, 2012, s. 17). Pewne zmiany dokonaty sie w latach osiemdziesigtych
i dalej — swoista rewolucja nastgpita po przetomie ustrojowym 1989 roku. Wojciech Otto
zamyka swojg analize na poczatku XXI wieku. Tak opisuje zwrot, jaki nastapit na przetomie
XX i XXI wieku:

Najwazniejsza jednak zmiana nastgpita w sferze mentalnosci Polakdw, gtéwnie ludzi mtodych. Wo-
kot problematyki niepetnosprawnosci wytworzyta sie niezwykle przychylna atmosfera spoteczna,
umozliwiajgca prowadzenie otwartych prezentacji i dyskusji na ten temat w mediach i na rozma-
itych forach publicznych. Niestety: wykreowani przez twércéw bohaterowie najczesciej powielali
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zakorzenione w zbiorowej swiadomosci stereotypy na temat oséb niepetnosprawnych, przedsta-
wiano i jako cierpigcych, i pokrzywdzonych przez los, sfrustrowanych czy stanowigcych obcigzenie
dla swoich rodzin i instytucji paristwowych (Otto, 2012, s. 21).

| dalej:

Jak pokazaty konkretne fakty i analizy, stosunek spoteczenstwa polskiego do srodowiska niepet-
nosprawnych, poczawszy od potowy lat ‘40 do chwili obecnej, ewoluowat znaczaco: od milczenia
do upublicznienia, od marginalizacji do tolerancji, od fizycznej izolacji do spotecznej reprezentacji
(Otto, 2012, s. 34).

Wojciech Otto zauwaza zmiany i rozwdj polskiej kinematografii w kontekscie reprezen-
tacji osob z niepetnosprawnosciami. W drugiej dekadzie XXI wieku zmiany idg dalej — widac¢
nie tylko coraz intensywniejsze odejscie od tabuizacji, lecz takze filméw na temat oséb z nie-
petnosprawnosciami powstaje coraz wiecej i odbijajg sie one coraz gtosniejszym echem
w przestrzeni spotecznej — jak w wypadku filmu Sukienka (Tadeusz tysiak, 2020), ktory byt
nominowany do Oscara w kategorii najlepszy film krétkometrazowy. Co wiecej, jak powie-
dziata na temat filmu Sonata odtwérczyni jednej z rél Matgorzata Foremniak:

to nie jest film tylko o osobie niepetnosprawnej, o mitosci do muzyki. To tez opowies¢ o silnej ko-
biecie. [..] Kazdy z nas miat takie momenty, kiedy czut sie wyalienowany, wyrzucony z orbity, kazdy
z nas miat jakies pragnienia, czasami nie wierzyt w siebie, bywat skrecony przez zycie, ale musiat
sobie z tym wszystkim poradzi¢. Ten film jest peten prawdziwych emociji, prawdziwego odbierania
zycia, poszukiwania tych drég. Dlatego trafia do widza i moze sta¢ sie mu bliski (Migdat, 2022).

Wspomniana bliskos$¢, ktéra moze pojawi¢ sie u widza w kontakcie z filmem, jest tu
szczegdlnie istotna. Wedtug nas w wybranych filmach bliskos¢ kreowana jest na dwdch
poziomach. Pierwszy to warstwa fabularna — wielos¢ podejmowanych przez twércow te-
matéw sprawia, ze w kontakcie z dzietami moze nastgpi¢ projekcja-identyfikacja. Drugi za$
to forma — za sprawa $rodkéw filmowego wyrazu obrazy moga siega¢ do naszych zmystow
i emocji. Po ktéoryms$ z seansow mozemy poczuc, ze odrobine lepiej rozumiemy problemy,
z jakimi borykajg sie bohaterowie.

Chciatybysmy spojrze¢ na filmy jako na narzedzie odwzorowujgce do$wiadczenia,
a zatem zastanowi¢ sie nad tym, w jaki sposéb wybrane filmy moga pozwoli¢ nam zrozu-
mie¢ problemy, z ktérymi moga sie mierzy¢ osoby z niepetnosprawnosciami. Z jednej strony
wigze sie to z wspomnianym wczesniej spotecznym wydzwiekiem kinowych dziet — a za-
tem prowokowanie do zadawania pytan, ukazywanie tematyki i probleméw. Z drugiej — nie
mniej istotne jest podswiadome do$wiadczanie twérczosci filmowej, a zatem zmystowe od-
czuwanie dziet kinowych. W tym kontekscie chciatyby$smy odwotac sie do sensuous theory
zaproponowanej przez Vivian Sobchack (2004, s. 1), w ktorej swietle filmy wywotujg wraze-
nia wielozmystowe, a nie tylko wzroku i stuchu (co nie oznacza, ze wzrok i stuch sa tutaj mniej
istotne), a takze do haptycznej wizualnosci Laury U. Marks (2000, s. 139). W procesie oglada-
nia kinowych spektakli przypominamy sobie nasze wczesniejsze dotykowe doswiadczenia
i na pewnym poziomie odczuwamy je w trakcie oglgdania. Zmysty sg jednoczesnie niezwykle
istotne dla bohateréw wybranych przez nas opowiesci — wybrane filmy tgczy réwniez to, ze
mamy w nich do czynienia z niepetnosprawnosciami sensorycznymi.

W Chce sie zy¢ w wymiarze spotecznym istotne sg poruszone tematy — relacji mie-
dzy rodzicami i rodzenstwem, gdy w rodzinie pojawia sie osoba z niepetnosprawnosciami,
proces adaptacji do nowych rél, zmiany w prowadzeniu gospodarstwa domowego. Inten-
sywnie zaakcentowany jest takze problem dotyku — gtéwny bohater nie moze sie poruszag,
przez wiekszg czes¢ historii jest zarazem pozbawiony mozliwosci komunikacji. W tym kon-
tekscie nie ma wptywu na to, jakiego rodzaju dotyk bedzie mu towarzyszyt. O tym, ze sam
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dotyk jest dla niego wazny, informuje nas on sam — w filmie zastosowany jest zabieg narra-
tora — gtéwnego bohatera — ktéry opowiada nam o swoim postrzeganiu $wiata, komentuje
rzeczywistos$¢. Historie postrzegamy z jego perspektywy, w duzej mierze jestesmy zanurze-
ni w percepcji rzeczywistosci gtéwnego bohatera.

Walka o mozliwo$¢é komunikacjii zrozumienia wychodzi na pierwszy plan. Rodzinai oto-
czenie gtéwnego bohatera podejrzewa, ze niepetnosprawnosci, z jakimi sie boryka, dotycza
takze intelektu — a w zwigzku z tym nie rozumie tego, co oni do niego moéwia. Jako widzowie
jeste$smy postawieni w sytuacji, w ktorej wiemy, ze jest wprost przeciwnie — bohater-narrator
informuje nas o prébach udowodnienia, ze o ile nie ma mozliwosci komunikacji — wszyst-
ko rozumie. W tym kontekscie otrzymujemy jedne z bardziej emocjonujacych scen w catym
filmie, w ktérych bohater prébuje zwrécié na siebie uwage. Pierwsza z nich toczy sie w dzie-
cinstwie bohatera. Jego rodzina rozmawia o zagubionej broszce, on wie, ze element bizuterii
znajduje sie pod kanapa. Prébuje przemiescié¢ sie w jej strone, czym zwraca uwage obec-
nych, myslg jednak, ze stato mu sie co$ ztego. Jego matka chwyta go i prébuje uspokoic:
on wije sig, szarpie i krzyczy; mozliwo$¢ wyrazenia siebie i pokazania innym, ze wszystko
rozumie — zostaje udaremniona. Blizniacza scena ma miejsce pod koniec filmu. Bohater
znajduje sie w osrodku rehabilitacyjnym; nieopodal terapeutka pokazuje innemu pacjentowi
rysunki i znaki, za pomocg ktérych sie komunikuje. Podobnie jak w scenie z dziecinstwa —
prébuje zwroci¢ na siebie uwage: poczatkowo zostaje przytrzymany i uspokajany przez
rehabilitantéow. Jako widzowie prawie nie mozemy tego znie$é, pragniemy, aby mu sie udato.
W wymiarze filmowym nasz horyzont poinformowania jest wiekszy niz bohateréw. Ruch ka-
mery koncentruje sie na gtéwnej postaci; kolejne zblizenia ukazujg nam jej emocje, rozumiemy
przemozne pragnienie komunikowania sie ze Swiatem, uczucia bohatera nie pozostaja dla
nas obojetne. Ostatecznie bohaterowi udaje sie zwrdci¢ na siebie uwage terapeutki i otrzy-
muje mozliwo$¢ komunikacji ze Swiatem. Rozumiemy, ze o to walczyt przez cate swoje zycie.

Za pomoca s$rodkéw filmowego wyrazu emocjonalny wydzwiek poszczegélnych
scen zostaje zintensyfikowany. Perspektywa bohatera wzmacnia proces projekcji-identyfi-
kacji: na pewnym poziomie zanurzamy sie w doswiadczeniu bohatera filmu Chce sie zyc¢.
W wymiarze spotecznym zostaje zwrdcona uwaga nie tylko na doswiadczenia cztowieka
z niepetnosprawnosciami, lecz takze niedostrzezenia, ze niepetnosprawnosci mezczyzny
nie dotyczyty sfery intelektualnej — w zwigzku z tym na wiele lat mozliwos¢ komunikacji
zostata mu odebrana. Zwrdcenie na siebie uwagi terapeutki to jednoczesnie punkt kulmina-
cyjny filmu — od tej chwili nastepuje catkowita przemiana i dla bohatera, i w relacji z rodzina.
Niczym klamra powraca scena z dziecinstwa protagonisty, kiedy matka zapytata: ,chciat-
bys powiedzieé, ze mnie kochasz?”; dzieki mozliwos$ci komunikacji bohater nareszcie moze
to powiedzie¢. Jako ze filmy moga wywotywac reakcje na poziomie zmystowym — nie tylko
obserwujemy zycie gtéwnego bohatera, ale jesteSmy w stanie z nim wspétodczuwac. Jego
doswiadczenie rzeczywistosci zostaje zaposredniczone za sprawg narzedzia, jakim jest film.

W wybranych przyktadach filmowych mamy do czynienia z niepetnosprawnos$ciami
sensorycznymi — pojawiajg sie jednak zaréwno historie oséb, ktérych niepetnosprawnosci
majg charakter wrodzony — jak w Chce sie zy¢ — jak i takie, w ktérych niepetnosprawno-
$ci sg nabyte. W drugiej kategorii filméw obserwujemy, w jaki sposéb bohaterowie prébuja
sie odnalez¢ w nowej rzeczywistosci, zaadaptowac do sytuacji — jak bohater filmu, ktérego
pierwowzorem jest Jan Mela. Otrzymujemy rozlegty kontekst historii — pojawia sie miedzy
innymi watek rodzinnej traumy na kilka lat przed wypadkiem Janka — w dziecifistwie umiera
jego brat, tonie podczas wakacyjnej wycieczki. Bohater obwinia sie o jego $mier¢, mysli, ze
nie zareagowat wystarczajgco szybko. To wydarzenie determinuje réwniez charakter relacji
Janka z ojcem — od tego drugiego przebija surowos¢ i nieokreslone wyrzuty, tak jakby boha-
ter zgadzat sie z synem, ze ten mégt uratowa¢ mtodszego brata.
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Wiele zmienia sie po wypadku, w ktérego wyniku bohater traci noge i reke. Ojciec to-
warzyszy mu w codziennych zmaganiach z rehabilitacjg — ich relacja wcigz jest trudna, ale
wydaje sie, ze pod koniec filmu ojciec z synem osiggajg porozumienie. Widzimy, ze adaptacja
do sytuacji przebiega w dwdéch kierunkach — z jednej strony dla samego bohatera, z drugiej,
dla jego rodzicéw. Przez caty czas jesteSmy bardzo blisko mtodego mezczyzny — obser-
wujemy jego codzienne, petne bélu éwiczenia; jego naprzemienng prébe rezygnacji z walka
o siebie. W filmie zostaje pokazana droga do wspinaczki Jana Meli — zakonczenie historii
zostaje jedynie wspomniane. Wydaje sie, ze tu wazny jest nie efekt, lecz sam proces.

W filmie Carte Blanche réwniez mamy do czynienia z niepetnosprawnoscig nabytg —
gtéwny bohater zaczyna traci¢ wzrok w wyniku choroby. W wymiarze spotecznym istotny
jest fakt, ze naucza w szkole — bojac sie utraty pracy, udaje, ze wszystko jest w porzad-
ku; prébuje dostosowa¢ sie do rzeczywistosci tak, aby nikt sie nie zorientowat. W warstwie
wizualnej filmu pojawia sie préba zanurzenia w sposobie doswiadczania przez niego rzeczy-
wistosci — mamy tu na mysli ujecia z perspektywy gtéwnego bohatera — majgce oddawac
charakter jego pola widzenia w momencie postepujgcej utraty wzroku.

Kadry z filmu Carte Blanche (2015, rez. J. Lusinski, prod. Aurum Film, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Tele-
komunikacja Polska) oddajgce charakter postepujacej utraty wzroku gtéwnego bohatera

W nastepujacych po sobie ujeciach i przeciwujeciach widzimy kolejno — kadry zawezo-
nego pola widzenia, proby poradzenia sobie bohatera w tej rzeczywistosci. Obserwujemy, jak
mezczyzna delikatnie wodzi dtonig po Scianie, aby rozezna¢ sie w przestrzeni, jak uczy sie,
jaki w dotyku jest haczyk, na ktérym wisi klucz do jego sali. Razem z nim zwracamy sie w stro-
ne innych zmystéw niz wzrok — oprécz dotyku jest to smak i powonienie, kiedy mezczyzna
prébuje zidentyfikowaé przedmioty czy potrawy, a takze stuch, w warstwie filmowej prze-
filtrowany przez percepcje bohatera — dZwieki sg gtosniejsze, mocniejsze, czasami wrecz
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draznigce; takze dzieki nim mezczyzna rozeznaje sie w przestrzeni. Warto tu odwota¢ sie do
zmystowej teorii kina, zwtaszcza tego, co pisata Laura U. Marks na temat filmowego dotyku
(Marks, 2000, s. 139). W procesie percepcji kinowego spektaklu odczuwamy zapamietane
wczesniej dotykowe wrazenia — doznania haptyczne — ktére wynikajg z naszej odpowiedzi
na wizualny czy audialny bodziec filmu. Jako ze pamietamy, jak to jest dotykaé czyjejs dtoni,
na pewnym poziomie odczuwamy to w trakcie projekcji filmu. Wrazenia haptyczne poteguje
nasza bierno$¢ — w trakcie seansu sami nie mozemy zareagowac na ogladane wydarze-
nia, reagujg zatem nasze ciata — fizycznie i zmystowo. W potaczeniu z odwzorowaniem
wzrokowego doswiadczania bohatera zanurzamy sie gteboko w do$wiadczaniu przez niego
$wiata — mozemy w zwigzku z tym odczu¢ to, co on. Percepcja filmu Carte Blanche zbliza nas
do zrozumienia, co moze odczuwac gtéwny bohater.

W wymiarze spotecznym istotne sg tez relacje budowane przez bohatera — w szkole,
miedzy nim a uczniami, w przestrzeni grona pedagogicznego. Poznajemy tez te w sferze pry-
watnej — z przyjacielem, ktory jako jedyny ma swiadomosé, ze bohater traci wzrok, z kolezankg
z pracy, z ktdra probuje zbudowac zwigzek. Ostatecznie bohaterowi udaje sie kontynuowanie
pracy w szkole — pod koniec otrzymujemy informacje, ze pierwowzér bohatera filmu (Maciej
Biatek) kontynuowat nauczanie, albowiem nauczyt sie sobie dobrze radzi¢ w szkole mimo
swojej niepetnosprawnosci. Film jest zatem takze punktem wyjscia do zastanowienia sie,
dlaczego utrata wzroku miataby byé¢ dla niego — i dla innych — przeszkodg w nauczaniu.
Dlaczego niepetnosprawnosci dyskwalifikujg? Co decyduje o tym, ze osoby z niepetnospraw-
nosciami czesto nie otrzymuja zatrudnienia, dlaczego pojawia sie wykluczenie?

Bohatera Sonaty Grzegorza Ptonka, podobnie jak bohatera filmu Chce sie Zy¢, spotkata
zta diagnoza — btednie stwierdzono u niego ciezkg posta¢ autyzmu zamiast niedostuchu.
Btad zostaje naprawiony pézno — kiedy bohater jest juz nastolatkiem, a zatem nie zdgzyt wy-
starczajgco wczesnie opanowac jezyka. Prébuje nadrobié stracony czas, nastepuje proces
adaptacji do sytuacji, w ktérym styszy wiecej rejestrow niz wczesniej. Okazuje sie zarazem,
ze ma wyjatkowy talent muzyczny. W tym miejscu pojawia sie swoista metafora wolnosci
i doskonatosci, ktorg w filmie jest Sonata ksiezycowa — to do jej zagrania dgzy gtéwny bo-
hater.

O ile zatem w wymiarze spotecznym warto zwrécié¢ uwage na btedna diagnoze i wyni-
kajace z niej nieodwracalne konsekwencje, o tyle w wymiarze filmowym waznym bohaterem
jest takze muzyka, dzwiek. Podobnie jak w Carte Blanche, w ktérym obserwowalismy $wiat
przez pryzmat postepujgcej utraty wzroku bohatera, w Sonacie styszymy z perspektywy jego
doswiadczenia. Kiedy otrzymuje on implant i styszy po raz pierwszy wyzsze rejestry, my
styszymy razem z nim. Dzwigk jest niedoskonaty, zbyt gtosny, rwany, chwilami przerazajacy,
w efekcie tego bohater wpada w panike. Z kolei gdy decyduje sie na skomplikowany zabieg
majacy polepszyé¢ zakres jego stuchu — ale ktéry jednoczesnie jest obarczony duzym ryzy-
kiem — i gdy przez pewien czas po zabiegu nie styszy absolutnie nic, z warstwy diegetycznej
réwniez nie ptynie do nas zaden dzwiek. Immersja w doswiadczeniu bohatera jest zatem nie
mniej istotna niz wymiar spoteczny filmu. W koficowej partii dzieta stuchamy Sonaty ksiezy-
cowej — ktora, jak wspomniatysmy wczesniej, oprécz swojej wartosci artystycznej jest dla
bohatera metaforg — do jej zagrania dgzyt, odkad odkryt mozliwos$¢ gry na fortepianie.

W filmie dokumentalnym Efekt motylka wskazana kategoria ,haptycznego odbioru”
moze nie by¢ tak oczywista. Mamy tutaj do czynienia ze zdecydowanie mniejszg liczbg sen-
sualnych bodzcéw ptynacych z warstwy formalnej — za pomoca $rodkéw wyrazu twdrca
wcale nie prébuje nas zanurzyé w doswiadczeniu dziewczynki. Jednoczes$nie w przestrzeni
filmu jeste$my caty czas blisko niej — towarzyszymy jej w codziennych zmaganiach z cho-
robg, w cierpieniu, wreszcie: w podjetej przez nig i jej rodzine prébie ciezkiej i obarczonej
ogromnym ryzykiem terapii.
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Efekt motylka opowiada historie dziewczynki cierpigcej na pecherzowe oddzielanie na-
skorka. Zatem w sfilmowanej historii krgzy zmyst dotyku. Dotyk jest potrzebny (Grunwald,
2019) — dla poczucia bezpieczenstwa, dla budowania relacji, dla ukojenia. Jednoczesnie dla
dziewczynki dotyk jest czyms, co sprawia bol — jej skéra, delikatna, pokryta ranami i pe-
cherzami, jest cienka niczym skrzydta motyla, kazdy dotyk moze pogorszy¢ jej stan. W tej
historii obserwujemy nie tyle walke o catkowite wyzdrowienie — w tej chorobie jest to nie-
mozliwe — ile o poprawe stanu zdrowia. Walka o zycie samo w sobie, o nadzieje na marzenia
i plany, zabawe i doswiadczanie codziennosci — doswiadczanie jej bez niewyobrazalnego
cierpienia. Polepszenie stanu zdrowia oznacza tez mozliwo$¢ dotyku — spontanicznego, ma-
jacego potencjat ksztattowania relacji, warto$ciowego, kojagcego. Jako widzowie rozumiemy
te walke i na pewnym poziomie mozemy sami jg odczu¢.

Analiza zagadnienia zaréwno z perspektywy psychologicznej, jak filmoznawczej dopro-
wadzita do refleksji dotyczgcych spotecznego postrzegania oséb z niepetnosprawnoscia oraz
wynikajacych z niego postaw spotecznych. W procesie analizy materiatow filmowych pojawity
sie pytania: dlaczego niepetnosprawnos¢ miataby byé przeszkodg w prowadzeniu satysfak-
cjonujgcego zycia zawodowego, jak réwniez osobistego? Dlaczego niepetnosprawnos¢ jest
wykluczajgca? Co decyduje o tym, ze pracodawcy tak czesto nie chcg zatrudniac¢ oséb z niepet-
nosprawnosciami? ldac jeszcze gtebiej, pojawia sie watpliwos¢, czy niepetnosprawnosé lub
trwata fizyczna dysfunkcja zawsze sg tylko trudnoscig, Zzrédtem negatywnych doswiadczen,
czy osoba z niepetnosprawnoscia powinna chcie¢ za wszelka cene odzyskaé sprawnos¢, czy
leczenie ma sens tylko wtedy, gdy daje gwarancje powrotu do petni sprawnosci.

W toku naszych rozwazan staratySmy sie pokaza¢, ze na doswiadczenie niepetno-
sprawnosci mozna patrze¢ z wielu perspektyw: indywidualnej, rodzinnej, spotecznej czy
psychologicznej. Warto pamietac¢ takze o tym, ze kazda osoba doswiadcza swojej niepetno-
sprawnosci w rézny, jednostkowo wyjgtkowy sposéb. To, co dla jednej osoby moze by¢ nie do
udzwigniecia, dla innej bedzie codziennoscia. Dostrzec mozna to wyraznie w filmie Sonata,
w scenie, w ktérej gtéwny bohater odrzuca aparat stuchowy, bo mnogos$é dzwiekoéw i bodz-
cow, ktére zaczety do niego docieraé, przekroczyta mozliwos¢ jego percepcji. Odpowiedz na
pytanie, czy niepetnosprawnosé jest powodem do wykluczenia z rynku pracy, otrzymujemy
w Carte Blanche. Dla gtéwnego bohatera filmu realizacja zawodowa ma podstawowe znacze-
nie, zatem zaczyna szuka¢ nowych mozliwo$ci adaptacji do rzeczywistosci, w ktérej moze
funkcjonowaé pozbawiony zmystu wzroku. Decyzja, by zatai¢ przed pracodawca informacje
0 pogarszajacym sie widzeniu, moze byé zinterpretowana z dwéch skrajnych perspektyw.
Z jednej strony mamy tutaj do czynienia z lekiem przed wykluczeniem i utratg pracy, z drugiej
pojawia sie wielka sita i odwaga do podjecia samotnej trudnej walki o godno$¢ mimo niepet-
nosprawnosci. Bohater nie zgadza sie na niesamodzielnos¢ i uzaleznienie od innych oséb.
Udowadnia, ze mimo to moze by¢ dobrym pracownikiem, ktéry z prawdziwg pasjg poswieca
sie swojej zawodowej roli.

Efekt motylka jest obrazem pokazujgcym, ze walka i determinacja o kazdy, nawet naj-
krétszy moment bez bélu nie zna zadnych granic: ani geograficznych, ani finansowych. Ow
film moze by¢ takze przyktadem niezwyktego doceniania najmniejszych zmian na lepsze
i umiejetnosci cieszenia sie z nich. Bohaterka co prawda nie wyzdrowiata w petni i do konca
swojego zycia bedzie borykata sie z trudnosciami, ale dzieki ryzyku, jakie podjeta, i wielkiej
sile — zarébwno samych bohateréw, jak i medykéw — jakos$¢ zycia systemu rodzinnego znacz-
nie sie poprawita.

Z kolei w filmie Chce sie zy¢ wida¢ zmiane w postrzeganiu gtéwnego bohatera, z chwi-
la gdy ma moznos$¢ komunikowania sie z otoczeniem. To sprawia, ze nie jest juz odbierany
jako w petni zalezna osoba, lecz jako petnoprawnie funkcjonujgcy cztonek spoteczenstwa.
We wspomnianych w artykule filmach dostrzegamy tez, ze sportretowani w nich bohaterowie
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traktujg niepetnosprawnos¢ jako jedna z wielu swoich wyjatkowych cech, walcza o polep-
szenie jakosci zycia, zwigkszenie niezaleznosci, a jednoczesnie potrafig stawiac sobie cele,
podejmowac wyzwania czy walczy¢ o istotne dla siebie wartosci.

Na przyktadzie analizowanych filméw mozemy dostrzec, ze pokonanie ograniczen
zwigzanych z niepetnosprawnoscig nie jest niczym wyjatkowym. Przeprowadzona przez nas
analiza pokazuje, ze jako ludzie wszyscy mamy podobne potrzeby, aspiracje, marzenia, ktére
pozostajg niezalezne od stanu zdrowia. Za sprawg formy filmowej mozemy zblizy¢ sie do
doswiadczenia oséb z niepetnosprawnosciami — a przechodzac od odczucia do zrozumie-
nia — filmy moga wywrzeé wptyw na postawy spoteczne.
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An analysis of the plot directions and themes of short picture
stories from the “Heavy Metal” magazine in 2021

Streszczenie

W szerszym kontekscie tekst objasnia formute wydawniczg i charakter zawartosci czasopisma
,Heavy Metal”, bedgcego najstarszg amerykanska cyklicznie wydawang antologig krétszych i dtuzszych
historii obrazkowych i komikséw. W ujeciu wezszym — analizie poddano krétkie, zamkniete historie ko-
miksowe opublikowane w czasopi$mie w 2021 roku. Oméwiono fabularne kierunki, tematy i motywy kil-
kudziesieciu tekstéw. Wnioski umozliwity stworzenie czgstkowej charakterystyki zawartosci pisma oraz
zaprezentowanie istniejgce trendy w doborze prezentowanych w nim tematoéw.

Stowa kluczowe: czasopismo, komiks, historia obrazkowa, powie$é sekwencyjna, kultura czytelni-
cza, amerykanska sztuka komiksowa, rynek wydawniczy, prasa kolorowa

Abstract

In a broader context, the text explains the publishing formula and the nature of the content of
“Heavy Metal” magazine, which is the oldest American, periodically published anthology of shorter and
longer picture stories and comics. In a narrower sense — short, closed comic stories published in the
magazine in 2021 were analyzed. The plot directions, themes and motifs of several dozen texts are dis-
cussed. The conclusions enabled the drawing up a partial characterization of the content of the magazine
and presenting existing trends in the selection of topics raised on its pages.

Keywords: magazine, comic book, picture story, sequential novel, reading culture, American comic
art, publishing market, color press
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Wprowadzenie. Wzrost zainteresowania medium komiksowym

Rynek historii komiksowych na swiecie zyskuje na popularnosci. Po trudnym dla ca-
tej branzy pandemicznym roku 2020 nastgpito zdecydowane odbicie w 2021 roku. Tylko
w USA i Kanadzie odnotowano 53% wzrost sprzedazy i zyski w wysokosci 435 min dolaréw
(Milliot, 2022). Pierwsze skojarzenia, ktdre pojawiajg sie w gtowie przecietnego czytelnika
odnosnie do komiksu, to przygody superbohateréw oraz manga. | rzeczywiscie, historie
z bohaterami o nadludzkich mocach wzbudzajg dzi$ ogromne zainteresowanie mediéw i ma-
sowej publicznosci. Przypomnijmy, ze w 2009 roku Disney kupit Marvela za cztery miliardy,
a tymczasem w roku 2019, w ciggu zaledwie 87 dni, film pt. Avangers: Endgame przynidst
na $wiecie zyski z wyswietlania w kinach w kwocie 2,79 mld (Whitten, 2019). W roku 1995
filmy o superbohaterach stanowity zaledwie 3,48% produkcji kinowej, a w 2021 byto to juz
ponad 31% (MacDonald, 2022, s. 103). Takze japoriska manga, ktéra powstawata w pewnej
izolacji i dzieki temu wprowadzata unikalne rozwigzania zwigzane z technika rysunku, stylem
narracji czy formatem komikséw, ciggle zyskuje nowych fanéw. W USA jest to wzrost popu-
larnosci o0 76% w roku 2021 (Milliot, 2022).

W niniejszym artykule problematyka globalnego rynku komikséw zostata ograniczona
do analizy zawartos$ci amerykanskiego czasopisma komiksowego ,Heavy Metal”, ktére jest
amerykanska wersja europejskiego magazynu z opowiesciami obrazkowymi ,Métal Hur-
lant”. Oba periodyki majg niebagatelny wptyw na to, jak odbierany jest w Polsce i na $wiecie
komiks bardziej awangardowy, niekoniecznie skierowany do odbiorcy masowego.

1. Definicja i zarys charakteru medium komiksowego

Powies$¢ obrazkowa to medium niezwykle zréznicowane pod katem wielopoziomowej
konstrukcji. Mamy do czynienia z komiksami jednostronicowymi i wielotomowymi cykla-
mi z liczba stéw, ktéra z powodzeniem mogtaby pojawi¢ sie w petnowymiarowej powiesci.
Istniejg komiksy pozbawione dialogéw i narracji, a takze historie obrazkowe niemajgce dym-
kéw, prezentujace catostronicowe pojedyncze kadry. Medium, ktére nie musi sie opieraé
wytgcznie na stowie pisanym albo tylko na grafice, a bedace potaczeniem tych dwdch form
przekazu, daje twércom znaczne mozliwosci budowania ztozonych, artystycznych i czesto
bardzo ambitnych produkc;ji.

Historycznie za poczatki sztuki komiksowej mozemy uzna¢ na przyktad prekolumbijski
obrazkowy manuskrypt odkryty w 1519 roku, ktéry opowiada o losach przywddcy zwanego
Szponem Tygrysa. Za ojca wspotczesnego komiksu uznaje sie z kolei Rodolphe’a Topffera,
ktéry tworzyt satyryczne opowiesci, $wiadomie uzywajgc kadréw i ramek (potowa XIX wie-
ku). Siegajac po rozwigzania z dziedziny literatury oraz sztuki malarskiej, Topffer stworzyt
zupetnie nowa jakos$¢, odrebny jezyk (McCloud, 2021, s. 17).

Wspotczesnie komiksy zajmujg osobliwe miejsce w naszej kulturze. W zasadzie kazda
inna forma artystycznego wyrazu, o ktérej pomyslimy: muzyka, literatura, poezja, teatr, ta-
niec, film, sztuki wizualne, istnieje w jakiej$ formie, dokadkolwiek sie udamy. Ale z komiksem
jest inaczej, pozycja tego medium, to, co wyraza, i miejsce na rynku réznig sie w zaleznosci
od kraju i kultury, z powodu polityki, religii, jezyka, ekonomii oraz wptywéw zewnetrznych
(Gravett, 2011, s. 10). Na przyktad komunizm nigdy zbyt dobrze nie radzit sobie z komiksami.
Z jednej bowiem strony Chiny Mao wspierajg jego uzycie jako narzedzia propagandy, a z dru-
giej przez dziesiatki lat Zwigzek Radziecki nie mégt do tego medium sie przekonaé, uznajac
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je za zachodni, kapitalistyczny, szkodliwy wytwér. Przez lata w Ros;ji niewiele sie pod tym
wzgledem zmienito (Gravett, 2011, s. 10).

Poczatki masowej popularnosci komiksu byty sprzeczne z hastami awangardy
i kontrkultury. Jak opowiadat Martin Goodman, jeden z pionieréw wydawniczego przemy-
stu komiksowego: ,Gdy znajdziesz tytut, ktéry chwyci, wtedy dorzu¢ jeszcze kilka innych,
a pienigdze same poptyna. Czytelnicy majg w nosie jako$¢” (Howe, 2013, s. 18). W zwigz-
ku z ogromna liczbg komiksowych tytutéw o niskiej jakosci wydanych w ciggu lat ukuta sie
swego rodzaju antydefinicja komiksu, ktérg podaje badacz tego medium, rysownik i scena-
rzysta Scott McCloud (2021, s. 2): ,Komiksy to te kolorowe zeszyty z kiepskimi rysunkami,
gtupimi historyjkami i facetami w obcistych strojach”. W dalszej czesci swojego stynnego
wyktadu przytacza takze okreslenie innego wybitnego twércy — Willa Eisnera, ktéry nazy-
wat komiks ,sztukg sekwencyjng”. Ostatecznie przedstawiona tu wspétczesna definicja
komiksu przyjmuje forme o wiele bardziej rozbudowanej formuty: ,Komiks: celowa sekwen-
cja sasiadujgcych z sobg obrazéw plastycznych i innych, stuzgca przekazaniu informaciji
i/lub wywotaniu reakcji estetycznej u odbiorcy”' (McCloud, 2021, s. 9).

2. Zarys problematyki zawartej w amerykanskich i europejskich
historiach komiksowych w ciggu lat

Jako medium komiks istnieje od bardzo dawna. Sekwencyjne obrazy — wprawdzie
pozbawione jeszcze tekstu — pojawity sie choéby na Scianach jaskin juz dziesigtki tysiecy
lat temu. | mozna zatozy¢, ze mniej wiecej od tak dawna ludzkos$¢ opisuje otaczajacy swiat
obrazem?. Najstarsze nascienne ilustracje pokazujg bowiem zycie codzienne, praktyki reli-
gijne, plemienne i wazne wydarzenia danej spotecznosci. Z czasem komiks zaczat korzystaé
z jezyka, ktéry dzis przenika i wspottworzy komiksowa grafike (MacDonald, 2022, s. 35).

Przekaz komiksu od dawna juz wychodzi poza ramy storytellingu o charakterze czysto
rozrywkowym. Rozrywkowe opowiesci obrazkowe oczywiscie nadal istniejg, ale mozna mno-
zy¢ przyktady, kiedy to komiksowe sekwencje obrazéw pozwolity cztowiekowi opisaé $wiat,
wyttumaczy¢ ztozone zjawiska i przekaza¢ publicznosci ztozone emocje. W wielu wypad-
kach komiks stat sie medium kontrkulturowym, ktére pomogto imigrantom w USA nauczyé
sie jezyka i r6znych spotecznych kodéw. To wtasnie ta niezwykta mieszanka kultur i jezykow
pomogta amerykanskiemu komiksowi w wypracowaniu formy, w ramach ktorej stynne ,dym-
ki” stajg sie potgczeniem miedzy warstwa wizualng i werbalng, jezykowa.

Komiks w USA od poczatku swojego istnienia chetnie odnosit sie do rzeczywistosci
spotecznej i historycznej, starajac sie jg komentowac. Niekiedy satyrycznie, jak w stynnym
Happy Hooligan Fredericka Burra Oppera (1905), omawiajac stosunek korony brytyjskiej do
Amerykandw, czy tez przez kadry znanego takze w Polsce Popeya, stworzonego przez Elzie
Crislera Segara. W tym ostatnim mieliSmy do czynienia nadal z satyrycznym komentarzem
odnoszacym sie do problemdéw spotecznych, chociaz czasami byt to juz ,$miech przez tzy”.

' Artykut odnosi sie wtasnie do przytoczonej definicji Scotta McClouda z obrazkowej rozprawy
pt. Zrozumieé komiks.

2 Mam tutaj na mysli na przyktad najstarsze malowidta naskalne sprzed 40 tys. lat odkryte
w kompleksie jaskinn w Indonezji (Sochaczewski, 2020).
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W historii komiksu nie zabrakto rozbudowanych metafor dotyczgcych zagtady Zydéw,
na przyktad na kartach stynnego Mausa Arta Spiegelmana (1973). O komiksie tym pisarz
i krytyk Philip Pullman pisze w jednym ze swoich esejow w nastepujgcy sposob:

Istnieje zatem krytyka komiksu jako obrazu przeznaczonego dla dzieci albo stwierdzenie, ze jest
to forma przekazu dla ludzi, ktérzy nie potrafig czytaé, oraz ze madrzy, inteligentni ludzie powinni
zajmowac sie tylko stowem pisanym. Taka krytyka musiataby wzig¢ pod uwage, jak wiele znaczen
i przekazu generuje sam obraz. Za przyktad niech nam postuza kadry z komiksu Maus, ktérych
postacie wrysowano w okrag na podobienstwo ksiezyca w petni, aby podkresli¢ znaczenie danej
sceny, niezwykle istotnej dla catej historii, tak jak robi sie to na filmowym plakacie (Pullman, 2017,
s. 298).

W wypadku prac innego popularnego artysty — André Franquina (na przyktad w al-
bumie Spirou et Fantasio, 1967) oprécz humoru znajdziemy liczne odniesienia do depresji,
na ktoérg cierpiat autor. Sztuka komiksowa wydaje sie bowiem niezwykle szczera w swym
przekazie i sprawdza sie w dostarczaniu masowemu odbiorcy autentycznych emociji jej kre-
atoréw. Wskazuje na to takze cytowany juz Scott McCloud (2022, s. 197): ,Dzisiaj komiks jest
jedna z niewielu form komunikacji masowej, w ktérych indywidualny gtos ma szanse zosta¢
ustyszany”.

Komiks jako medium popularne, ale niepodporzadkowane jedynie rozrywce, od dawna
wptywa na to, jak odbierajg rzeczywistos¢ rézne grupy spoteczne. Pulpowe wydawnictwa
komiksowe z lat pieédziesiagtych oswajaty publiczno$é z mniejszosciami seksualnymi i po-
zwalaty osobom, ktére przynalezaty do tych mniejszosci, nie czué sie samotnie. Zmieniat
sie takze przedstawiany w opowiesciach graficznych wizerunek kobiet i mezczyzn oraz ich
spoteczne role. Tarzan Hala Fostera na podstawie powiesci Edgara Rice’a Burroughsa, moc-
no akcentowat juz w 1933 roku nowa idee meskosci, prezentujgc niezwykle muskularna,
szczegdtowa sylwetke gtéwnego bohatera. Silne kobiece postaci w The Spirit Willa Eisnera
odmawiajg powrotu do odgrywania tradycyjnych rél spotecznych w powojennej Ameryce.
Medium komiksowe z czasem staje sie coraz bardziej technicznie doskonate — pokazujg
to rysunki architektoniczne u wspomnianego juz Hala Fostera w Prince Valiant (1939) czy
ilustracje Frangois Schuitena (La Memoire de Piranese z 1999 roku) i Burne Hogartha, ktéry
z kolei specjalizowat sie w ludzkiej anatomii (miedzy innymi rysujac opowiesci o Tarzanie).

Historia obrazkowa postmodernistycznie przenikata sie z literaturg, na przyktad w Sa-
lambo, autorstwa jednego z zatozycieli francuskiego ,Métal Hurlant” Philippe’a Druilleta.
Komiks ten oparto na watkach historycznej powiesci Gustave'a Flauberta o tym samym
tytule, przy czym Druillet nadat swemu dzietu konwencje science fiction z elementami fan-
tasy. Komiks zaliczany przez McLuhana do mediéw zimnych, czyli takich, ktére angazuja
odbiorce za pomoca form ikonicznych, z czasem coraz skuteczniej zaczyna taczy¢ tekst
z obrazem, wzmacniajac przez to swdj przekaz. Bardzo zwigzek ten eksponujg komiksy
wspomnianego juz Willa Eisnera, ktory spopularyzowat sformutowanie ,opowies¢ graficzna”
dzieki swojej trylogii pt. Contract with God Trilogy. W tym zbiorze opowiesci, w ktérych tekst
czesto pojawia sie poza klasycznymi komiksowymi ,dymkami”, Eisner opisuje losy miesz-
kancow pewnej kamienicy w ciggu niemal stu lat (poczawszy od roku 1870). Autor dba o tto
historyczne, ale tez siega miedzy innymi do socjologii, psychologii, filozofii i religioznawstwa.
Opowiada historie wykorzystujgce motywy frustracji, rozczarowania, przemocy, tozsamosci
etnicznej, zwatpienia w wiare czy ostracyzmu spotecznego. Jezyk w opowiadaniach ob-
razkowych Eisnera staje sie swego rodzaju soundtrackiem budowanej historii (MacDonald,
2022, s. 69). Tak oto komiks obrysowuje jezyk, wypetniajac przestrzen miedzy grafika a jezy-
kiem, taczac underground z mainstreamem (MacDonald, 2022, s. 72).

Filozof Michel Serres podkreslat stochastyczng celowosc¢ i szczegdtowosé przekazéw
w komiksach Hergégo o przygodach mtodego dziennikarza Tintina. Realizm tych opowiesci

Dziennikarstwo i Media 18, 2022
© for this edition by CNS



podkreslata takze specyficzna, wynaleziona przez autora, ,czysta kreska”, a rozbudowane
dialogi mogtyby z powodzeniem znalez¢ sie na kartach powiesci.

Jak widzimy, mowa tu o medium, ktére moze przekazywac tresci na wielu poziomach
percepciji. Czytajac komiks, to czytelnik kontroluje cate doswiadczenie. Moze obcowaé z tym
medium we wtasnym tempie, w dowolnej chwili cofngé sie o kilka stron, aby co$ sprawdzié.
Gdy tymczasem na przyktad w filmie zostaje wciggniety w doswiadczenie, ktére pedzi z pred-
kosciag 24 klatek na sekunde (MacDonald, 2022, s. 101).

Komiks jako medium ma wiele do zaoferowania swojej publicznosci. Dekonstrukcja
superbohateréw u Alana Moore’a w serii ,\Watchman”, brutalizm i natura przemocy w komik-
sach Chestera Goulda z serii ,Dick Tracy”, epickie boulderowskie science fiction Enkiego
Bilala w nagradzanej Trylogii Nikopola, horror i groza mistrzowsko ukazane na kartach kulto-
wego czasopisma grozy pt. ,Creepy” czy kobiece symbole seksu i wyzwolenia — od stynne;j
Betty Boop, wykreowanej przez Maxa Fleischera i przeniesionej na karty historii obrazko-
wych przez Buda Counihana w 1934 roku po wizerunki amazonek u Franka Frazetty i Vicente
Segrellesa. Jak pisze na koncu swojego wyktadu Scott McCloud (2021, s. 212): ,komiks, czyli
sztuka sekwencyjna, ma dzisiaj nieograniczone mozliwosci. Oferuje scenarzystom i rysowni-
kom ogromny zaso6b narzedzi: wiernos¢ odwzorowan, kontrole, szanse na bycie ustyszanym
na catym swiecie bez strachu przed wypaczeniem tresci. Oferuje zasieg i wszechstronnosé,
taczac w sobie potencjat plastyczny filmu i malarstwa z intymnosciag stowa pisanego”.

3. Zarys rozwoju i zmian formuty magazynu ,Heavy Metal”

Wiemy juz, jak bardzo réznorodnym medium pod wzgledem tematyki i konwencji sg hi-
storie obrazkowe. Nic wiec dziwnego, ze odnosnie do prasy tematycznej komiksem zajmuja
sie przede wszystkim tytuty o charakterze antologii — czy to wznowiony niedawno francuski
»Métal Hurlant” (nowa edycja ukazuje sie od wrzes$nia 2021, a od 2022 roku réwniez w Pol-
sce), czy wydawany we Wroctawiu kultowy polski magazyn komiksowy ,Relax” (obecnie
w dwéch wersjach od dwéch réznych wydawnictw — Labrum oraz Polish.Comic.Art.pl).

Najstarszy, ukazujacy sie niemal nieprzerwanie, amerykanski magazyn komiksowy
,Heavy Metal” rowniez jest antologig tekstdw. Czasopismo istnieje na rynku od kwietnia
1977 roku, prezentujac miedzy innymi krétkie, zamkniete historie komiksowe (dla utatwie-
nia bede okreslat je takze mianem komiksowych ,szortéw”) oraz duze, petnowymiarowe,
albumowe storytellingi podzielone na kilkanascie odcinkéw. Od samego poczatku istnienia
pisma jego struktura zaktadata zwrot w strone grup petnoletnich odbiorcéw oraz wyjscie
poza schemat amerykanskiego komiksu o superbohaterach. Amerykanski rynek komiksowy
wcigz jest bardzo kojarzony z historiami o superbohaterach. Tymczasem ,Heavy Metal” to
czasopismo dla tych, ktérzy zakonczyli juz swoja przygode z superbohaterami i chcg czegos
wiecej (Schmidt, 2016).

Pismo od poczatku istnienia prezentowato opowiesci w mrocznym tonie, ktére sta-
wiajg trudne pytania. Jak pisze jeden z redaktorow: ,Na koniec dnia zadajemy sobie pytanie,
ile jest prawdy w fikcyjnych historiach? Jak bardzo dana opowies¢ jest jednak prawdziwa
i adekwatna w stosunku do tego, co realnie sie dzieje? Zadajemy sobie te pytania, bo wiemy,
ze kazda nauka zaczynata sie od fikcji i wyobrazni” (Medney, 20214, s. 2). Pismo okreslane
przez swoich redaktoréw jako kontrkulturowe, od poczatku wytamuje sie ze schematéw po-
strzegania opowiesci obrazkowych wsréd masowego odbiorcy.

Amerykanska edycja od dnia premiery bardzo mocno opierata sie na europejskim pier-
wowzorze, ktéry debiutowat w 1974 roku, czyli wspomnianym francuskim ,Métal Hurlant”".
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Amerykanie przedstawiali publicznosci przedruki materiatéw europejskich tworcow, ktore
z czasem zostaty zastgpione produkcjami artystow amerykanskich. Zaréwno oryginat, jak
i imprint byty tworzone przez wybitnych europejskich artystéw i scenarzystow, jak na przy-
ktad Jean Giraud, Philippe Druillet czy Jean-Pierre Dionnet. Dopiero z czasem amerykanska
wersja wybija sie na niezaleznos¢, w udany sposéb promujac takze nieznanych w USA twor-
cow z catego Swiata.

W pewnym momencie to wydawnictwo Marvel Comics otrzymato propozycje inwesty-
cji w marke ,Métal Hurlant” na rynku anglojezycznym. Ostatecznie jednak do wspétpracy
nie doszto. Jak wyjasniat Stan Lee: ,»Métal Hurlant« to tytut, ktéry ma w sobie zbyt wie-
le erotyki i przemocy, Marvel nie moze sobie na pozwoli¢ na takie konwencje” (Sky, 2022,
s. 53). Zamiast europejskiego przedruku Marvel Comics wypuszcza wtasng wariacje ,Heavy
Metal” o nazwie ,Epic Illustrated”, ktéra zostaje zamknieta po wydaniu 34 numeréw. Tym-
czasem, jak twierdzi Julie Simmons-Lynch (pierwsza redaktor naczelna), juz w 1980 roku
,Heavy Metal” sprzedawat sie w niektérych miesigcach lepiej niz dwczesne produkcje Marvel
i DC o naktadach poszczegdlnych tytutéw liczacych mniej wiecej 100 tys. kopii (Sky, 2022,
s. 55). Co ciekawe europejski ,Hurlant” przestaje by¢ wydawany w 1987 roku i wraca dopiero
po dtuzszej przerwie w 2002 na czternascie numeréw, a ostatni raz tytut ponownie trafia na
rynek w 2020 roku dzieki spotecznosciowemu crowdfoundingowi. Amerykanski ,Heavy Me-
tal” ukazuje sie przez ten caty czas niemal nieprzerwanie, a od roku 2020 ponownie staje sie
miesiecznikiem.

Profil czasopisma podkreslany jest przez nieregularnie pojawiajgce sie oktadkowe
hasto: ,The adult illustrated fantasy magazine”. W ciggu lat kolejne redakcje dbaty o rézno-
rodnos$¢ materiatéw zamieszczanych w czasopismie. Proces ten widaé szczegélnie dobrze
w okresie redagowania pisma przez scenarzyste Granta Morrisona w latach 2016-2018.
Morrison zapraszat do wspotpracy nazwiska z catego swiata. To dzieki niemu w kolejnych
edycjach pisma pojawiali sie obok siebie tak ré6zni europejscy artysci, jak: Enki Bilal (Francja),
Tanino Liberatore (Wtochy) i Jakub Rézalski (Polska).

W 1998 roku nastepuje definitywny rozdziat miedzy obiema markami — amerykarska
i europejskim pierwowzorem. Storytelling w ,Heavy Metal” byt juz wtedy okreslany jako tema-
tycznie ciezki, bardzo intensywny, jesli chodzi o przekaz, peten gtebokich znaczen, czasami
wrecz dziwaczny, trudny w odbiorze i filozoficzny. Chodzito o wspomniang kontrkulturowos$é
i alternatywe, ktéra przywodzita na mysl| charakter muzyki punkrockowej — buntowniczej,
inteligentnej, wymagajacej, rewolucyjnej muzyki przysztosci (Cail, 2011).

Pierwsze wydania magazynu ukazywaty sie w trybie comiesiecznym i sktadaty sie
przede wszystkim z produkcji w konwencji science fiction oraz fantasy. Od poczatku po-
jawiaty sie w nim takze dtuzsze, rozbudowane historie, podzielone na odcinki, ukazujgce
sie z numeru na numer. Cze$¢ pisma zajmowaty artykuty na temat najnowszych premier
muzycznych, filméw i réznych gier. Struktura pisma zmienia sie po raz pierwszy w 1986 roku.
Zamiast historii w odcinkach ,Heavy Metal” publikuje wiecej krotszych, zamknietych opo-
wiesci obrazkowych. Z pisma znikajg publicystyczne artykuty, a miesieczny cykl wydawniczy
zastgpiono kwartalnym. Magazyn réwniez znacznie powieksza swojg objetos¢. W 1989 roku
czasopismo raz jeszcze zmienia formute wydawnicza. Kolejne wydania ukazuja sie teraz
w trybie dwumiesiecznika, a na tamy wracajg rozbudowane historie w odcinkach.

Wszystkie te zmiany pozwolity w koncu na wypracowanie formuty magazynu, ktéra
znamy obecnie. Wraz z numerem #300 z 2020 roku pismo wrécito do trybu nieregularnika,
majgcym w zamierzeniu stac sie petnoprawnym miesigcznikiem. Mocnym elementem skta-
dowym struktury pisma staty sie na powrét krétkie, zamkniete historie obrazkowe (zwykle
od trzech do siedmiu w numerze), przeplatajgce sie z petnowymiarowymi albumami komik-
sowymi, podzielonymi na dwanascie czesci. W numerze pojawiajg sie takze opowiadania,
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wywiady, graficzne prezentacje oraz publicystyka, na przyktad sylwetki komiksowych twor-
cow. Kazdy numer ma kredowga miekka oktadke, przy czym dostepne sg zawsze rézne wersje
oktadek (cover typu ,A” wydaje sie mie¢ zwykle charakter bardziej kolekcjonerski). Pismo ma
obecnie format A4, a kazde wydanie zamyka sie w 144 kolorowych stronach.

W pierwszych latach po premierze rynkowej naktad magazynu ,Heavy Metal” wyno-
sit 144 tys. egzemplarzy. W zwigzku z medialnym sukcesem animowanego filmu kinowego,
opartego na pomystach z czasopisma, naktad ten wzrést do 234 tys. we wrzesniu 1982
roku®. Naktady kolorowych czasopism sukcesywnie malejg na wiekszos$ci Swiatowych ryn-
kow. Spadki notowat takze ,Heavy Metal”. W 1994 roku naktad zmalat do 143 tys., a w 2012
do 19 tys. Aby polepszy¢ pozycje pisma, tytut jest dzis dostepny réwniez w formie cyfro-
wej, na przyktad na platformie Amazon Comixology. Mozliwos$¢ zakupu magazynu online
oraz rozbudowa platformy internetowej zostaty czesciowo wymuszone przez pandemie.
Jak ttumaczy jeden z redaktoréw: ,W czasie pandemii okoto 30% zyskdw, straciliSmy niemal
natychmiast. W USA przestaty istnie¢ kanaty sprzedazy oparte na salonach prasowych i kio-
skach, a takze dystrybucja przez sieci ksiegarskie, jak Barnes & Noble” (Medney, 2020, s. 2).
Firma przestawita sig jednak do$¢ szybko na dostarczanie produktéw bezposrednio do od-
biorcéw online, w zwigzku z czym sprzedaz w sklepie internetowym wzrosta w marcu 2020
roku o 65%. Redakcja obawiata sig roku 2021, ktéry na poczatku wydawat sie réwnie trudny
jak poprzedni. Ze wzgledu na przywigzanie do marki ,Heavy Metal” tytut mégt nie tylko prze-
trwac ten czas, ale nawet sie rozwing¢ i wypracowaé wzrost sprzedazy (Medney, 2021b, s. 2).

4. Metoda i przedmiot analizy

Przedmiotem analizy zrealizowanej na potrzeby niniejszego artykutu jest 31 krotkich,
zamknietych historii obrazkowych (sztuka sekwencyjna) opublikowanych w dziewieciu nu-
merach czasopisma ,Heavy Metal” z oznaczeniami 304-313, ktére ukazaty sie w 2021 roku.
Numery czasopisma dobrano w konkretny sposob z kilku powoddéw. Po pierwsze, w zwigz-
ku ze zmiang struktury wydawniczej magazynu, ktéry od numeru #300 na powrét staje sie
miesiecznikiem i kolejne wydania ukazuja sie z wigksza czestotliwoscig. Poczawszy od nu-
meréw #303 (ostatni wydany w roku 2020) oraz numeru #304 (pierwszy wydany w 2021),
terminowo$¢ wydawnicza pisma sie unormowata.

Wszystkie omawiane teksty poddano na réznych poziomach analizom: iloSciowej, tak
aby czes¢ danych przedstawi¢ numerycznie, odpowiadajgc na pytanie ,ile”, i jakosciowe;j,
przy ktérej staratem sie wykaza¢, jak wyglada dzi$ zawarto$¢ czasopisma i dlaczego prezen-
tuje ono takie, a nie inne storytellingowe konwencje. Wyniki wszystkich obserwacji uktadaja
sie w przekrojowa charakterystyke zakoficzong wnioskami. Zdaje sobie sprawe z tego, ze nie
jest to analiza, ktéra podaje nam jedyny stuszny wzér na rozumienie konwencji i sposobu do-
boru opowiesci publikowanych w ,Heavy Metal”.

Aby wyjasni¢ czes$é ztozonych zagadnien dotyczacych medium, jakim jest komiks,
oraz przyblizy¢ w szerszym konteks$cie charakter merytorycznej zawartosci magazynu
,Heavy Metal”, artykut zostat rozbudowany o poprzedzajgcy badanie dos¢ obszerny szkic
konwencji komiksowych w ciggu wielu lat rozwoju tego medium oraz o rys historyczny roz-
woju samego pisma (ze szczegdlnym wskazaniem rewolucyjnych zmian w jego formacie

3 Mowa tutaj o animacji pt. Heavy Metal z 1981 r., w rezyserii Geralda Pottertona.
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i zawartosci). W zamierzeniu oba wymienione podrozdziaty artykutu miaty dopetni¢ i uzupet-
ni¢ zaprezentowang analize.

Z badania wytgczono numer specjalny #311, poniewaz zostat on tematycznie pod-
porzadkowany jednej konwencji — grozy oraz horroru, bedac wydaniem halloweenowym,
goscinnie redagowanym przez zaproszonych specjalistéw. Wsréd badanych tytutow dwa
uktadaja sie w cykle, przy czym kazdy odcinek tworzy zamknietg catos¢ z tymi samymi boha-
terami (Vasator and Crunch oraz Outer Demons). Jedna z opisywanych historii wyrdznia sie
dtugoscia. Jest to czterdziestoszes$ciostronicowy Berthold’s Bubble. Wszystkie pozostate
przeanalizowane ,shorty” komiksowe zamykajg fabuty maksymalnie na dwunastu stronach.
Berthold’s Bubble wzieto jednak pod uwage ze wzgledu na zamknigcie historii w jednym nu-
merze czasopisma. Storytellingi wieloodcinkowe, publikowane nieregularnie i wykraczajace
poza rok 2021, ktére réwniez znalazty sie¢ w omawianych numerach czasopisma, pominig-
to, poniewaz nie majg one zwartego, zamknietego charakteru i wychodza poza przyjeta
chronologie.

W celu zrozumienia charakteru zawartosci magazynu ,Heavy Metal” analizie iloscio-
wej i jakosciowej poddano: kierunki fabularne (na przyktad fantastyka naukowa, fantasy,
horror), gtéwne, powtarzajgce sie storytellingowe tematy (na przyktad konflikt—wojna, wiara,
$mier¢, cztowiek a maszyna). Typologie zaréwno co do fabularnych kierunkéw, jak i tematéw
podejmowanych przez opowiesci oparto miedzy innymi na zestawieniach pochodzacych
z ksigzki Krétka historia powiesci Henry’ego Russella. Spis tytutéw, ktére poddano analizie,
wyglada nastepujaco:

Tabela 1. Rozmieszczenie krotkich historii obrazkowych w poszczegélnych numerach czasopisma
w 2021 roku

#304 #305 #306 #307 #308 #309 #310 #3012 #313

Azra wmd L Eucid | sag |Living | Dyingls | outer || L
Alarph Mirror Easy Demons
Crunch Crunch Travel
Some-
. Vasator .
Crypt- Outer thing Mish .
Backup walker Star 69 Demons | for Your gnd " Mosh Dafina Valentine
Mind runc
. Nuclear The Eye . Digital
Viral off Romance | Collector Can it Lure

A Perfect | Cyber- Au Natu- | Bertold's

Past archy rale Bubble

Dream
" of the

Synapse Human
God

Forgive

Us our

Sins

Zrédto: opracowanie wiasne.
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5. Charakterystyka kierunkéw fabularnych
i zakonczen analizowanych historii

W kroétkich, zamknietych formach komiksowych opublikowanych w czasopismie
w 2021 roku przewazajg historie z pogranicza science fiction, horroru i fantasy. Chociaz
tytut ten nie okresla sie jednoznacznie mianem magazynu poswieconego szeroko pojetej
fantastyce, wiekszos¢ historii obrazkowych, ktére w nim sie ukazaty, wykorzystuje pewne
elementy i motywy tej wtasnie konwencji. Analiza konwencji fabularnych zostata oparta na
formutach i definicjach przyjetych miedzy innymi na podstawie Krétkiej historii powiesci
Henry’'ego Russella, na przyktad podziat na gtéwne kategorie opowiesci, ktérymi sa: fanta-
styka naukowa, fantasy, komedia i horror. Przy czym jak twierdzi sam autor: ,Hasta te zawsze
bywaja do jakiegos$ stopnia arbitralne. Liczne utwory zawierajg elementy wiecej niz jednego
gatunku, a niektére w ogdle nie poddaja sie zadnej kategoryzacji” (Russell, 2020, s. 9). Mo-
tywem, ktory stat sie podstawg okreslenia danej opowiesci obrazkowej mianem fantastyki
naukowej, jest przedstawienie w toku opowiesci konsekwencji rzeczywistych badz zmyslo-
nych odkry¢ naukowych dla zycia jednostek lub spoteczeristwa (Russell, 2021, s. 47). Z kolei
w przypadku fantasy pod uwage wzieto akcje opowiesci, osadzong w innym swiecie albo
$wiatach i/lub w innym czasie albo czasach oraz bohateréw obdarzonych czesto nadprzyro-
dzonymi mocami (Russell, 2021, s. 22). Fantasy w przeciwienstwie do fantastyki naukowej
w toku opowiesci nie prébuje uprawdopodobni¢ tego, co ma uchodzié za naukowe.

Wsrod gtéwnych kierunkdw, ktére uwzglednitem, znalazty sie takze horror oraz ko-
media czy tez powies¢ humorystyczna. W horrorze, czyli fantastyce grozy, moga pojawia¢
sie krew, duchy, potwory, a napiecie zwykle narasta stopniowo, by osiggna¢ punkt kulmina-
cyjny (Russell, 2021, s. 23). Wspomniane ,duchy” traktuje jednak w analizie obszerniej, jako
watki ,nadprzyrodzone”, nieracjonalne. Wreszcie — jeden z najstarszych znanych literatu-
rze kierunkéw, czyli komedia, opowies¢ humorystyczna czy tez powies¢ komediowa, to typ
historii, ktéra musi zawiera¢ w sobie humor. Trzeba jednak zaznaczyé¢, ze humor jest tak
wieloaspektowy i zmienny, ze trudno go zdefiniowa¢. Moze byé okrutny lub subtelny, fizyczny
lub werbalny (Russell, 2021, s. 15).

Ze wzgledu na czestotliwos¢ ich pojawiania sie osobnej analizie poddane zosta-
ty takze dwa podgatunki fantastyki naukowej — postapokalipsa oraz cyberpunk. Pierwszy
z wymienionych jest podgatunkiem literackim, ktéry zajmuje sie reakcjg ludzi na ogdlno-
$wiatowa katastrofe, skutkujgca $miercig wielu ludzi i wyniszczeniem spoteczenstw. Sama
katastrofa moze natomiast przybiera¢ bardzo rézne formy (Wimmer, 2021). Drugi podgatu-
nek, cyberpunk, charakteryzuje sie z kolei kontrkulturowymi antybohaterami uwigzionymi
w zdehumanizowanej, zaawansowanej technologicznie przysztosci (Rodriguez, 2017).

Analiza z zastosowaniem przytoczonych definicji wykazata, ze 23 z opublikowanych
»Szortéw” komiksowych bezposrednio siega po zawarte w definicji elementy i motywy fan-
tastyki naukowej (wykres 1).

Zgodne z definicjami horror i fantasy odnajdziemy kolejno w dwunastu i jedenastu hi-
storiach, a komedia i humor zostaty wykorzystane zaledwie w siedmiu z 31 analizowanych
tekstéw.

Funkcje dominujacej w czasopismie fantastyki naukowej podkreslajg sami redaktorzy,
ttumaczac, ze najwazniejsza rolg science fiction jest, ze potrafi nas przerazi¢ i zmusza do
uwzgledniania najgorszych scenariuszy rozwoju danego wydarzenia. Na szczescie potrafi
takze da¢ nam nadzieje, ze z czasem zmienimy co$ na lepsze. W jakiej bowiem sytuaciji
znajdujemy sie obecnie? Nasze srodowisko jest zniszczone, by¢é moze juz nieodwracal-
nie, a otaczajgca technologia sprawia, ze jeste$my coraz bardziej nieszczesliwi i zli (Seeley,
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fantastyka naukowa
43,4%  mhorror
m fantasy

m komedia

Wykres 1. Gtéwne kierunki fabularne komikséw

Zrédto: opracowanie wtasne.

7 stfodko-gorzkie zakonczenie

45,2% } m zte zakonczenie

m szczesliwe zakonczenie

Wykres 2. Procentowe dane zakonczen danego typu

Zrédto: opracowanie wiasne.

2022, s. 2). Majac te wypowiedz na wzgledzie, warto dodac, ze prawie wszystkie analizowa-
ne historie koriczg sie Zle albo prezentujg tak zwane stodko-gorzkie zakonczenie (wykres 2).
Analizujgc zakonczenia omawianych historii obrazkowych, odniostem sie migedzy innymi do
ich definicji przytoczonych przez wspétpracownika Marvela, scenarzyste Evana Skolnicka,
ktory zasade dziatania zakonczen szczesliwych i ztych opisuje nastepujgco: ,Bohater podej-
muje ostateczng prébe rozwigzania problemu, gtéwnego konfliktu fabularnego i albo mu sie
udaje (szczesliwe zakoniczenie), albo przegrywa (zte zakoriczenie)” (Skolnick, 2014, s. 14).
W zwigzku z tym, ze w opisywanych w artykule komiksach wystepuje jeszcze trzecia wersja
zakonczenia, wigczytem do analizy takze wspomniany juz finat opowiesci typu ,bittersweet”.
Piszac o ,stodko-gorzkim” finale, odnosze sie do definicji zakonczenia, ktére jest jednoczes-
nie smutne i podnoszgce na duchu (Urquhart, 2022).

Na 31 opowiesci az jedenascie zakoriczyto sie definitywnie Zle, czternascie historii ma
,Stodko-gorzki” finat, a tylko sze$¢ konczy sie szczesliwie, ale trzeba zaznaczyé, ze najczes-
ciej w konwencji czarnego humoru.

Gtowni bohaterowie i bohaterki ging w dziesieciu historiach. W dwunastu opowies-
ciach protagonisci przezywaja, ale problem, z ktérym zmagajg sie w opowiesci, pozostaje
nierozwigzany. Gtéwny konflikt rozwigzano bez usmiercenia pierwszoplanowej postaci je-
dynie w szesciu opowiesciach, a trzy otrzymaty otwarte zakonczenie. Na dodatek, jezeli
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historia konczy sie zwycigstwem gtéwnych bohateréw, to sg nimi najczesciej antybohate-
rowie, a ich zwyciestwo jest wynikiem brutalnych, petnych przemocy nieetycznych dziatan.
Historie z otwartym zakonczeniem pozostawiajg protagonistéw na polu walki, tuz przed de-
cydujaca konfrontacjg z przeciwnikiem albo w sytuacji konfliktowej, ktérej finat wcale nie
musi okaza¢ sie szczesliwy (na przyktad Story Time, Valentine czy Valhalla). W kazdej z 31 hi-
storii mamy do czynienia ze $miercig réznych postaci — od bohateréw drugiego planu (na
przyktad Azra Alarph) po cate populacje (Viral). W 31 opowiesciach az 65 razy pokazano
scene morderstwa. Redaktorzy magazynu ,Heavy Metal” dostrzegajg jednak w tych fabu-
larnych przekazach pewien pozytywny sens: ,ostre, szokujgce tresci pomagajg nam zmienié
perspektywe postrzegania pewnych problemoéw i pokazuja je z zupetnie innej, nieoczywistej
strony” (Erwin, 2022, s. 2).

6. Gtdwne tematy i motywy omawianych historii obrazkowych

Temat opowiesci to ogdlny problem, ktérego historia dotyczy, mozliwy do opisania
jednym badz tez w kilku stowach (Flemming, 2011, s. 91). Kwestig, ktéra szczegdlnie moc-
no interesuje autoréw i autorki tworzgcych dla ,Heavy Metal”, jest ,cztowiek a maszyna”
i szerzej — wptyw technologii na nasze zycie. Gdy technologia umozliwita ludzkos$ci budowe
maszyn potezniejszych od nich, zaczeto martwic¢ sie o konsekwencje moralne i mozliwe nie-
pozadane konsekwencje praktyczne — pisze o tym lejtmotywie cytowany juz Henry Russell
(Russell, 2021, s. 186). W analizowanych komiksach w starciu cztowieka z maszyna jedno-
znacznie przegrywa cztowiek. Sztuczna inteligencja przyjmuje zlecenia morderstw (Synapse
Corruption Exe), obsesja na punkcie poprawiania wizerunku przez rzeczywisto$é rozszerzo-
ng prowadzi do utraty zmystow, szalenstwa, a w konsekwencji do morderstwa oraz konfliktu
z whadzg (Digital Lure). Technologia zamienia ludzi w bezwolne marionetki (niekiedy dostow-
nie, na przyktad w Bertold’s Bubble), media wprowadzajg spoteczerstwo w btad, dezinformuja
i brutalizujg swoj przekaz (Off), cybernetyczne przerabianie ciat, aby osiggna¢ wiekszg ero-
tyczng rozkosz (Hotter than hell), nie pozwala osiggnag¢ satysfakcji i spetnienia. W historii
Forgive Us Our Sins, naukowiec oddaje wtasne dziecko, aby na nim eksperymentowac w okrut-
ny sposob, a badacz w nowoczesnym laboratorium uwalnia przez przypadek wirus, ktéry
zamienia catg ludzkos$¢ w potwory (Viral). Najwiekszym i najbardziej pozytecznym osiagnie-
ciem cywilizacji maszyn okazuje sie wojna (Cyberarchy). Wszystkie naukowe eksperymenty
pokazane w omawianych tekstach koricza sig zZle, a wptyw technologii na cztowieka przedsta-
wiony jest negatywnie. Temat ,cztowiek a maszyna” pojawia sie w siedemnastu opowiesciach.

Wiele z historii science fiction, ktére ukazaty sie w przesztosci, okazato sie trafionym ostrzezeniem
i zapowiedzig przysztosci. Szczesliwie, kiedy te stowa byly pisane, nie brali$my udziatu w wojnie,
ale liczne media, dostarczajgce newsy, a w szczegdlnosci social media zaczety karmi¢ nas wizja-
mi znieksztatconej rzeczywistosci. Ten obraz Swiata dociera do nas dwadziescia cztery godziny
na dobe, siedem dni w tygodniu. Dlaczego tak sie dzieje? Winna jest technologia, jak na przyktad
telefony komorkowe (wynalazki rodem z science fiction, ktére teraz juz istnieja), daja nam mozli-
wos¢ bycia nieustannie podpigetym pod wybrane tematy, ktére niekoniecznie sami sobie wybieramy,
a mimo to — chetnie dzielimy sie nimi z naszymi grupami na social media. (Erwin, 2022, s. 3)

Inne,powtarzajgcesietematy,ktérepojawiajgsiew,HeavyMetal”w2021roku,pokrywaja
sie z klasyfikacjg Henry’ego Russella i sg to miedzy innymi: mitos¢, wiara, jednostka a spo-
teczenstwo, historia, konflikt, seks, ucieczka, cztowiek a przyroda, idee, psychologia, $mier¢,
los, zbrodnia i kara, utopia oraz wspomniany juz ,cztowiek a maszyna” (Russell, 2021, s. 10).

Dziennikarstwo i Media 18, 2022
© for this edition by CNS

59



60

Tematy takie jak wiara, $mier¢, los czy psychologia ludzkich zachowan bez trudu odnaj-
dziemy w fabutach 23 z 31 opublikowanych historii. Przemyslenia dookota tych lejtmotywow
skupiajg sie na watkach zwigzanych z egzystencjalng pustka, brakiem sensu i cierpieniem
jednostki. Bohaterowie, poszukujac egzystencjalnego spetnienia, koriczg w piekle (Euclid).
Zamiast odpowiedzi na pytanie o sens — odnajdujg masowe groby wymartej cywilizacji (Nuc-
lear Romance). Egzystencja oparta na zbieractwie i gromadzeniu débr materialnych koriczy
sie samotnoscig i $miercig gtéwnej bohaterki zabitej przez zbierane artefakty (Mish Mosh).
Kiedy naturg rzeczy okazuje sie dbanie o relacje rodzinne, protagonista zamiast rozwigzywac
rodzinne konflikty w prawdziwym zyciu, szuka rozwigzan w nierzeczywistym VR (A Perfect
Past). Jesli sensem egzystencji okazuje sie ratowanie Matki Natury, odbywa sie to kosztem
eliminacji ludzkiej populacji Au Naturale). Z kolei w opowiesci pt. Something for Your Mind —
poswiecenie ciata i fizycznosci dla przyjemnosci nie tylko nie pozwala zrozumie¢ idei zycia,
lecz wrecz przeciwnie — odcztowiecza i doprowadza do emocjonalnego upadku bohatera.

Na kartach historii obrazkowych z ,Heavy Metal” nieustannie wraca temat konflik-
tu, ktérego najbardziej dotkliwg i destrukcyjng forma jest wojna (Russell, 2021, s. 172).
W analizowanych opowiesciach nie zawsze znamy przyczyny konfliktu, ale dowiadujemy sie,
ze Swiat przedstawiony jest catkowicie zniszczony, na przyktad przez bron konwencjonal-
na, i tu wymienia sie ,bomby gazowe” (Azra Alargh). W innej historii poznajemy pustynny
glob, ruiny miast oraz maszyn, wraki po technologii, ktéra przyniosta nuklearne zniszczenie
i zagtade cywilizacji (Nuclear Romance). Kolejna opowie$¢ pokazuje nam Ziemie po kosmicz-
nej apokalipsie i ponownym zlodowaceniu (katastrofy te wywotata sama Matka Natura, aby
ukara¢ ludzi). W tej akurat historii finalnej eksterminacji ludzkosci dokonuja zwierzeta, ktére
przetrwaty wezesniejsze kataklizmy (Au Naturale). Apokaliptyczne uniwersum petne zmagan
cztowieka z naturg widzimy takze w opowiesci Crow and Traveler. Z kolei w Dafina poznajemy
ruiny cywilizacji pozbawionej wiedzy, wraz z ostatnig biblioteka, z ktérej nie moze wyjs¢ bi-
bliotekarz. Apokalipsa pojawia sie tez w opowiesciach o charakterze satyrycznym. W historii
Can It za globalnym konfliktem i wyniszczeniem $wiata stojg dzieci, apokalipse zas przetrwa-
ty jedynie starsze panie.

Negatywnie przedstawiony zostaje temat seksu. Bohaterowie i bohaterki usitujg re-
alizowa¢ erotyczne obsesje z uzyciem nowych technologii (we wszystkich historiach, ktére
wykorzystujg ten motyw, koriczy sie to dla nich jednoznacznie Zle). W historiach porusza-
jacych ten temat ludzkie ciato traktowane jest przedmiotowo, a seks ukazany zostaje jako
prosta mechaniczna czynnos¢, ktdra nie angazuje uczué. Ludzie sg zniewoleni potrzebg re-
alizacji wtasnych seksualnych obsesji i fetyszy (na przyktad Something for Your Mind).

Bez watpienia wspolnym motywem wszystkich wspomnianych historii jest przemoc.
Jest to element, pewien wzér, symbol, ktéry powraca w okreslonej historii, wzmacniajgc
jej nastréj (Delf, 2021). Historie zawarte w magazynie sg brutalne. Sceny przemocy obej-
muja, miedzy innymi: obcinanie gtéw, obdzieranie ze skéry i wyrywanie narzadéw u zywej
ofiary, rozcztonkowanie, zabijanie dzieci czy samobdjstwa na rézne sposoby. Bohaterowie
i bohaterki poddawani sg amputacjom, ich ciata sg miazdzone, rozbija sie im gtowy, sktada
w ofierze bogom i rozrywa na strzepy. Postacie z omawianych historii cierpia takze psychicz-
nie — zmagaja sie z depresjg, poczuciem winy, niespetnieniem, targa nimi zawis¢, ztos¢,
sg bezradne, intelektualnie ograniczone i uzaleznione od swoich obsesji. Jezeli juz starajg
sie ratowac wtasng psychike, robig to nieudolnie, uciekajgc przed problemami w przeszto$é
i wspomnienia z dziecifnstwa. Przed przemocg nikomu nie udaje sie uchronié.

Cztowiek w historiach zaprezentowanych w ,Heavy Metal” jest marionetkg sterowang
przez wtasne niepohamowane emocje, na przyktad fizyczne pozadanie, zazdros¢ i egoizm.
Mamy tu do czynienia z jednostka, ktéra nie potrafi zapanowaé nad rzeczywistoscig, w nic
nie wierzy, a bogowie, istoty nadprzyrodzone czy symbole religijne jedynie sterujg i bawig
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sie ludzka naturg oraz nic niewartym zyciem. Petna przemocy jest komiksowa interpretacja
Walhalli — miejsca krwawych rozgrywek miedzy walczgcymi (ten, ktéry zabije wszystkich,
wygrywa i zostaje przywrédcony do zycia).

Kojarzacy sie z mito$cig i uczuciem Swiety Walenty zostaje przeniesiony w przyszto$é
i tam na wojnie ma uzywac¢ broni Kupidyna do zabijania rosyjskich terrorystéw. Ostatni
cztowiek na ziemi zostaje przez swietych pilnujgcych wejscia do raju podstepnie skierowa-
ny prosto do piekta. Bohaterowie z komikséw magazynu ,Heavy Metal” nie potrafig stawié
czota przemocy. Sg samotni, nikt nie pomaga im w rozwigzaniu problemoéw, a ostatecznie
o ich losie czesto decyduje przypadek. Po ich stronie nie stoi zaden system ani wtadza. Nikt
ich nie chroni. Jedyng formg nadrzedng wobec egzystencji bohateréw jest technologia, ktéra
ubezwtasnowalnia ludzkos¢.

Zakonczenie

Whnioski z analizy krotkich, zamknietych form komiksowych opublikowanych w ,Heavy
Metal” w 2021 roku przedstawiajg sie nastepujgco: magazyn wyraznie stara sie utrzymaé
formute wypracowanag przez lata i nie zmienia formatu ani stylu doboru tre$ci (hawet powra-
cajgc do miesiecznego trybu wydawniczego i otwierajac sie na rynek cyfrowy). W zawartych
tresciach mamy czeste odwotania do przemocy i sg to opowiesci, ktére bardzo emocjonal-
nie uderzajg w publiczno$é. Swiat wykreowany przez twércéw skupionych dookota ,Heavy
Metal” (takze tych spoza USA) to rzeczywistos$¢ zbrutalizowana, dekadencka i wyraznie
przyttaczajgca bohateréw przedstawianych fabut.

Przewaza konwencja science fiction, ktéra najczesciej miesza sie z horrorem. Nie
ma komikséw o superbohaterach. Wiekszos$¢ historii konczy sie zZle, a przewazajgca grupa
postaci z kart opowiesci albo umiera, albo tez cierpi fizycznie lub psychicznie. Cho¢ poru-
szane sg tematy wiary, mitosci, $mierci czy psychologii, autorzy za$ zadajg pytania o sens
egzystenciji, czytelnicy nie otrzymuja jednak zadnych odpowiedzi. Opowiadania szokuja, ale
tez po serii podobnych fabularnych rozwigzan przestajg zaskakiwa¢ odbiorce. Nie ma row-
nowagi miedzy gtéwnymi tematami i motywami. Jezeli jakis motyw zaczyna przewazag, nie
znajdziemy dla niego przeciwwagi w kolejnych tekstach.

Niestabnaca popularnos¢ magazynu, jedynie na chwile zachwiana w czasie pandemii,
a takze powr6t do comiesiecznych wydan pozwala zatozyé, ze takie, a nie inne tresci — fa-
bularne kierunki, konwencje i motywy sg wtasciwg odpowiedzig na potrzeby wspdtczesnej
spotecznosci fanowskiej skupionej wokét pisma.
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Recenzja: Agnieszka Weglinska, Public television in Poland.
Political pressure and public service media in a post-communist
country, Routledge, 2021, ss. 141.

Publiczne srodki masowego przekazu stoja dzi$ przed wieloma wyzwaniami. Ogromny
pluralizm pogladdw spotecznych, presje polityczne czy silna konkurencja na rynku medial-
nym to tylko niektdre z nich. Sprawiajg one, ze pozycja mediéw publicznych, ktérych misja
winno byé podtrzymywanie demokratycznego ustroju panstwa, zaczyna sie chwia¢ w po-
sadach, a co za tym idzie — potrzebna staje sie ich redefinicja. Terazniejszos¢ i przysztosc
nie sg jednak wolne od skutkéw przesztosci, dlatego rozwazania na temat obecnej formy
publicznych srodkéw masowego przekazu nalezy podejmowacé biorgc za kazdym razem pod
uwage kontekst historyczny danego kraju.

Agnieszka Weglinska w pracy zatytutowanej Public television in Poland. Political
pressure and public service media in a post-communist country prezentuje wyniki badan,
ktére przynosza odpowiedzi na konkretne pytania zwigzane z Telewizjg Polska, a ponadto
budza refleksje na temat nie tyle samego zawodu, co roli spotecznej dziennikarzy pracuja-
cych w publicznych srodkach masowego przekazu, a wiec petnigcych swego rodzaju stuzbe
publiczna. Na przyktadzie Telewizji Polskiej autorka wskazuje na problemy zwigzane z sama
TVP (w szczegdlnosci na upolitycznianie jej tresci), ale takze z catos$cig rynku medialnego
w Polsce, ktéry cechuje sie miedzy innymi brakiem jasnych regulacji prawnych dotyczacych
mediéw tak publicznych, jak komercyjnych, czy niedostatecznymi kompetencjami twdrcéw
tresci. W szerszej perspektywie praca ukazuje problemy spoteczenstwa w kontekscie rze-
czywistosci politycznej postkomunistycznego panstwa.

Poza wstepem i podsumowaniem monografia zostata podzielona na dwie czesci.
Kazda sktada sie z dwoch rozdziatéw. Pierwszy zawiera definicje i koncepcje zwigzane z pu-
blicznymi srodkami masowego przekazu, miedzy innymi klasyfikacje mediow ze wzgledu na
ich powigzania polityczne, autorstwa Daniela Hallina i Paolo Manciniego, ktéra jest szczegdl-
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nie istotna z punktu widzenia badan opisanych w recenzowanej pracy. Rozdziat pierwszy tej
czesci nakresla réwniez kontekst zmian w obszarze mediéw, spowodowanych zjawiskami
globalizacji czy konwergenciji.

W rozdziale drugim znalazty sie studia przypadkéw publicznych srodkéw masowego
przekazu w innych krajach postkomunistycznych takich jak Wegry i Czechy. Analiza poréw-
nawcza wykazuje podobienstwa, ktére mozna uzna¢ za dodatkowg legitymizacje wnioskéw
ptynacych z badania. Podstawowe to zwrot mediéw publicznych ku nacjonalizmowi, co nale-
zy uznac za efekt wptywoéw politycznych oraz zagrozenie dla demokracji w danym panstwie.

W drugiej czesci monografii autorka opisuje przypadek transformacji Telewizji Pol-
skiej pod wzgledem politycznym i prawnym, kreslac najpierw kontekst historyczny zmian,
ze szczegblnym uwzglednieniem probleméw wynikajgcych z przemiany modelu panistwa z ko-
munistycznego na liberalno-demokratyczny. Przedstawia réwniez wptyw na wizerunek TVP
pojedynczych oséb takich jak Juliusz Braun czy Jacek Kurski.

Ostatni rozdziat to cze$¢ badawcza zawierajgca obszerng analize wywiadéw przepro-
wadzonych przez autorke z 44 dziennikarzami Telewizji Polskiej. Zostaty w nich poruszone
takie kwestie jak problemy dziennikarskiej odpowiedzialnosci, obiektywizmu i wiarygodno-
$ci, upolitycznienie i komercjalizacja telewizji czy misja edukacyjna oraz opiniotwdércza tego
medium. Ciekawym zagadnieniem okazaty sie réwniez warunki pracy dziennikarzy, ktére
moga w duzym stopniu wptywac na ich dziatalnos¢. Na podstawie badan autorka wskazata
obszary wymagajgce zmiany zaréwno w sytuacji mediéw publicznych, jak i dziennikarzy dla
nich pracujgcych, w taki sposdéb, by zaczety one realnie stuzyé demokracji.

Ze wzgledu na poruszone tematy i rzetelnos¢ przeprowadzonych badan monografia
Agnieszki Weglinskiej powinna zosta¢ uznana przede wszystkim za wartosciowg pozycje
naukowa dla przedstawicieli nauk o komunikacji spotecznej i mediach, nauk politycznych
czy prawnych. Dodatkowo moze byé takze swego rodzaju podrecznikiem dla dziennikarzy
zmagajacych sie z r6znymi dylematami wspétczesnosci.
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Polskie Towarzystwo Komunikacji Spotecznej jest jednym z mtodszych towarzystw
naukowych w Polsce. Dyscyplina nauki o komunikacji spotecznej i mediach ma jeszcze
krotsza historie. Ale zaréwno dyscyplina, jak i Towarzystwo dynamicznie sie rozwijajg, co
potwierdzit VI Kongres PTKS, ktéry odbyt sie we wrzes$niu w Gdansku, gromadzac ponad
250 komunikologéw i medioznawcoéw z catej Polski oraz gosci specjalnych z kilku krajéw
europejskich. Tematem przewodnim tegorocznego spotkania byty — Media i spoteczenstwo
w erze platform, algorytmdw i danych.

Odbywaijace sie co trzy lata kongresy PTKS sg okazjg do integracji Srodowiska bada-
czy i praktykdw komunikowania, do podsumowan, refleksji, wymiany pogladéw dotyczacych
szeroko pojetej komunikacji spotecznej i mediow, stuzgcej podnoszeniu rangi i poziomu pro-
wadzonych badan, prezentacji osiggnie¢ naukowych w tym zakresie w Polsce i na Swiecie,
dorobku poszczegdlnych osrodkéw zrzeszajgcych badaczy zajmujacych sie ta dyscypling
nauki; sg takze préba okreslenia kierunkéw jej rozwoju. Tradycja juz stato sie wyréznianie
wybitnych przedstawicieli dyscypliny badz os6b z obszaru dziatan spotecznych. Honorowe
cztonkostwo PTKS uzyskali w tym roku: doktor Hanna Machinska, zastepczyni Rzecznika
Praw Obywatelskich, profesor Teresa Sasinska-Klas, zatozycielka i dyrektorka Miedzynaro-
dowej Szkoty Dziennikarstwa Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz Instytutu Dziennikarstwa,
Mediéw i Komunikacji Spotecznej UJ, a takze profesor Janusz Adamowski, dziekan Wydzia-
tu Dziennikarstwa, Informaciji i Bibliologii Uniwersytetu Warszawskiego. Uczczono réwniez
jubileusz czterdziestolecia pracy zawodowej profesor Bogustawy Dobek-Ostrowskiej z Uni-
wersytetu Wroctawskiego, wspétzatozycielki i pierwszej prezes PTKS.

Dyskusje naukowe poprzedzito wreczenie nagrod w konkursach organizowanych przez
Towarzystwo. W Konkursie Doktorat — na najlepszg prace doktorska z dyscypliny nauki o ko-
munikacji spotecznej i mediach wreczono nagrody przyznane w dwdéch ostatnich edycjach.
Laur za rok 2020 odebrata dr Kinga Adamczewska z Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
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cza w Poznaniu, ktéra przygotowata rozprawe pod opiekg prof. Agnieszki Stepinskiej, a za
2021 — dr Katarzyna Pagacz z Uniwersytetu Jagielloriskiego, ktdrej promotorka byta prof.
Agnieszka Hess. Szczegélny wymiar ma Nagroda im. dr. Karola Jakubowicza, ustanowio-
na w 2018 roku przez Matgorzate Semil-Jakubowicz i przyznawana za wybitne monografie
z zakresu nauk o mediach (Media and Democracy Karol Jakubowicz Awards). Od 2021 roku
konkurs o Nagrode im. dr. Karola Jakubowicza jest organizowany we wspétpracy z Fundacja
Szkolnictwo Dziennikarskie. W tym roku laur otrzymata prof. Urszula Doliwa z Uniwersyte-
tu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie za monografie Pirate Waves. Polish Private Radio
Broadcasting in the Period of Transformation 1989-1995. Publikacja zyskata uznanie jury kon-
kursu za ,praktyczne podejscie badaczki do polityki medialnej w formie usystematyzowania
etapéw rozwoju rynku medialnego na przyktadzie stacji radiowych, wzbogacone o perspek-
tywe poréwnawczg transformacji mediéw w Europie Srodkowej i Wschodniej”.

Wreczono takze nagrody w Ogdlnopolskim Konkursie Instytutu Medioéw, Dzienni-
karstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Gdanskiego Medi@stery na najlepsze
prace magisterskie z zakresu wiedzy o komunikacji spotecznej i mediach. Pierwszg nagro-
de otrzymata Karolina Wojtal z Uniwersytetu Warszawskiego za prace Marketing LGBT+:
charakterystyka, potencjat wykorzystania, przyktady, napisang pod kierunkiem prof. Anny
Jupowicz-Ginalskiej. Druga nagroda przypadta Magdalenie Zochowskiej z Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie za prace zatytutowana #bookstagram: ksigzka i czytanie
w mediach spotecznosciowych, napisang pod kierunkiem prof. Iwony Hofman. Trzecia trafita
do Michata Skrzyriskiego z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach za prace Komiks w uje-
ciu teorii uzytkowania i korzysci. Badania uzytkownikéw komikséw, powstatg pod kierunkiem
prof. Marka Mazura.

Zgodnie z zapowiedzig organizatoréw, motywem przewodnim VI Kongresu Polskiego
Towarzystwa Komunikacji Spotecznej byty zmiany w komunikacji i mediach w erze tak zwa-
nej czwartej rewolucji przemystowej. Podczas kongresu odbyty sie sesje plenarne z udziatem
wybitnych medioznawcédw z kraju i zagranicy, ktére uwidocznity migedzy innymi koniecznos$é
poszukiwania nowych teorii i metod w badaniach nad mediami i komunikacjg. W pierwszym
dniu obrad wystapili profesorowie Graham Murdock z Uniwersytetu w Loughborough (Wiel-
ka Brytania) z wyktadem zatytutowanym Hidden abodes: Digital lives and distant others oraz
Goran Bolin z Uniwersytetu Sédertorn w Sztokholmie (Szwecja) z prelekcjg Data value: Dy-
namics of value generation in data capitalism. W drugim dniu w sesji Media freedom and
democracy in the age of platforms and data wzigli udziat prof. llva Skulte z Uniwerystetu
w Rydze, ktéra méwita o wolnosci prasy w postsocjalistycznej totwie, dr Halliki Harro-Loit
z Uniwersytetu w Tartu, poruszajgca temat wolnosci stowa w Estonii, dr Gabor Polyak z dzia-
tajgcej na rzecz wzmocnienia wolnosci mediéw organizacji Mérték Media Monitor, méwiacy
o ochronie sprawiedliwosci w wegierskim prawie. Polske reprezentowali dr hab. Katarzyna
Gajlewicz-Korab, dr tukasz Szurminski i dr Jacek Mikucki z UW, ktérzy zaprezentowali refe-
rat The critical junctures of media freedom in Poland oraz prof. Michat Gtowacki (UW) i prof.
Agnieszka Stepinska (UAM) z wystapieniem Researching media freedom and democracy:
The case of ,Central European Journal of Communication”.

Obrady plenarne zwienczyt okragty stot, czyli prowadzona przez prof. Iwone Hofman
dyskusja na temat pozycjonowania dyscypliny w nauce w Polsce, z udziatem prof. Urszuli Do-
liwy (UWM), ks. prof. Michata Drozdza (Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie), prof.
Stawomira Gawronskiego (Wyzsza Szkota Informatyki i Zarzagdzania w Rzeszowie) oraz
prof. Jadwigi WoZniak-Kasperek (UW). Debata zakorczyta sie konkluzja, ze nauki o komuni-
kacji spotecznej i mediach, jako dyscyplina mtoda i niezwykle dynamicznie sige rozwijajaca,
moga stac sie jednym z filaréw polskiej nauki. Zagadnienia bardziej szczegdtowe, miesz-
czace sie w szeroko pojetej problematyce komunikacji i medidw w erze czwartej rewolucji
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przemystowej, omawiane byty w trakcie 54 paneli tematycznych. Znalazty sie wsrdd nich za-
réwno sesje odzwierciedlajgce dziatalnos¢ sekcji PTKS, poswiecone na przyktad badaniom
mediolingwistycznym realizowanym przez cztonkéw sekcji Jezyk w mediach, badaniom dys-
kursu politycznego z udziatem sekcji Komunikowanie polityczne czy europejskiej polityki
medialnej pod merytorycznym patronatem sekcji Polityka medialna i prawo mediéw. Sporo
uwagi poswiecono mowie nienawisci, wojnom informacyjnym, manipulacji i propagandzie,
komunikacji oraz mediom w czasie pandemii i wojny w Ukrainie, komunikacji i mediom lo-
kalnym, edukacji medialnej, etyce komunikacji, a takze ré6znym obliczom wspétczesnego
dziennikarstwa, public relations, marketingowi i reklamie. Dyskutowano takze o techno-
logiach cyfrowych w konteks$cie edukaciji, kultury i etyki, wtadzy algorytméw, kulturze
spoteczenstwa cyfrowego, kondycji mediéw publicznych, wolnosci mediéw. Podjeto réwniez
zagadnienia zwigzane z metodologig badan medioznawczych.

Kongres to jednak nie tylko rozwazania naukowe dotyczace szeroko pojetej komu-
nikacji spotecznej i mediéw w dobie cyfryzaciji, ale tez spotkania sekcji badawczych PTKS
i przede wszystkim VI Walny Zjazd Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spotecznej, czyli
podsumowanie dziatalnosci Towarzystwa i jego zarzadu, wybranego podczas V Walnego
Zjazdu Wyborczego (ktéry odbyt sie 19 wrzesnia 2019 roku w Warszawie), oraz wybor no-
wych wtadz na kadencje 2022-2025. W sktad dotychczasowego zarzadu wchodzili: prezes
prof. dr hab. Iwona Hofman (UMCS), wiceprezes prof. UJ dr hab. Agnieszka Hess (UJ), skarb-
nik ks. prof. dr hab. Michat Drozdz (UPJPII), sekretarz dr hab. Matgorzata Adamik-Szysiak
(UMCS), redaktor naczelny ,Central European Journal of Communication” prof. UW dr hab. Mi-
chat Gtowacki oraz cztonkowie: prof. UG dr hab. Matgorzata tosiewicz, prof. US dr hab. Marek
Mazur i dr hab. Katarzyna Kopecka-Piech (UWr/UMCS).

Najwazniejsze dziatania PTKS w ostatniej kadencji dotyczyty utworzenia Komitetu
Nauk o Komunikacji Spoteczneji Mediach przy Polskiej Akademii Nauk, co zostato zwienczo-
ne uchwatami Prezydium PAN z 19 stycznia 2021 roku o utworzeniu Komitetu oraz powotaniu
prof. dr hab. Iwony Hofman na stanowisko przewodniczacej. Jak podkreslita w sprawozda-
niu z dziatalnosci PTKS w V kadencji prof. I. Hofman: ,powotanie Komitetu stanowi bardzo
wazny element formalizowania instytucjonalnego dyscypliny nauki o komunikacji spoteczne;j
i mediach, $wiadczy o wysokiej ocenie przydatnosci spotecznej badan”.

Liczba cztonkéw PTKS systematycznie rosnie. W 2007 roku Towarzystwo liczyto za-
ledwie 69 cztonkéw, w tym 34 zatozycieli, w 2019 byto ich juz 275 (optacajacych sktadki),
a do poczatku wrzesnia 2022 sktadke zaptacito 278 oséb. W ostatnich trzech latach przyje-
to tacznie 138 cztonkéw (na podstawie nowych deklaracji). Najliczniej reprezentowane byty
$srodowiska naukowe najwiekszych osrodkéw akademickich: warszawskie, krakowskie, lu-
belskie, katowickie, poznanskie, wroctawskie, gdanskie, ale liczne reprezentacje miaty takze
srodowiska kieleckie, rzeszowskie i warminisko-mazurskie. Od 2013 roku cztonkowie otrzy-
muja droga elektroniczng kolejne numery ,Central European Journal of Communication”
- oficjalnego potrocznika PTKS, a od 2017 roku majg prawo do minimum 10% znizki w opta-
cie za uczestnictwo w konferencjach naukowych pod patronatem Towarzystwa.

Zgodnie ze Statutem PTKS podczas kolejnych zjazdéw wreczane sg wyréznienia
w postaci cztonkostwa honorowego za wybitne osiggniecia naukowe oraz promocje i wktad
w rozwoj badan nad mediami. Do 2021 roku byto jedenastu cztonkéw honorowych: prof. Wa-
lery Pisarek, prof. Wolfgang Donsbach, prof. Jerzy Mikutowski Pomorski, prof. Wayne Wanta,
prof. Tomasz Goban-Klas, dr Karol Jakubowicz, prof. Wiktor Peplifiski, prof. Jane Leftwich
Curry, prof. Jerzy Oledzki, prof. Bogustawa Dobek-Ostrowska, prof. Zbigniew Oniszczuk.
Teraz ich liczba wzrosta do czternastu. Do grona cztonkdéw wspierajgcych nalezeli w V ka-
dencji: Uniwersytet Gdanski, Uniwersytet Jagielloiski, Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, Uniwersytet Marii
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Curie-Sktodowskiej, Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie, Uniwersytet Warmin-
sko-Mazurski w Olsztynie, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Wroctawski. Kazdy z nich
zadeklarowat wsparcie finansowe dla PTKS w wysokosci 1000 zt rocznej sktadki przezna-
czonej na dofinansowanie czasopisma ,Central European Journal of Communication”.
Uniwersytet Jagiellonski zobowigzat sie do wptacania co roku 2000 zt, wspierajac takze cza-
sopismo ,Com.press”.

Cztonkowie PTKS dziatajg w wybranych przez siebie sekcjach badawczych. Od
V Zjazdu w ramach PTKS funkcjonuje ich dwadzies$cia oraz Forum Mtodych Medioznawcéw
i Komunikologéw. Sg to sekcje: Aksjologia Komunikowania, Edukacja Medialna, Ekonomi-
ka Mediow i Zarzadzanie w Mediach, Filozofia i Antropologia Komunikacji, Historia Medidw,
Jezyk w Mediach, Komunikacja Miedzykulturowa i Komunikowanie Miedzynarodowe, Komu-
nikowanie Masowe, Komunikacja Zdrowotna, Komunikowanie Polityczne, Komunikowanie
Religijne, Komunikowanie Wizualne i Kultura Popularna, Media i Komunikowanie Lokalne,
Mediatyzacja, Nowe Media, Polityka Medialna i Prawo Mediéw, Public Relations, Radio, Re-
klama, Studia nad Dziennikarstwem. W ramach dziatalnosci sekcji prowadzone byty (takze
online) seminaria, konferencje pod patronatem PTKS, konsultacje oraz sympozja naukowe.
Efektem aktywnosci cztonkéw sekcji sg opublikowane badz znajdujace sie w druku ksigzki,
specjalne tematyczne numery czasopism naukowych i artykuty naukowe. W celu zwiekszenia
aktywnosci badawczo-naukowej sekcji PTKS stworzony zostat program grantowy — Konkurs
MIKRO-Grants. W pierwszej edycji we wrzesniu 2021 roku jednorazowy grant w wysokosci
3000 zt otrzymat wspolny projekt dwdch sekcji: Komunikowanie Masowe oraz Media i Komu-
nikowanie Lokalne. Przyznano takze (ze srodkéw pozaregulaminowych) grant w wysokosci
1000 zt sekcji Komunikacja Miedzykulturowa i Komunikowanie Migdzynarodowe. W drugiej
edycji nagrodzony zostat wniosek sekcji Historia Mediéw.

VI Walny Zjazd zaakceptowat dotychczasowa dziatalno$é PTKS, przyjmujgc sprawoz-
danie Zarzadu oraz Komisji Rewizyjnej. Tym samym kadencja dotychczasowych wtadz sie
zakonczyta i wybrano nowe, na kadencje 2022-2025. Prezesem PTKS ponownie zostata prof.
Iwona Hofman (UMCS), a w sktad Zarzadu weszli: prof. Matgorzata Adamik-Szysiak (UMCS),
ks. prof. Michat Drozdz (UPJPII), prof. Agnieszka Hess (UJ), prof. Mariusz KolczynAski (US),
prof. Matgorzata tosiewicz (UG), prof. Szymon Ossowski (UAM). Komisje Rewizyjng tworza:
prof. Olga Dabrowska-Cendrowska (UJK w Kielcach), dr Barttomiej odzki (UWr), prof. Ma-
ria toszewska-Otowska (UW), prof. Agnieszka Walecka-Rynduch (Uniwersytet Pedagogiczny
im. KEN w Krakowie) oraz prof. Mirostawa Wielopolska-Szymura (US).

VIl Kongres Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spotecznej odbedzie sie za trzy lata
w Katowicach.
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