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Traducir: tarea bella, necesaria e imposible.
Poesias de Antonio Machado
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“Cada acto genuino de traduccion es, al menos en corto sentido, un absur-
do, un intento de remontar la escala del tiempo y de recopiar voluntariamente
lo que fue un movimiento esponténeo del espiritu”!. En esta frase culmina
(pero no termina) una teoria amplia de Georg Steiner sobre el acto y el arte
de traducir. Para una persona corriente es una declaracién chocante: ;cémo
es posible que algo tan importante para la vida cotidiana resulte un absurdo?
(Como imaginarse el transcurso de la informacion, el desarrollo de la litera-
tura e incluso de la civilizacion, sin traduccidén?

Para el hombre no hay manera mas fécil de crearse una opinién sobre
alguien que comparandolo consigo mismo. Y la misma regla puede ser apli-
cada en el caso de la comunicacion: es mds facil analizar el enunciado de los
otros con la manera con la que nosotros comunicariamos lo mismo. Es un
método de comprender lleno de subjetividad, sin embargo, todavia no hemos
inventado y perfeccionado otro.

Del andlisis de la naturaleza de la traduccién sacamos una conclusién
controvertida. Resulta que la tarea de traducir profesionalmente los textos de
otras lenguas a la lengua materna es mas facil que la traduccién inversa. Los
traductores y los intérpretes (observen la diferencia etimoldgica) tienen como
objetivo transmitir el significado de las palabras. A veces su tarea se ensancha
hacia captar la atmdsfera, el estilo o el espiritu del texto (escrito o pronun-
ciado). Este segundo nivel de la traduccion es inaccesible en su perfeccion;
en otras palabras, captar lo individual de la realidad que estd detrds de las
palabras, de una manera perfecta, es imposible. Cada lengua tiene su red de
connotaciones entre las palabras (las estructuras semidticas y semanticas),

' G. Steiner, Después de Babel. Aspectos del lenguaje y la traduccién, México, F.C.E., 1980,
p. 93.
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de ahi que las palabras de una lengua no siempre tengan su reflejo en otra.
Hay lenguas que no tienen tiempos gramaticales o adverbios; hay otras que
tienen cuarenta expresiones para denominar la nieve. La carga a la hora de
traducir de una lengua, digamos, popular, a otra, de las mds exdticas, parece
un trabajo de Sisifo: cada concepto, cada palabra es un punto de salida para
nuevas dudas y preguntas.

En el tomo XII de Estudios Hispdnicos publicamos un andlisis de dos tra-
ducciones polacas del poema Yo voy sofiando caminos de Antonio Machado?.
Alli mostramos cémo habian intentado acercarse al significado puro y original
del poema dos traductores polacos, Jan Winczakiewicz y Janusz Strasburger.
En este lugar les proponemos otra prueba de una mirada de dos perspecti-
vas sobre lo mismo. Concentrémonos en el poema “Meditacién del dia” y la
interpretacion hecha por Zofia Szleyen y Artur Migdzyrzecki.

S. LXVI, Meditacion del dia

Frente a la palma de fuego
que deja el sol que se va,
en la tarde silenciosa
y en este jardin de paz,
mientras Valencia florida
se bebe al Guadalaviar
—Valencia de finas torres,
en el lirico cielo de Ausias March,
trocando su rio en rosas
antes que llegue a la mar—,
pienso en la guerra. La guerra
viene como un huracdn
por los pdramos del alto Duero,
por las llanuras de pan llevar,
desde la fértil Extremadura
a estos jardines del limonar,
desde los grises cielos astures
a las marismas de luz y sal.
Pienso en Espafia vendida toda
de rio a rio, de monte a monte, de mar a mar.’

El poema fue escrito en 19374, cuando en Espafia duraba la Guerra Civil.
En aquel entonces Machado ya no publicaba libros de poesia, sus versos apa-
recian, como los articulos de Juan de Mairena, solamente en la prensa>. Sobre
la escasez de obras machadianas de este periodo José Maria Valverde escribe:
“La gran sacudida de la guerra, y su propia militancia, tan enérgica como
pesimista, no le dejan seguir el proceso de maduracion y distanciamiento que
siempre le fue necesario para su poesia”®.

2 M. Potocka, “Antonio Machado, Yo voy sofiando caminos: dos traductores, dos visiones”,
Estudios Hispdnicos, XII, Wroctaw, 2004, pp. 255-268.

3 A. Machado, Poesias completas, Madrid, 1989, pp. 829-830.

4 0. Macri, “Notas”, en: A. Machado, op. cit., p. 1012.

5 J.M. Valverde, Antonio Machado, Madrid, 1983, pp. 264-274.

6 Ibidem, p. 299.
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Con el titulo de Poesias de guerra recogié Aurora de Albornoz las obras
que compuso el poeta desde 1936 hasta el afio de su muerte’. Es probable que
este poema hubiera aparecido anteriormente en la revista Ayuda. Semanario
de la solidaridad. No obstante, aun sin saber la fecha del nacimiento del
poema y el contexto histérico, se sabe —o, mejor dicho, se siente— desde el
primer momento, que lo escribe alguien que estd sufriendo y en un momento
del sufrimiento no sélo suyo, pero general, de todo el pais. Lo indican expre-
siones como “palma de fuego”, “el sol que se va”, “la guerra viene como un
huracan”, “Espafa vendida toda”.

A pesar del empleo de ciertas palabras violentas, en todo el poema predo-
mina un ambiente lirico y tranquilo, sin embargo, a la vez, lleno de tristeza.
Son bonitos los recursos estilisticos que usa el poeta para subrayar lo patri6-
tico del poema y para colocarlo en el contexto espafiol: describe Valencia®
como un jardin tranquilo, menciona a un poeta y caballero valenciano del
siglo XV, Ausias March, introduce la imagen de dos rios —el Duero, que
tiene sus fuentes en Castilla y Ledn y termina en Portugal, y el Guadalaviar,
o sea, el Turia, que en Valencia desemboca en el mar Mediterrdneo—, des-
cribe los campos de Extremadura, y en fin llora toda Espafia, “de rio a rio, de
monte a monte, de mar a mar”.

Muchos artistas de fama mundial expresaron en sus obras el dolor y el
horror generados por la Guerra Civil. Como dice Maria del Puig Andrés-
Sebastid comparando los valores artisticos y los recursos poéticos usados por
Machado con de otros poetas de guerra,

Se puede apreciar que Antonio Machado utiliza un lenguaje mds nostdlgico; en cambio,

Miguel Herndndez utiliza un lenguaje mds combatiente. La diferencia de tonalidades no

se debe exclusivamente al hecho de que estos poetas pertenezcan a movimientos artistico-

literarios diferentes (la consolidada Generacién del [18]98 y la emergente Generacion del

[19]27), sino también a la relacién que se establece entre lo estético y lo politico dentro de

sus obras poéticas.’?

2000

Lo que se ve claramente en la “Meditacion del dia” es la profunda pre-
ocupacion e identificacion del poeta con el destino de su patria. No es un
rasgo nuevo en la obra machadiana: ya en los Campos de Castilla se puede
observar que el poeta se identifica fuertemente con su pueblo y con su pais.
Manuel Alvar, en el prélogo a una ediciéon de Poesias completas, subraya:
“La independencia personal propia de la lirica es abandonada como leit-motiv
y deja paso al [...] intento de convertirse en colectividad y no encerrarse en la
torre de marfil individual”°.

“Meditacion del dia” consta de 20 versos y, en la edicién que manejamos,
graficamente no estd dividido en estrofas, sin embargo, se puede distinguir

7V. Tus6n Valls, “Antonio Machado y su tiempo”, en: A. Machado, Poesias escogidas,
Madrid, 1991, p. 50.

8 Recordemos que desde 1936 Machado esté en Valencia.

9 http://66.102.9.104/search?q=cache:HlcrRxXZcd AJ:www.poeticdiscourses.com/abstracts.
htm, 12.04.2004. Ni siquiera la pdgina principal funciona, www.poeticdiscourses.com. ;Es [18]
y [19] parte de la cita? Lo dudo mucho.

10 Citado por L.C. Ferndndez Lobo, La poesia de Antonio Machado, Madrid, 1997, pp. 105-106.
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cinco de ellas, ligeramente marcadas con la rima asonante que cambia des-
pués de cada cuatro versos. Asi los primeros cuatro versos tienen la asonancia
e:a en los versos pares, los siguientes cuatro tienen la asonancia a:a, y hasta
el fin del poema observamos la rima oxitona d:¢. Ademads, se puede observar
una clara divisién tematica del poema en dos partes compuestas cada una de
diez versos. La primera es una descripcion que funciona como un fondo para
una situacion lirica. En los primeros diez versos el yo lirico no se deja ver,
los lectores somos testigos de una imagen idilica —esta impresion la subraya
el ritmo regular del octosilabo que enlaza este poema con el romancero—,
de un paisaje pintoresco de Valencia. Los epitetos como “silenciosa”, “de
paz”, “florida” pintan un cuadro moderado y tranquilo. No sorprenden las
palabras de Oreste Macri, quien comentd que en los “poemas de guerra” un
gran papel lo desempefian las memorias de hermosas ciudades como Valencia
o Sevilla'l.

La tnica palabra que puede sugerir la existencia de algo mds violento
es palma de fuego, aunque el artista adormece la vigilancia del lector envol-
viendo esta expresion en la descripcion de la puesta del sol. Asi el lector no
sospecha lo dindmico y lo cruel que viene en la segunda parte. En el verso
11 la imagen se quiebra. Con la primera palabra se revela el yo lirico que no
sélo se sitda a si mismo en el paisaje descrito, sino que también extiende la
zona del fondo lirico a Espafia entera. Ademds, en la segunda parte cambia
el ritmo y aparte del verso 13 se emplea el decasilabo. El verso octavo y el
ultimo quiebran la regularidad del texto, ya que tienen, respectivamente, once
y catorce silabas!2. Observemos que si dividiéramos el poema en cinco estro-
fas de cuatro versos, exactamente en la mitad de la tercera caeria el cambio
del tema y del ritmo.

Lo mas dificil en la traduccién de este poema es mantener el ambiente
y el contraste entre las dos partes. Cualquier palabra inadecuada puede des-
truir la construccion del poema, construccion a la que el autor presté mucha
atencion. Vamos a analizar las interpretaciones de Zofia Szleyen y de Artur
Migdzyrzecki para mostrar qué elementos, qué recursos poéticos empleados
por Machado causaron las mayores dificultades para los dos traductores.

“Mysl o dniu dzisiejszym” “Medytacja dnia”

Zofia Szleyen'3 Artur Migdzyrzecki'4

Twarzg do palmy ognistej, Pod palmg z ognia,

reszty storica po zachodzie, ktdra zostawia po sobie storice,
w zaciszny walencki wieczor o milczacym zmierzchu,

w pelnym spokoju ogrodzie, w tym spokojnym ogrodzie,
kiedy Walencja w kwiatach kiedy ukwiecona Walencja
spija swo6j Guadalaviar spija Guadalaviar

(Walencja o smuktych wiezach —Walencjo smuktych wiez

11 Citado por L.C. Fernéndez Lobo, ibidem, p. 186.

12.0. Macri, op. cit., p. 1012.

13 7. Szleyen, Z Hiszpaniq w sercu. Poeci hiszpariskiej walki i nadziei, Krakéw, 1978, p. 9.
14 A. Machado, Poezje wybrane, Warszawa, 1985, p. 110.
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pod niebem Ausiasa Marcha, na lirycznym niebie Ausias Marcha,
nad rzekg ptynacg rézami ktéry przemienia w réz¢
w miejscu, gdzie morza dopada), swoja rzeke¢ uchodzacg ku morzu! -
mysle o wojnie. O wojnie, rozmyslam o wojnie. Wojna
co zrywa si¢ jak huragan, nadcigga jak huragan
od stepéw z gérnego Duero wyzynnymi stepami nad gérnym Duero,
przez pola chlebne si¢ wdziera chlebodajnymi polami,
do zyznej Estremadury od zytnej Estremadury
i tam, gdzie cytryna dojrzewa, do tych cytruséw gajéw,
pod szare niebo Asturii spod szarego nieba nad Asturig
i na stone, stoneczne wybrzeza. do tych wybrzezy Swiatla i soli.

Mysle o Hiszpanii sprzedanej od gér do gor,
Mysle o Hiszpanii sprzedanej od rzeki do rzeki, od morza do morza.
od rzeki do rzeki,
od gor do gor,

od morza do morza...

Como vemos, estas dos traducciones difieren mucho ya en el propio titu-
lo. “Medytacja dnia” es una traduccion fiel del titulo del original, mantiene
incluso su connotacion religiosa. La meditacion del dia suele ser una cita, mas
frecuentemente de la Santa Escritura, que las organizaciones o comunidades
religiosas proponen a sus miembros como un pretexto o una indicacion para
resumir el dia o hacer un examen de conciencia. Asi ellos pueden detenerse
por un momento y rezar tranquilamente por la tarde. En polaco se utiliza un
sinénimo del sustantivo “medytacja”, es decir, “rozwazanie” (“Rozwazanie
dnia”), no obstante, en algunos textos litirgicos encontramos también la pala-
bra medytacja. Volvamos a subrayar, los dos son sinénimos. El poema descri-
be un momento después de la puesta del sol!’3 y a un hombre que contempla
quietamente el paisaje en su alrededor!®. Esta actitud le sirve para dejar sus
pensamientos dar vueltas sobre el tema que es, para él, mas importante.

Si se transforma el titulo en “Mysl o dniu dzisiejszym”, se pierde, por lo
primero, el cardcter contemplativo y, por lo segundo, se transforma el tema:
en el titulo original el sustantivo “meditacién” concentra la atencion del lector
en el acto de contemplacién y de la “mirada hacia adentro”!”. En la version de
Szleyen no sélo falta esta palabra-clave, sino que a la vez se sugiere un tema
distinto de lo que describe el poema. Si dejamos la comprobacion de la fide-
lidad lingiiistica de estas pocas palabras y tratamos de analizarlas indepen-
dientemente, solamente desde el punto de vista estilistico, podemos leerlas
de dos diversas maneras: por una parte, pueden parecer mas personales, mas
actuales. No obstante, por otra parte, suenan pretenciosas y afectadas.

El primer elemento de la descripcion, “Frente a la palma de fuego / que
deja el sol que se va”, es crucial para la interpretaciéon emocional de la obra,

15 La simbdlica de la palabra “tarde” y del momento de la puesta del sol la comentamos
detalladamente en el artitculo dedicado al poema Yo voy soiiando caminos, publicado en Estudios
Hispdnicos, vol. XII (M. Potocka, op. cit.).

161..C. Ferndndez Lobo, op. cit., p. 191.

17.G. Ribbans, “Introduccién”, en: A. Machado, Soledades. Galerias. Otros poemas, Madrid,
1997, p. 53.
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porque sitda su accién en un cierto momento, significante desde el punto
de vista simbdlico, y nos introduce en el ambiente. Desde el punto de vista
de la comodidad del lector, la traduccién de Szleyen no es buena, ya que le
falta 16gica. “Reszta storica po zachodzie” es una construccion torpe y se ve
claramente que sirve solamente para complementar la rima. No obstante, la
frase construida por Migdzyrzecki, o sea, “ktdrg zostawia po sobie storice”
resulta demasiado larga, rompe el ritmo y por eso no suena bien en este texto,
un texto muy claro y en sus ornamentos lacénico. Como en la versiéon de
Migdzyrzecki la cantidad de las silabas en cada verso no es fija, se podria
haber buscado una solucién mds acertada, o sea, mas breve y por eso mds
dindmica y ritmica. Ademds, en ambos casos puede haber dudas en cuanto
a la palabra “palma”: no se sabe, si en el original se trata de un 4rbol o de la
parte de cuerpo. Parece que seria interesante tratar de traducir esta palabra
como ‘“dtori”. Este dltimo sustantivo, con el epiteto “de fuego”, seria mucho
mads inquietante, asi el poema tendria desde el primer momento algo miste-
ri0so y casi mistico en su atmosfera.

Aqui conviene citar a Krinka Vidakovic Petrov que en su estudio La poe-
sia de Antonio Machado y la guerra civil de 1990 confirmé:

Antonio Machado es el ejemplo de un escritor, cuyo compromiso intelectual y politico estd
expresado en las obras [...] escritas durante la guerra civil. En algunas de ellas, su actitud estd
expresada de manera explicita. En otras, especialmente sus poemas, esta codificada en los
elementos poéticos del texto's.

Observemos que el poema comentado abarca ambas caracteristicas: en
el primer fragmento la guerra estd codificada en los recursos que estamos
analizando y asoma explicitamente en el segundo fragmento.

“La tarde silenciosa”, una expresion aparentemente neutral, es uno de
aquellos elementos mencionados por Vidakovic Petrov. Toma rostros dife-
rentes en los dos textos polacos. Es interesante que ninguno de ellos sea una
traduccion literal del original —a pesar de la visible facilidad de la expre-
sién—, pero que “intercambien” los elementos fieles y “decorativos”. El epi-
teto “silencioso” estd transmitido como “zaciszny” en la versién de Szleyen
y como “milczgcy” en la version de Miedzyrzecki. La primera interpretacion
es mas acertada ya que el adjetivo “zaciszny” posee connotaciones positi-
vas!®, que no tiene el adjetivo “milczacy”. Asi, el epiteto usado por Szleyen
se inscribe mejor en esta parte dominada por el ambiente tan lirico e idilico.
Por supuesto, la palabra “milczacy” puede ser interpretada de dos maneras
diferentes: por una parte tiene el significado de “quieto, tranquilo” y por otra
parte, de “‘severo, serio, grave”?0. Hasta podemos sacar la conclusién de que
se trata de un recurso poético elaborado especialmente para despertar impre-
siones ambiguas. Parece que la solucidén que despierta menos controversias
seria el simple epiteto “cichy” que no estd emocionalmente cargado de ningu-

18 Citada por L.C. Ferndndez Lobo, op. cit., p. 185.
19 A. Markowski, Nowy stownik poprawnej polszczyzny, Warszawa, 2002.
20'S. Bgba, J. Liberek, Stownik frazeologiczny wspdtczesnej polszczyzny, Warszawa 2002.
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na manera especial. La propia palabra “tarde”, mientras tanto, tiene su reflejo
mds exacto (wieczor) en el texto de Szleyen, que en el de Migdzyrzecki,
donde aparece como “zmierzch”.

Los tres versos siguientes, “y en este jardin de paz, / mientras Valencia
florida / se bebe al Guadalaviar” difieren en la traduccién solamente en
cuanto a la orden de las palabras o en el uso de ciertos pronombres, pero
estilisticamente o artisticamente son semejantes. El mensaje que transmiten
no difiere de la informacion que obtenemos al leer el poema machadiano.
Sin embargo, ciertos elementos pueden despertar sospechas. Se trata del uso
de las mismas palabras en el momento cuando se podia elegir muchos equi-
valentes: el primer caso es el uso del pronombre relativo “kiedy” en vez de
“mientras”, lo cual se suele traducir como “podczas gdy”. Esto sorprende
sobre todo en la traduccién de Miedzyrzecki, que no se concentra en la lon-
gitud de los versos y por lo tanto podria usar perfectamente un pronombre
mas fiel, aunque mas largo. El segundo momento dudoso, es el empleo de la
forma “spija” (no muy frecuente en polaco, dirfamos, la forma mds sofisti-
cada del verbo “pi¢”). Lo dicho arriba podria sugerir que uno de los traduc-
tores habia conocido la traduccién anterior y decidi6 perfeccionar lo que no
le convencid, lo que careci6 de claridad o fidelidad y dejar lo que le parecia
acertado?!.

Un fragmento que resulta desafiante para los traductores es el parén-
tesis sobre Valencia. Es importante, porque es dificil traducirlo sin destruir
la construccién del poema. Ambos traductores fracasan en cierto grado en
este momento. El fallo de Miedzyrzecki consiste en elegir injustificadamente
una apostrofe. El poema de ninguna manera sugiere que la digresién sea una
exclamacion dirigida a la ciudad y esta construccién atrae la atencién del
lector en un momento cuando la intencién del autor parece ser contraria. Esta
digresion en el original es una forma de complemento de la descripcidn, la
atencion del lector se desliza por ella brevemente. Tal vez el uso de apdstrofe
aviva el poema, no obstante, podemos sospechar que eso es también contrario
a la idea original: esta parte del poema sigue siendo una descripcion, se puede
decir, que sirve para adormecer las sospechas del lector. El empleo de la
apostrofe la hace un elemento en el que el lector se concentra demasiado. En
cambio, Szleyen emplea un paréntesis grafico, lo que visualmente no siempre
resulta bonito en la poesia.

(Y cémo ha sido traducido el mensaje que en el original estd entre los
guiones? Observemos que en la obra machadiana las evocaciones de ciudades
son frecuentes y siempre cuando aparecen, desempeiian algin papel, es decir,
nunca estan alli por casualidad??.

Desde el punto de vista formal, el “grado de la fidelidad” al original es
en ambas traducciones parecido. O sea, ambas se apartan un poco de la ver-

21 Las fechas de las primeras ediciones indican que la traduccién de Migdzyrzecki precede
ala de Szleyen.
22 LL.C. Fernéndez Lobo, op. cit., p. 191.
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sién-fuente. Entre si, difieren sobre todo en cuanto a la impresion artistica.
En el primer verso de esta parte (el verso 7), aunque ya hemos dicho que la
apostrofe destruye el orden del poema, la expresion de Migdzyrzecki suena
mads dindmico: “Walencjo smuktych wiez” tiene menos silabas que “Walencja
o smuktych wiezach”, por eso es mas fuerte. No obstante, en el verso siguien-
te la solucién que propone Szleyen da un efecto mds grato al oido polaco,
aunque su significado es menos literal que la de Miedzyrzecki. La traducto-
ra elige la preposicion “pod (niebem)”, lo que provoca una impresion mds
natural que el empleo de la preposicion “na (niebie)”. Ella también omite el
epiteto “lirico”, lo cual consideramos verosimil en nuestro idioma y menos
afectado que la expresidon “na lirycznym niebie”. Ademds, Szleyen es mds
consecuente en la declinacién del nombre del poeta: declina tanto su nombre,
como el apellido y asi un lector que no lo conoce puede por lo menos adivinar
que se trata de una persona y no de un lugar u objeto. La semi-declinacion de
Migdzyrzecki provoca esta confusion, tanto mas complicada, como comple-
mentada con la expresion “ktory przemienia w r6z¢ swoja rzeke”. Al final la
frase resulta incomprensible. El lector no sabe quién o qué transforma el rio
en las rosas, a qué o a quién pertenece este rio. La descripcion “rzeka ptynaca
r6zami” da mds campo a la interpretacion. Es muy poética y pinta una imagen
dulce y melddica, la cual, desafortunadamente se rompe al final del verso: el
verbo “dopada” es demasiado violento en este contexto?3, no cuadra con el
fragmento caracterizado por un estilo moderado e idilico, tan semejante a las
primeras Soledades®*.

La segunda parte ha causado mds dudas y dificultades en la traduccion, lo
indican algunas diferencias cruciales entre ambas versiones. La primera pala-
bra, de mayor significancia, o sea, el verbo “pensar”’, Migdzyrzecki lo traduce
de una manera consecuente, eligiendo el verbo “rozmysla¢” que concuerda
con la meditacion anunciada ya en el titulo. Szleyen, por su parte, utiliza el
verbo “mysle¢” que es a la vez una transformacion literal de la forma “pien-
s0” y la evocacidn del sustantivo del titulo: “mysl”.

El paralelismo usado por Machado para intensificar la impresion del
miedo de la guerra®® Szleyen lo transmite de una manera artisticamente muy
buena y detenidamente pensada: en la versiéon de Miedzyrzecki, aunque alli
también aparece el sustantivo “wojna”, aparece una vez declinada, y otra, no,
lo cual da una impresién de desorden o casi de un fallo estilistico. Szleyen
emplea esta palabra dos veces en el nominativo, por eso la percibimos como
un recurso mds fuerte y creemos que ha sido un efecto intentado.

La descripcion del comienzo de la guerra en ambos casos es igualmente
expresiva —“zrywa si¢ jak huragan” o “nadcigga jak huragan”— pero en el
segundo es mas fiel al original, ya que mantiene el significado del acto de
avanzar la guerra, no sélo de estallar. La parte que describe el movimiento de

23 Stownik frazeologiczny wspdtczesnej polszezyzny, op. cit.
24 J. Campos, “Introduccién”, en: A. Machado, Poesia, Madrid, 1996, pp. 14-15.
25 0. Macri, “Introduccién”, en: A. Machado, Poesias completas..., p. 222.
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la guerra difiere en las traducciones no sélo estilisticamente. Si el lector toma
un mapa de Espafia para seguir la pista de la guerra, en ambos casos obtendra
otro resultado. Esto se debe al hecho de que la traductora se ha permitido cier-
ta libertad en la eleccion de las preposiciones. El resultado es una confusién
de las direcciones desde las que se le viene acercando la guerra al poeta.

Desde el punto de vista estilistico, en ambas versiones la descripcion de
Espafia abarcada por la guerra es poco acertada. Lo que en el original es lirico
y ligero, aqui parece artificial, casi forzado. No obstante, la interpretacién
de Szleyen es mds admisible. Las tinicas dos expresiones que chocan no por
su “infidelidad” al original, sino por su torpeza en polaco, son “od stepdéw
z gérnego Duero” y “pola chlebne”. No obstante, la ritmica y el dinamismo
de estos versos camufla el empleo incorrecto de la preposicién “z” y del
adjetivo no muy frecuente, a la vez sofisticado y rural “chlebne”. En cam-
bio, Miedzyrzecki emplea casi en cada verso alguna expresidon que es incom-
prensible o ridicula: “od zytnej Estremadury, do tych cytruséw gajow”, “do
tych wybrzezy Swiatta i soli”. El significado de esta tltima expresion resulta
oscurecido: en este verso, Szleyen, aunque haya parafraseado la expresion
original, ha transmitido el contenido emocional y pintoresco de una manera
mads inteligible y ademads ha incluido un juego de palabras bonito (hablamos
de la repeticion de los sonidos en “‘stone, stoneczne wybrzeza”).

La ultima frase, que en el original abarca dos tltimos versos, estd tradu-
cida casi idénticamente, aunque ambos traductores cambian algo en el orden
de la frase. Migdzyrzecki alterna la colocacion de las expresiones “de rio a rio
y de monte a monte”, pero consigue mantener el significado original. Mientras
tanto, Szleyen hace una operacion facil, creando un final del poema, en nues-
tra opinién, mejor que el original: separa cada uno de estos complementos,
les dedica a cada uno una linea aparte. Asi obtiene una intensificacién que
completa el poema de una manera perfecta. Ademads, ella separa estos cuatro
versos del resto del poema, como si esta parte viniera después de una pausa
causada por la conmocidén o por un suspiro. El poema va deteniéndose hasta
conseguir el silencio del pensamiento.

Lo que mads sorprende (a nosotros, negativamente) en la traduccion de
Szleyen, es que empieza el poema con una rima consonante, después aso-
nante y lo acaba totalmente sin rima. No obstante, esta inconsecuencia no ha
deteriorado definitivamente el poema en su totalidad. Szleyen ha logrado lo
que mds vale en la traduccién de poesia: provocar casi las mismas emociones
que causa el poema original. Su interpretacion es bonita y emocionante, pode-
mos atrevernos a definirla como penetrante. Desde el principio se caracteriza
por un ritmo inquietante que lleva un hélito de espanto, a pesar del lirismo, el
aparente idilio. El contraste entre las dos partes, la dindmica despiadada de la
segunda imagen, es un gran logro.

Mientras tanto, Miedzyrzecki parece traducir el poema palabra por pala-
bra, o linea por linea, sin una visién global, sin un objetivo determinado. Esta
técnica tiene algunos aspectos positivos, como la fidelidad de la traduccién.
En ciertos momentos es mds acertada que la interpretacion de Szleyen, pero
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en este caso generalmente su interpretacion peca por falta de fuerza o drama-
tismo. Una de las posibles consecuencias de la técnica usada podria ser tam-
bién el hecho de que la traduccién de Migdzyrzecki no constituye un poema
auténomo (no se entiende sin conocer el original).
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Translation — a task of beauty, necessity and impossibility.
Antonio Machado’s poetry

Key words: Antonio Machado — the Spanish Civil War — spontaneous creation — emo-
tional difficulty — artistic choice.

Abstract

The paper is a continuation of a former analysis included in Estudios Hispdnicos, vol. 12. The
author follows the same method, choosing a pair of Polish translations of one poem by Antonio
Machado and comparing them in the aspects of their formal fidelity, artistic values and Polish
normatives of poetry. This leads her to state questions concerning the good of the target reader
and the impossibility of ideal poetic transfer between languages. In order to find the answer, she
conducts three simultaneous analyses, that is, one of the original work and respective analyses of
the translations.





