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Ubidr 1 tozsamos¢.
O znaczeniu odziezy dla bohaterow transptciowych

Abstrakt

Autorka artykutu podejmuje zagadnienie znaczenia ubran dla oséb transptciowych (koncentrujac si¢
na osobach transseksualnych) w trakcie procesu tranzycji i po korekcie pici. Przedmiotem badan sa
opisy doswiadczen transkobiet i transmezczyzny zawarte w egodokumentach. Do badan tekstow
transseksualnych autoréw zastosowano teori¢ autobiografii Janet Verner Gunn, dla ktérej kluczowe sa
kategorie zycia i synekdochy. Analizie i interpretacji poddano emocje wyrazane za pomocg ubran
pozwalajacych na uzewng¢trznienie ptci psychicznej. Zwroécono uwage na odziez noszong na co dzien,
ktéra informuje o tym, jak bohaterowie relacji autobiograficznych radza sobie z przegladaniem si¢
w spotecznym lustrze: od niesmiato$ci objawiajacej si¢ poprzez androgyniczny stroj przez jego krzy-
kliwos$¢ (wynikajaca z opresyjnej normatywizacji) az po odnalezienie sposobu wyrazania siebie. Co-
dzienna garderoba jest dla bohateréw transseksualnych waznym elementem uzewngtrznienia tozsa-
mosci zgodnej z odczuwang picig.

Slowa kluczowe
funkcje ubioru, osoby transseksualne, tozsamos$¢ ptciowa, egodokumenty, palimpsestowos¢ stroju

Clothes and Identity. The Importance of Clothing for Transgender People

Abstract

The article takes up the issue of the importance of clothing for transgender people (focusing on trans-
sexual people) during the transition process and after gender correction. The subject of the research
are experience descriptions of transsexual women and men contained in egodocuments. The theory
of Janet Verner Gunn’s autobiography, for whom the key categories are: life and synecdoche, was ap-
plied to the study of transsexual authors’ texts. The emotions expressed by the use of clothing allow-
ing the externalization of the psychological gender were analyzed and interpreted. Attention was paid
to the clothing worn every day, which informs how the heroes of autobiographical relations cope with
looking in the social mirror: from the shyness expressed by androgynous clothing, through flashy
outfit (resulting from the oppressive normalization), to finding a way to express themselves. The eve-
ryday wardrobe is an important element in the manifestation of identity consistent with the perceived
sex for transsexual characters.
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Wprowadzenie

Ubieranie si¢, rozpatrywane nie jako szybko wykonywana, automatyczna czynnos¢,
ale jako proces wspottworzacy ubierajacy sie¢ podmiot, jest szczegdlnie istotne w przy-
padku osob, ktore wyrazajg siebie 1 opowiadajg o sobie przez naktadanie odpowiednich
czesci garderoby. Oczywiscie okreslenie ,,odpowiednich” moze budzi¢ watpliwosci
i sktania¢ do zadania pytania: odpowiednich dla jednostki czy dla spoteczenstwa? A moze
odpowiednich dla jednostki i spoleczenstwa? Jednostka dostosowujac si¢ do praktyk
ubraniowych wigkszo$ci, rownoczesnie przyjmuje bowiem normy i zasady wypracowa-
ne przez dang kulture/grupe spoteczna, zapewniajac im wzgledna stabilizacje (w zakre-
sie zewnetrznych reprezentacji jednostek wspottworzacych zbiorowos¢), a sobie poczu-
cie/pozorne poczucie bezpieczenstwa.

Stréj, ozdoby, a wigc te akcesoria, ktore sa widoczne dla jednostki i innych oséb,
stanowig zazwyczaj wskazdéwki do odbioru, interpretacji osoby (por. Giddens, 2012,
s. 138). Ubiodr nadal jest taczony z tozsamoscia spoteczng i z identyfikacja ptciowsa. Dla
tozsamosci plciowej istotne sg trzy aspekty: biologiczny (fizyczne zdeterminowanie pici),
spoleczny (stereotypy plci — zalezne od danej kultury — okreslajace, jakie zachowania
i cechy uchodzg za kobiece, a jakie za meskie; identyfikowanie siebie z innymi osobami
z tej samej klasy osob), psychiczny (samoswiadomo$¢) (por. Majka-Rostek, 2004, s. 258;
Mandal, 2004, s. 206; Bienkowska-Ptasznik, 2008b, s. 253; Kryszk, 2012, s. 64). Ubrania
sa wazne dla psychicznego i spotecznego wymiaru pici, bo z jednej strony wigza si¢
z tozsamoscig jednostki, a z drugiej strony ciato staje si¢ kulturowo widoczne (por. Maj
A., 2007, s. 241, 245). Wyglad zewnetrzny pelni funkcje komunikacyjng i jest zwigzany
z tozsamoscig jednostki. Wysylane przez ubior sygnaty pozwalajg na pozawerbalne
porozumiewanie si¢ (por. Kuczynska, 1983, s. 109). Dla oséb, ktore zupetnie sie¢ nie
znaja, istotnym komunikatem o kims§ staje si¢ przekaz wizualny, w tym stroj.

Zwykle podczas analizowania stylu i/lub funkcji ubioru bierze si¢ pod uwage
osoby cisptciowe'. Ten szkic stuzy przyblizeniu, na podstawie egodokumentow? (Mam
na imi¢ Ania Anny Grodzkiej, Brudny roz. Zapiski z Zycia, ktorego nie byto Kingi Ko-
sinskiej, Aleksandra Zamojska jest mezczyzng Daniela Zamojskiego, Tango. Powrot do

dziecinstwa w szpilkach Justin Vivian Bond oraz Skok aniota Maud Marin), roli, jaka

! Innymi stowy, osoby, ktorych tozsamos¢ ptciowa jest zgodna z plcig biologiczna (rozpoznang w mo-
mencie narodzin) (por. Ktonkowska, 2017, s. 9, 19-20).

2 ,Definicja egodokumentu zostata sformutowana w 1958 roku przez holenderskiego filologa i histo-
ryka Jacoba Pressera. Rozumial on egodokumenty jako teksty, w ktorych autor opowiada nam o swoich
uczuciach, o zyciu prywatnym; to »dokumenty«, w ktorych ich twoérca w sposob zamierzony lub niezamie-
rzony ujawnia swoje ego. Od tego czasu trwa dyskusja nad zakresem pojecia 1 jego desygnatami” (Chora-
zyczewski i in., 2015, s. 7).
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odgrywa ubior dla bohaterow transpiciowych’, a konkretnie dla bohaterow transseksu-
alnych. Wybierajac materiat badawczy kierowatam si¢ nastgpujacymi kryteriami: zacho-
wanie roznorodnosci plciowej autorow (transkobiety i transmezczyzna), odmienne ze
wzgledu na obszar geograficzny* pochodzenie tworcow autobiografii (Polska: Grodzka,
Kosinska, Zamojski; Francja: Marin; Stany Zjednoczone: Bond) oraz przede wszystkim
mnogos¢ opisow (znajdujacych si¢ w egodokumentach), wskazujacych na roézne czesci
garderoby i przypisane im przez transseksualnych bohaterow znaczenia. Zatem dla ana-
lizy i interpretacji zaproponowanych tekstow kluczowymi zagadnieniem staty sie: rézne
oblicza stroju, akt ubierania si¢, obcowanie z ubraniami jako przedmiotami pozadanymi.

Praktyki ubraniowe transseksualistek/transseksualistow® z pewnoscia nie sg tak
barwne czy spektakularne, jak ma to miejsce w przypadku drag queen lub drag king
i nie sg zwigzane z przebieraniem si¢, gra w Swietle reflektoréw. Nalezy je raczej umie-
$ci¢ w innym kontekscie: najpierw jest to nie§miate, czesto samotne przymierzanie ubran
adekwatnych do odczuwanej pici psychicznej, a nastgpnie podejmowane sa proby spo-

lecznego zaistnienia w stroju zgodnym z poczuciem tozsamosci ptciowe;.

Tozsamos$¢ plciowa w kontekscie transseksualnosci

W klasycznym pojeciu transseksualnosci odwotywanie si¢ do dychotomiczne;j
struktury ptci wydaje si¢ by¢ uzasadnione. Jak wskazuje Matgorzata Bienkowska-Ptasz-
nik, osoby transseksualne ,,na 0got bardzo silnie dazg do identyfikacji z okreslong picig”

(2010b, s. 177). Badaczka, nie ukrywajac swojego zaskoczenia, stwierdza:

bardzo czg¢sto osoby transseksualne podkreslaja wage sztywnych, klarownych podziatow
miedzy tym co meskie, a tym co kobiece. Poczatkowo byto to dla mnie zaskakujace. Jed-

nakze sadze, ze w duzej mierze moze to wynika¢ z koniecznosci/potrzeby statego

3 Transplciowos¢ ,.to termin uzywany na okreslenie catego spektrum osoéb [...] nie identyfikujacych
si¢ — cho¢ w r6znym stopniu i w rézny sposob — z przypisang im w momencie urodzenia i/lub zwigzang z nig
plcia kulturowa. Osoby transplciowe okreslane sg jako transkobieta (m/k, ang. MTF) — jesli urodzily si¢
z cialem uznawanym za biologicznie meskie 1 przyjmuja kobieca tozsamos¢, czgsto tez (cho¢ nie zawsze)
podejmuja kroki w kierunku skorygowania swojego ciata i/lub tozsamosci prawnej w kierunku kobiecym;
lub transme¢zczyzna (k/m, ang. FTM) — jesli urodzily si¢ z cialem uznawanym za biologicznie kobiece
i przyjmuja meska tozsamos¢, czesto tez (cho¢ nie zawsze) podejmuja kroki w kierunku skorygowania
swojego ciata i/lub tozsamosci prawnej w kierunku meskim [...]. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie kazda
osoba transplciowa okresla swoja tozsamos¢ plciowa w kategoriach dychotomii kobieta — mezczyzna.
Czes$¢ 0so6b transplciowych identyfikuje si¢ z obiema uznawanymi spotecznie ptciami, cze$¢é nie identyfiku-
je sie z zadna z nich, lokujac swoja tozsamos$¢ poza kategoriami plci w ogole” (Ktonkowska, 2017, s. 14).

4 Ograniczytam si¢ do tekstow z kregu euroatlantyckiego.

5 Transseksualistka to osoba transseksualna urodzona z biologicznie meskim ciatem, identyfikujaca
si¢ z plcig kobieca, za$ transseksualista to osoba transseksualna urodzona z biologicznie kobiecym ciatem,
identyfikujaca si¢ z ptcig meska (por. Dynarski, Ktonkowska, 2011, s. 226; Klonkowska, 2017, s. 15).
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potwierdzenia wlasnej tozsamosci plci, co jest fatwiejsze wtedy, kiedy istnieja precyzyjnie
wyznaczone granice (Bienkowska-Ptasznik, 2008a, s. 200).

W podobny sposob definiuje tozsamos¢ transseksualng Anna M. Klonkowska,
wskazujac, ze ten rodzaj tozsamosci odnosi si¢ do binaryzmu plciowego i zakotwiczenia
w nim jako trwatym przejsciu ,,do whasciwej sobie (tj. odczuwanej) ptci wraz z jej fizycz-
ng konstytucja i kulturowg performatywnoscig” (2017, s. 23). Wpisanie si¢ przez osobe
transseksualng w zastang strukture spoleczna oddaje jej potrzebe asymilacji z dominu-
jacym cisplciowym spoteczenstwem (ze spotecznymi wzorcami kobieco$ci, meskosci)
(por. Ktonkowska, 2017, s. 126).

Jednak tam, gdzie dominuje binarny kod plci, gdzie picie kulturowe (meska,
zenska) sa zespolone z plciami biologicznymi, bez mozliwo$ci zmiany, pojawia si¢
presja (w obawie przed wykluczeniem) wpasowania w owe matryce, schematy. W kul-
turze euroatlantyckiej obserwujemy dazenie osob transseksualnych do operacji doko-
nujacych korekty pici (natomiast w innych kulturach takiego dazenia raczej nie ma)
(por. Bienkowska-Ptasznik, 2008a, s. 199; Bienkowska-Ptasznik, 2008b, s. 260). W tym
kregu kulturowym dla osob transseksualnych ple¢ jest szczeg6lnie istotna. Pozostaje
jednak problem zdefiniowania ptci w konteks$cie transseksualnosci. ,,Nie rodzimy si¢
kobietami, stajemy si¢ nimi” — stynne stowa Simone de Beauvoir (2007, s. 299) moim
zdaniem moga w zaskakujacy sposob okaza¢ si¢ pomocne. Wprowadzony przez de
Beauvoir podziat na pte¢ biologiczna (sex) i na pte¢ spoteczno-kulturowa (gender)
zostal podwazony przez Judith Butler i przedstawiony jako ztudzenie. Butler w pracy
Uwiktani w pte¢, wychodzac od zdania mentorki drugiej fali feminizmu, stwierdza:
»|.-.] biologiczna pte¢ nie moze by¢ przeddyskursywnym faktem anatomicznym. [...]
biologiczna ptec jest zawsze z definicji kulturowa ptcig” (2008, s. 55). Zatem podziat na
kobiety 1 mg¢zczyzn wynika z réznic spotecznych, a nie z anatomii, za$ materializacja
ciala dokonuje si¢ przez jezyk w wyniku dyskursu, powtarzania i cytowania norm
zwigzanych ze spolecznym wyobrazeniem (w konkretnej kulturze) bycia kobieta, mez-
czyzng. Jesli ple¢ biologiczna ,,zawsze jest sytuowana jako mimetyczne odbicie zawar-
tosci semantycznej pici kulturowej” (Buczkowski, 2005, s. 215), to — wedtug Butler —
cialo jest kulturowym konstruktem. Nie chodzi tu o zanegowanie réznicy ptci w ogole,
a raczej o wskazanie, ze zawsze mamy do czynienia z jej kulturowym ujgciem, kultu-
rowg interpretacja (por. Mizielinska, 2004, s. 189).

Do tego samego zdania odnosi si¢ Jay Prosser® w Second Skins. The Body Narra-

tives of Transsexuality:

¢ Obecnie doktor, wyktadowca na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Leeds. Prosser sam prze-
szedl proces tranzycji.
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In the context of the transsexual trajectory, in fact, Beauvoir’s epigram can be read quite
differently as describing not a generic notion of gender’s radical performativity but the
specific narrative of (in this case) the male-to-female transsexual’s struggle toward sexed
embodiment. One is not born a woman, but nevertheless may become one — given substan-
tial medical intervention, personal tenacity, economic security, social support, and so on:
becoming woman, in spite of not being born one, may be seen as a crucial goal. In its repre-
sentations of sex as a figurative effect of straight gender’s constative performance, Gender
Trouble cannot account for a transsexual desire for sexed embodiment as telos. In this re-
gard Gender Trouble serves to prompt readings of transsexual subjects whose bodily trajec-
tories might exceed its framework of the theory of gender performativity (1998, s. 33)".

Analogiczne stanowisko w sprawie plci biologicznej i procesu materializacji ciata
zajmuje Michael Kimmel, ktory stwierdza: ,,[...] jednostki transptciowe sprawiaja, ze ich
pte¢ biologiczna emanuje z ich tozsamosci ptciowej, podczas gdy w powszechnej opinii
tozsamos$¢ piciowa musi emanowac z pici biologicznej” (2015, s. 461). Przyjeta przez
Prossera i Kimmla perspektywa nie jest oczywiscie powrotem do XIX-wiecznego esen-
cjalizmu 1 polaryzacji ptci ze wzgledu na biologie, wrecz przeciwnie — wskazuje na
waznosc¢ tozsamosci ptciowej (w jej psychicznym i spotecznym wymiarze) w rekonstru-
owaniu cielesnosci (plci biologicznej), ale jednoczesnie nie sprowadza cztowieka i jego
plci do jedynie performatywnych, opresyjnych praktyk.

Prosser zaznacza, ze cielesno$¢ jest wazna w identyfikowaniu siebie, a proces
tranzycji® (ze wzgledu na ukonstytuowanie podmiotu) jest narracja sensowna (1998, s. 59,
83). Jednoczesnie rozwazania nad transseksualno$cig poddaja w watpliwos¢ pewne
rozpoznania teorii queer, ktora neguje istnienie granic i cho¢ wydaje si¢, ze stata si¢

ochronnym parasolem dla podmiotéw z LGBTQ, to w przypadku os6b transseksualnych

7, W kontekscie transseksualnej trajektorii w istocie epigram de Beauvoir moze by¢ czytany bardzo
réznie, opisujac nie ogdlne pojecie piei kulturowej jako radykalnej performatywnosci, ale jako charaktery-
stycznej narracji (w tym wypadku) m/k, walki w kierunku uptciowionego uciele$nienia. Nikt nie rodzi si¢
kobieta, niemniej jednak moze si¢ nig sta¢ — pod wptywem medycznych interwencji, osobistej wytrwatosci,
ekonomicznego bezpieczenstwa, spotecznego wsparcia itp.; stanie si¢ kobieta, mimo Ze nie jest si¢ nig od
urodzenia, moze by¢ postrzegane jako glowny cel. W tej reprezentacji ptci biologicznej jako obrazowy efekt
performansu praca Uwikiani w ple¢ nie moze wyjasnia¢ transseksualnego pragnienia uptciowienia cielesno-
Sci jako telos. W zwiazku z tym Uwiktani w ple¢ daja podpowiedz, jak odczytywaé transseksualne podmio-
ty, ktorych cielesne trajektorie moga przekroczy¢ strukture teorii performatywnosci pici kulturowej” (thuma-
czenie wlasne).

8 Proces tranzycji (poj¢cie wprowadzone przez Sally Hines) odnosi si¢ do korekty pici. Jest wyjatko-
wo zmudny i trwa minimum dwa lata. Zaczyna si¢ od wizyt osoby transseksualnej u seksuologa, ktéry naj-
czesciej zostaje lekarzem prowadzacym (por. Maj J., 2011, s. 170). Nastepnie wizyty u psychologa, ,,liczne
badania medyczne (endokrynolog, kariotyp, EEG, RTG siodetka tureckiego, badanie dna oka itp.)” (Maj J.,
2011, s. 170-171). Kolejny krok to wdrozenie terapii hormonalnej, dzigki ktorej tatwiej jest zmaskulinizo-
wac ciato niz dokonac¢ jego feminizacji (por. Pelczar, 2012, s. 254). Dalsze dzialania to korekta metrykalna
ptci i/lub zabiegi chirurgiczne. Wigcej o medycznych aspektach procesu tranzycji — por. Breska-Kruszew-
ska, Rachon, 2014; o etiologii transseksualizmu — por. Fajkowska-Stanik, 2001; Bienkowska-Ptasznik,
2010; Bielas, 2012.
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(aczkolwiek trzeba zaznaczy¢, ze nie wszystkich) okazata si¢ niefunkcjonalna, ze wzgle-
du na dalekie odejscie od tozsamosci, podmiotowosci i ich dekonstrukeje’. Niewatpliwie
nie ma jednego wlasciwego i uniwersalnego dla wszystkich sposobu postrzegania ptci
i ciata. Dysfori¢ plciowa i proces tranzycji nalezy raczej rozwazac¢ jako problem egzy-
stencjalny, dotyczacy cielesnosci i jej trajektorii, tragizmu wynikajacego z poczucia
braku spojnej tozsamosci zwigzanej z plcig (jako kategorig spoteczng i atrybutem oso-
bowosci) oraz odrzucenia spotecznego (braku zrozumienia). Problem ten jako taki

wpisuje si¢ w szersze zagadnienie ustalenia i okreslenia wlasnej tozsamosci.

Ubior

W kulturze euroatlantyckiej, wyjatkowo silnie zwigzanej z binaryzmem plciowym,
nadal istnieje podzial na garderobe zenska, meska, stroje dla dziewczynek i chtopcow,
cho¢ jest on niekiedy przelamywany przez mode na ubrania uniseks. Tam, gdzie podmiot
jest okreslany ptciowo (a zwykle jest etykietowany) albo kiedy chce by¢ typizowany przy
pomocy plci, jego tozsamos$¢ jest jednak powigzana z odzieza. Zatem ple¢ moze by¢ i jest
artykutowana przez ubior (por. Buczkowski, 2005, s. 252). W przypadku osob transsek-
sualnych na poczatku procesu tranzycji mozna méwic nie tyle o artykulacji pici biolo-
gicznej, ile 0 mozliwosci uzewnetrznienia pici psychicznej, odczuwanej jako prawdziwa
tozsamos¢ piciowa. Tak wigc praktyki ubraniowe sg niezmiernie wazne dla osob trans-
seksualnych, za$ odziez nie jest tylko wierzchnim okryciem, opakowaniem ciata, a raczej
szansg na ekspresje tozsamosci ptciowej. Zapewne stroje nie tracg swych waloroéw este-
tycznych, jednakze na pierwszy plan wysuwa si¢ problematyka egzystencjalna. Ubior
jako jeden z wazniejszych elementow odgrywania/odtwarzania ptci kulturowe;j staje si¢
funkcjoznakiem (por. Buczkowski, s. 252, 279), sposobem dostosowania do wyobrazenia
siebie, z ktorego z reguly chcg skorzystaé transkobiety/transmezczyZzni'®. Wspomniane
dostosowanie ubioru mozemy odczytac jako rodzaj konformizmu, pragnienie wpasowa-
nia si¢ w matryce dychotomicznego podziatu ptciowego, ale rowniez (a moze przede
wszystkim) jako ekspresje siebie, ktora podlega ocenom spoleczenstwa oraz jest uwikta-
na w samooceng i samokontrolg.

Komunikowanie wtasnych identyfikacji przez osoby transseksualne przy pomocy
ubioru (korespondujacego z ich poczuciem pici) jest problemem ztozonym, wymykajacym
si¢ jednoznacznym ocenom. Refleksj¢ nad znaczeniem odziezy dla transkobiet

? Z kolei teoretycy queer krytykuja koncepcje tozsamosci jako narze¢dzia wiadzy (por. Rogowska-
-Stangret, 2016, s. 319).

10 Jednak, co trzeba zaznaczy¢, komponowanie garderoby przez nie/nich powinno si¢ odbywaé samo-
dzielnie, bez narzucania z zewnatrz (np. przez lekarza prowadzacego) stroju bardziej kobiecego lub bardziej
meskiego.
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i transmezczyzn nalezy w moim przekonaniu powigza¢ z wezesniejsza, doswiadczang
przez osoby transseksualne, dysforig plciowa, a nastepnie z procesem tranzycji. Warto
zastanowi¢ si¢ nad odziezowymi wyborami osob transseksualnych. Czym sg one moty-
wowane? Czy decyzje ubraniowe roznia si¢ w zaleznosci od przestrzeni: prywatnej,
publicznej? Czy strdj noszony w czasie wolnym eksponuje tozsamos¢ jednostkowa (por.
Dowgiatto, 2005, s. 82)? Odwotujac si¢ do autobiografii transkobiet i transme¢zczyzny,
postaram si¢ wykazag, jak istotng funkcje petni ubior w rekonstruowaniu, scalaniu toz-

samosci przez transseksualny podmiot.

Relacje autobiograficzne

Tym, co faczy przywotane autobiografie, jest przedstawienie przez autorke/autora
dziecinstwa, okresu dojrzewania, w ktorych ujawnita si¢ dysforia ptciowa. Zatem wska-
zanie przez podmiot na to, kim byl, jednoczes$nie przedstawia go jako uwiktany w przy-
nalezng mu, niechciang pte¢ biologiczng, spoteczno-kulturowa. W rezultacie, cho¢ od-
powiedz na pytanie o to, kim jestem teraz, nie jest jednoznaczna, to jednak obrazuje czas
po procesie tranzycji, gdy podmiot osadza siebie w pici biologicznej, metrykalnej, spo-
teczno-kulturowej adekwatnej do odczuwanej pici psychicznej. W zadnej z badanych
autobiografii nie zaciera si¢ pamig¢¢ podmiotu o jego transptciowej przeszlosci, ktorg tacy
autorzy jak Grodzka, Kosinska, Zamojski odnoszg rowniez do terazniejszosci (do ak-
ceptacji wlasnej transptciowosci).

Przygladanie si¢ sobie przez transseksualnych bohaterow z pewno$cig mozna
w r6zny sposob analizowad, ale (jak juz wczesniej zostato zasygnalizowanie) mozna
réwniez niejako przefiltrowac przez praktyki ubraniowe. Decyzje ubraniowe zwigzane
sg z genderowa przynalezno$cig. Opisywanie przez autoréw dokumentow wyborow
garderoby i odrzucenia tej odziezy, ktora nie jest zgodna z odczuwang tozsamoscia
ptciowa, nalezy rozpatrzy¢ w kontekscie intencji autobiografii — trzeba wigc uwzglednic
dla kogo i po co egodokumenty sa pisane (por. Kasperski, 2001, s. 28). Mozna zatozy¢,
ze transplciowi autorzy piszg swoje autobiografie, aby przez wtasna narracje przyblizy¢
czytelnikowi problematyke transseksualnosci, uswiadomic¢ odbiorcy, jak ztozonymi
etapami w zyciu transbohateréw sa dysforia plciowa i proces tranzycji. Warto dodac, ze
do Mam na imie Ania Grodzka dotaczyta teksty o charakterze edukacyjnym: Nie mylmy
podstawowych pojec, Ple¢ to nie genitalia, Plci nie da sie wychowac, Pleé jest wrodzona,
Nalezy kocha¢ dziecko takim, jakie jest, Znane osoby trans. Natomiast Marin do Skoku
aniofa dodata orzeczenie Sadu Okrggowego w Rouen z 22 maja 1978 r., stanowigce
o prawnej korekcie plci (z meskiej na zenska), co wowczas byto we Francji sprawg pre-
cedensowg. Autorzy wymienionych tekstow autobiograficznych (opréocz Marin)
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analizujg przeszte wydarzenia z terazniejszego i zarazem zewngtrznego punktu widzenia.
Spojrzenie na przeszto$¢ z dystansu mozna jednak odnalez¢ jedynie w publikacjach Mam
na imie Ania 1 Tango. W ksiazkach Aleksandra Zamojska jest mezczyzng i Brudny réz
przesztos$¢ dziata ,jak cisnienie i podcisnienie” (Gunn, 2009, s. 155). Opisanie swoich
doswiadczen wynikajacych z transptciowosci jest sprawa kluczowa dla przywotanych
egodokumentow. Co wiecej piszacy podmiot u§wiadamia sobie droge, jaka musiat przejsc,
aby zy¢ zgodnie/wzglednie zgodnie ze swoja tozsamoscia plciowa. Jest to moment,
w ktorym potrafi krytycznie spojrze¢ na czes$¢ spoteczenstwa, ktéra okazata agresywna
postawe wobec niego. Mozna powiedziec, ze opiséw okrutnego traktowania transseksu-
alnych bohaterow jest az nazbyt wiele. Przezycia bohaterow sa wplatane w ,,»pajeczyne
znaczen, ktore nazywamy kulturg” (Geertz, 1963, s. 167).

Zaproponowane do analizy egodokumenty trudno jednoznacznie zaklasyfikowac
do okreslonego typu relacji autobiograficznych!!, co ilustruje chociazby proba okreslenia
formy opowiesci Bond. Tango raz jest identyfikowane jako wspomnienia (adnotacja na
oktadce ksigzki), a raz jako pamig¢tnik (Przedmowa Piotra Gruszczynskiego). Zatem
bezpieczniej jest mowic o pewnej dominancie. Wydaje si¢, ze w autobiografiach Kosin-
skiej i Marin dominuje forma wyznania (z tymze u francuskiej pisarki, ktéra swoja
opowies¢ stworzylta przy wspotpracy Marie Thérése Cuny, narracja przypomina probe
oddania zdarzen na biezgco). U Zamojskiego dramatyczne wyznania sg zespolone z jego
réznymi wspomnieniami o charakterze mitlosnym, u Bond dominuje forma niewielkich
rozmiardéw pamietnika o swobodnej budowie. Natomiast autobiografia Grodzkiej procz
charakteru wspomnieniowego (autorka zamieszcza w tekScie e-maile do siostry, przyja-
ciot) ma miejscami natur¢ popularno-naukowego podrecznika z zakresu podstawowej
wiedzy o transptciowosci, operujacego klarowng forma podawcza.

Jednoczesnie istotg samej autobiografii jest przeistaczanie faktéw empirycznych
w artefakty i mozliwos¢ zdefiniowania jej jako formy ,,fikcji proza” (Renza, 20009, s. 48).
Jak trafnie podsumowatl Edward Kasperski, autobiografia podlega

beletryzacji, ktéra zycie zamienia w kodowang literacko opowie$¢. Zastepuje ona zycie
zycia przedstawieniem zycia, a jednocze$nie przedstawienie to czyni, rowniez paradok-
salnie, jego sktadnikiem. Metamorfozy te sprzyjaja bez watpienia z jednej strony fikcjona-
lizacji autobiografii, z drugiej — kusza poszukiwaniem w niej tresci dokumentarnych (po-
niewaz réwniez fikcja jest kategoriag egzystencjalng i podlega egzystencjalnej interpretacji)
(2001, s. 14).

Autorzy autobiografii dokonujg zatem w trakcie pisania autokreacji. Dochodzi do
zderzenia konwencji literackiej i kulturowej z potrzebg powiedzenia prawdy, ktora silg

' O rozpigtosci pojecia ,,autobiografia” — por. E. Kasperski, 2001, s. 14.
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rzeczy ulega przefiltrowaniu przez owe konwencje (por. Kasperski, 2001, s. 22)2. Z jed-
nej strony konwencje te ksztattujg wspolne i powtarzalne cechy relacji autobiograficznych
(stad mozna mowi¢ o wspolnym doswiadczeniu wynikajagcym z transptciowos$ci boha-
terow egodokumentow), z drugiej za$ autobiografie ,,niejako z zatozenia tropia przejawy
tego, co indywidualne” (Kasperski, 2001, s. 14). Kazda z przywotanych opowiesci
przedstawia indywidualne losy transbohatera, kazda jest inna. [ wreszcie kazda stanowi
interpretacje losow autora, ktorych faktograficzny wybdr oczywiscie zalezy od niego.

Podstawy metodologiczne analizowanych autobiografii

Georges Gusdorf w Warunkach i ograniczeniach autobiografii wskazuje, ze
autobiografia ,,jest przedsigwzigciem — i dramatem — cztowieka, ktory usituje w pewnym
momencie swego zycia uformowac si¢ na swoje wtasne podobienstwo” (2009, s. 39).
Stwierdzenie to mozna niemal w dostowny sposob odnie$¢ do autobiografii osob trans-
seksualnych, ktore przez podjecie trudu procesu tranzycji staraja si¢ uformowac swoja
pte¢ biologiczng na podobienstwo pici psychicznej i owg korekte przekuwaja na faktu-
r¢ autobiograficznego tekstu. Autorzy egodokumentéw opowiadajg o tym, w jaki sposob,
bedac innymi przez cielesne reprezentacje i dostosowany do zewngtrznych aparycji
odbior, staja si¢ soba (choc to stawanie si¢ sobg rowniez jest uzaleznione od spoteczno-
-kulturowych norm, klisz, matryc). Autorzy i jednocze$nie bohaterowie przedstawianych
historii wyjasniajg ,,swojg przesztos¢, aby wydoby¢ strukturg swego istnienia w czasie”
(Gusdorf, 2009, s. 42). I wiasnie to istnienie, jego wyjasnianie, w tym jego przeobraza-
nie (istnienie przez t¢ sama osobe najpierw np. w reprezentacji meskiej, pozniej kobie-
cej) mozna powigzaé z praktykami ubraniowymi, ktore sg osadzone w ramach chrono-
logicznych.

Autobiografie mozna analizowac, inspirujac si¢ (alternatywna do klasycznej teorii
autobiografii) teorig Janet Verner Gunn, ktéra w odbiorze tekstéw autobiograficznych
ktadzie nacisk na kulturowy akt czytania siebie/swego zycia przez autora i przez czytel-
nika oraz na powrdt do kategorii zycia (2009, s. 150, 163). Dla badaczki istotna jest
rowniez kategoria synekdochy, ktéra ujmuje relacje miedzy powierzchnig a glebig nar-
racji autobiograficznej (Gunn, 20009, s. 151). ,,Tak jak metafora, trop synekdochy wyraza
relacje¢ czesci do catosci. Gdy jednak metafora przywotuje obraz w przestrzeni, synek-
docha sugeruje jakos¢ w czasie” (Gunn, 2009, s. 151). Gunn postuluje okreslenie literac-
kiego wymiaru autobiografii w znacznie szerszym kontekscie, takim jak dziatania

ludzkie, kulturowe, a nawet religijne (2009, s. 152). Aplikacja jej teorii do autobiografii

12 Jak to ujat Mieczystaw Dabrowski: ,,autentyzm stal si¢ takze swoista konwencja literackg” (2001,
s. 48).
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transseksualnych autorow polegataby na przygladaniu si¢ procesowi tranzycji, jego
analizowaniu i interpretowaniu przez pryzmat jednego elementu tworzacego ten proces.
Tranzycja sktada si¢ z nastepujacych aspektéw: zmiana wizerunku (ze wzgledu na na-
ktadanie adekwatnych z poczuciem pici psychicznej ubran, dobor fryzur, makijazu,
perfum); choreografia ciata (ruchy, gesty, mimika, sposoby chodzenia); biologiczna ko-
rekta plci (terapia hormonalna i/lub zabiegi chirurgiczne); uptciowienie jezyka (np. przez
odpowiedni rodzaj gramatyczny); metrykalna korekta pici. Zaproponowany szkic odno-
si si¢ jedynie do praktyk ubraniowych, ale moze stanowi¢ praktyczng probe aplikacji
synekdochy do rozpatrywania procesu tranzycji, przy ktérym nie sposéb nie odwotaé
si¢ do wezesniej odczuwanej przez transseksualny podmiot dysforii ptciowej. Zatem
propozycja rozpatrywania procesu tranzycji przez wybrany element pozwala na wyeks-
ponowanie jego znaczen i przesledzenie, jak owe znaczenia zmienialy si¢ w czasie. Co
oczywiste, wybory i praktyki ubraniowe przedstawionych transbohaterow ulegaty prze-
obrazeniom.

Gunn wymienia punkty — poziomy interpretacji — konstytuujace sytuacje auto-
biograficzng, a wigc na przedtekstowy impuls autobiograficzny, perspektywe autobio-
graficzng i reakcje autobiograficzng (2009, s. 154, 158, 160—161). Perspektywa, ktora
odnosi si¢ do poziomu tekstualnos$ci, wigze si¢ ze szczegdlnym rodzajem samoumie;j-
scowienia podmiotu autobiografii wobec przeszlosci z terazniejszej perspektywy.
Podmiot autobiograficzny bardziej osadza si¢ w $wiecie, niz nad nim unosi, a umiejsca-
wianie odbywa si¢ przez proces, a nie przez (jak porownuje badaczka) bezprawne za-
jecie lokalu. Natomiast dla reakcji czytelniczej najwazniejsze jest odkrycie (poprzez
interpretacj¢) mozliwos$ci tozsamosci, spojrzenie na doswiadczenia z perspektywy
odmiennej niz wlasna. Przektadajac spostrzezenia Gunn na autobiografie osob transpt-
ciowych, mozna uzna¢, ze tendencja autoréw do przedstawiania swoich historii od
dziecinstwa do momentu po tranzycji jest rOwnoczesna proba osadzania si¢ w odbiorze
spotecznym. Jest to proces — nie tylko ze wzgledu na samg tranzycje, lecz takze z uwa-
gi na konfrontacje, dialog ze spoleczenstwem i sobg, co moga obrazowa¢ np. praktyki
ubraniowe bohateréw transseksualnych. Natomiast reakcja czytelnicza moze si¢ odno-
si¢ do odkrycia (np. przez czytelnikow cisplciowych), ze zwykta czynnos$¢ zaktadania
odziezy moze mie¢ niemal wymiar przezycia egzystencjalnego, potaczonego z siatka

znaczen odnoszacych si¢ do tozsamosci ptciowej, jej ujawniania i reprezentacji.
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Lalka i kobiece stroje

Probe zastosowania zarysowanej metodologii rozpoczng od przywolania pewnego
rekwizytu — szmacianej lalki, ktora bawita si¢ Grodzka jako dziecko, uwigziona wowczas

w ciele chtopcal®. W swojej autobiografii tak wspomina przywotany przedmiot:

Najbardziej lubitam wieczory, gdy zostawatam sama w pokoju. Wiedziatam, ze rodzice
poszli juz spac i prawdopodobnie nikt do mnie nie zajrzy. Wtedy swobodnie mogtam ba-
wic si¢ [lalkg] Anig. Opowiadac¢ jej o sobie, przebierac jg w szmatki, ktore sama fastrygo-
watam i wyobraza¢ sobie, ze to ja moge¢ by¢ ubrana tak jak ona (Grodzka, 2013, s. 66).

W innym fragmencie Grodzka opowiada:

Wieczorem, gdy w pokoju rodzicow zgasto juz $wiatto, wyjetam Anig. Trzeba byto napra-
wi¢ podartg sukienke. Miatam schowane dwa kawalki czerwonej wstazki. Przycietam je
do odpowiedniej dlugosci, zeby uszy¢ fartuszek. Natoze go na sukienke, tak aby zakrywat
zaszyta dziure. Nawlektam igle czerwong nitka. Miatam swoje pudetko skarboéw, a w nim
— oprocz ponczochy, resztki szminki i1 kredki do oczu — réwniez $cinki réznokolorowych
materiatow, przeznaczone na sukienki dla Ani. Ponczochy wyrzucita mama, gdy w jedne;j
z nich poleciato oczko, t¢ dobrg wyjetam z kosza na $mieci i schowatam do mojego pudet-
ka skarbow.

Zszywatam sukienke¢ i opowiadatam Ani, swojej powierniczce co zaszlo w szkole. Czy
uda mi si¢ by¢ kiedys$ prawdziwa Ania? — zapytatam ja, zawiazujac wstazkowy fartuszek
(Grodzka, 2013, s. 66).

Grodzka, odtwarzajac sytuacje z przesztosci i opisujac je z perspektywy doroste;j,
doswiadczonej osoby, zwraca uwage na wazno$¢ ubioru w przezywaniu'* przez nia
mentalnej przynaleznos$ci do dziewczecego swiata. Szycie ubranek dla lalki, przy jed-

noczesnej jej animizacji, pozwala jej na chwilowe, cho¢ samotne, zaistnienie jako

13'W kulturze euroatlantyckiej doswiadczenie/poczucie uwiezienia w nieswoim ciele jest charaktery-
styczne dla osob transseksualnych. Jacek Bielas w pracy badawczej Doswiadczenie cielesnosci. Podmioto-
we uwarunkowania transseksualizmu przywotuje doswiadczenia osob transseksualnych, okreslane przez nie
jako: ,,»obcos¢ ciata«, »spetanie«, »napigcie«, »wewnetrzna pustka«, »cielesna cisza« lub »uspienie ciata,
a nawet »niemozno$¢ zmaterializowania sie«” (2012, s. 239). Wiecej o obcosci ciata w do§wiadczeniu osob
transseksualnych — por. Bienkowska-Ptasznik, 2008a; Bienkowska-Ptasznik, 2008b; Bienkowska-Ptasznik,
2010a; Bienkowska-Ptasznik, 2010b; Ktonkowska, 2017, s. 95. Warto podkresli¢, ze jedynym wyjsciem dla
transseksualistek/transseksualistow jest prawidtowo przeprowadzony proces korekty plci, pozwalajacy na
ucielesnienie ciata, materializacj¢ tozsamosci podmiotu. Ale korekta pici, cho¢ z reguly zwigzana z zabie-
gami chirurgicznymi, wcale nie oznacza przyjecia operacji jako koniecznego kryterium. Jest to sprawa in-
dywidualna, zalezna od wielu czynnikow, jak chociazby zdrowie pacjenta, sytuacja rodzinna (np. podjgcie
decyzji o przeprowadzeniu operacji, gdy dzieci transseksualistki/transseksualisty beda doroste), mozliwosci
finansowe.

14 Rozumienie emocji w podanym szkicu jest zgodne z teorig Johna Leavitta, ujmujacego emocje jako
wynik wzajemnych relacji. Badacz postuluje rozszerzenie poj¢cia emocji, ktore bardziej zgadza si¢ z ,,do-
$wiadczeniem emocji w zZyciu codziennym i normalnej etnografii, niz z wizja emocji jako albo tryskajacych
z glebin ciata, albo natozonych na jednostki jako wszechobecna siatka kulturowa” (Leavitt, 2012, s. 79).
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dziewczynce. Wyjecie ponczochy z kosza na $mieci odzwierciedla tgsknotg za mozliwo-
$cig realizacji siebie zgodnie z odczuwang plcig. Kobiecos¢, cho¢ zwiazana z ulubiong
lalkg Anig i pudetkiem skarbow, obrazuje niedoskonato$¢ zabawki i niekompletnosé
(utomno$¢) skarbow. Lalka jest ubierana w szmatki — fartuszek ma przykrywac zaszyta
dziure w sukience, a w pudetku znajduje si¢ tylko jedna ponczocha, resztki szminki
1 kredki do oczu. Znikomo$¢, resztkowo$¢ paradoksalnie odnoszg si¢ do poczatku (ze-
wnetrznego zaistnienia jako kobieta). Lalka, ponczocha i resztki kosmetykow sa przed-
miotami, z ktérymi mozna mie¢ kontakt cielesny, a wigc nie pozostaja tylko w sferze
marzen.

Dziecko bardzo szybko, bo juz w drugim roku zycia,

dostrzega réznice w budowie ciata (np. wizualnie jest w stanie rozpozna¢ obecnos$¢ lub
brak brody czy wasoéw) [a] pod koniec drugiego roku zycia rozwija struktury psychiczne
dajace mu mozliwos$¢ kategoryzacji $wiata ludzi na dwie podkategorie (m¢zczyzn i ko-
biet). [...] w tym czasie zdobywa $wiadomos$¢ wlasnej przynalezno$ci do ktorej$ z piei
(Robak, 2009, s. 15).

Ponadto ,,w wieku dwoch — trzech lat dziecko odroznia ubioér chtopigcy 1 dziew-
czecy” (Dowgialto, 2015, s. 115).

Wspomnienia Grodzkiej, dotyczace lat szkolnych, sa zwigzane z odczuwaniem
dysforii piciowej, ale w jej przezyciu (referowanym z perspektywy czasu i przefiltrowa-
nym przez narracj¢ dorostej kobiety) bylo to raczej wstydliwe doswiadczenie rozszcze-
pienia migdzy metrykalnie przypisang i spotecznie-kulturowo oczekiwang plcig a tg
odczuwang wewnatrz. Stad jej przeswiadczenie, ze nalezy przebywac z lalkg w ukryciu.

Marzenia osob transseksualnych, dotyczace m.in. naktadania ubioru zgodnego
z plcig psychiczna, z reguly materializujg si¢, a owa materializacja (jak zostalo to juz
wczesniej zasygnalizowane) ma wymiar egzystencjalny. Jest zwigzana z potrzebg zaist-
nienia (jako kobieta lub jako me¢zczyzna) i wyswobodzenia si¢ z fatszywych komunika-
tow, wysylanych takze przez ubidr niezgodny z wlasng tozsamoscia piciowa. Grodzka,
jak opisuje w autobiografii, pragneta od najmtodszych lat zalozy¢ sukienke (2013, s. 47),
a obiektem jej westchnien byla w sensualny sposob zapamigtana, wiszgca na wieszaku,
lekko kotyszaca si¢ na wietrze, biata bluzka ze straganu. Zdumiewaja zachowane w pa-
mieci bohaterki detale, wskazujace na realizm opisu: ,,koronkowy, potokragty kotnierzyk,
a pod nim dwie tasiemki, ktére mozna byto zawigza¢ w kokardke” (Grodzka, 2013, s. 51)
oraz impresjonistyczne zakonotowanie tkaniny: ,,Przez delikatny materiat przeswiecato
stonce” (Grodzka, 2013, s. 47). Anna wymusza ptaczem na matce zakupienie bluzki.
Bohaterka zaczyna odczuwaé coraz silniejsza potrzebg naktadania kobiecej odziezy,
dlatego ubiera si¢ w tazience w rzeczy matki: np. przymierza bluzke z zabotem, ponczo-

chy (por. Grodzka, 2013, s. 72). Wspomina: ,,Gdy naciggnetam ja [ponczoche] na tydke,
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zauwazytam, jak nietadnie wygladaja widoczne spod nylonu ciemne wtoski. Szybko
$ciggnelam ponczoche, podekscytowana znalaztam maszynke do golenia taty. Zmoczy-
fam noge, namydlitam i zaczetam goli¢ wlosy...” (2013, s. 72). Czynnos¢ depilacji jest
proba dopasowania wygladu swoich nég do obowigzujacych norm estetycznych. Fragment
ten w trafny sposob oddaje wkradanie si¢ wymogoéw spotecznych do przestrzeni pry-
watnej. Jednoczes$nie bohaterka pragnie pokazywac si¢ jako kobieta, chce doswiadczy¢
spotecznego odbioru. Na jaki$ czas rozwigzaniem stajg si¢ przebieranki inicjowane
w obecnosci przyjaciela Tomka, z tym ze dla Anny mozliwos$¢ zaktadania strojow jego
matki nie jest zabawa (por. Grodzka, 2013, s. 87). Bohaterka, przechadzajac si¢ ulica
w towarzystwie Tomka i majgc na sobie letnig sukienke jego matki, dokonuje ekspres;ji
siebie. Sg to jej pierwsze proby. Sukienka wyraza jej identyfikacje z plcig, cho¢ ta eks-
presja jest jeszcze wttoczona w konwencje zabawy.

Szlafrok, pantofle i walizka

Kwestie te ksztattujg si¢ analogicznie u innych bohateréw egodokumentéw. Za-
ktadanie ubran harmonizujacych z wtasnym wnetrzem najpierw pozostaje (albo prawie
pozostaje) w sferze marzen. Kosinska, autorka Brudnego rozu, siegajac pamigcia do

pierwszej komunii i studniowki, konstatuje:

Zatuje, Ze nie mogtam uczestniczy¢ w studnidwce jako kobieta. To, co mogto by¢ urocze
— wybieranie kreacji, fryzur, robienie si¢ na bostwo — zostato mi odebrane. Zreszta podob-
nie byto z Komunig. Tez marynareczka, a dziewczynki takie pigkne, w sukienkach, z locz-

kami, niewinne i delikatne. Podobno méwitam, ze chee sukienke (2015, s. 35).

Paralelne przezycia ma za soba Zamojski (transmezczyzna), ktory odnotowuje

w Aleksandra Zamojska jest mezczyzng:

Potem musiatem przebrna¢ juz tylko przez sukienke, ktora zabierata mi calg rados¢ z ce-
remonii. Z zazdro$cig patrzytem na chtopcow, na ich kremowo biate garniturki (2005,
s. 48).

Mature¢ zdatem, ale studniowka... Nie bylo mowy, zeby przynajmniej na czas poloneza,
obowigzkowo nie musiat przywdzia¢ spodnicy. [...] Zaraz potem wskoczylem w spodnie
i do rana nie ruszylem si¢ zza biesiadnego, studnidéwkowego stotu (2005, s. 77).

Natomiast Bond (transkobieta, amerykanska pisarka, piosenkarka, malarka i per-
formerka) w Tangu z pewng dozg humoru sigga pamigcig do swoich rysunkow, na ktorych
wyeksponowany byt ubior: ,,Czesto siadatem i rysowatem szlafroczki, wyobrazajac sobie,
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ze gdy wreszcie urosng mi cycki, zaprojektuje sobie wlasny” (Bond, 2013, s. 48—49)"5,
Jej wymarzone stroje najpierw majg papierowa fakture, sg jedynie rysunkami. Ale przez
zetkniecie reki z kartkg papieru i odwzorowanie wymarzonego, kobiecego szlafroka ubior

staje si¢ bardziej realny, namacalny. Inny fragment ilustruje jej marzenia senne:

Co noc ktadlam si¢ spaé, fantazjujac, ze rano obudze si¢ jako posiadaczka szafy pelnej
wieczorowych sukni z lat czterdziestych. Snitam, ze odpada mi aparat, ktory nositam,
wlosy zmieniaja si¢ w bujna, kasztanowa grzywe i jako pigkna bogini srebrnego ekranu,
kroczac dumnie w szpilkach, wychodze z domu (Bond, 2013, s. 111).

A wigc dla bohaterki insygnia kobiecosci zamykaja si¢ w dos¢ stereotypowym
zestawie akcesoriow: sukienki i szpilek ze srebrnego ekranu. Ale nie bez znaczenia jest
fakt, ze maja to by¢ suknie wieczorowe z lat czterdziestych, a bohaterka snu zostaje
porownana do bogini. Takie wyobrazenie reprezentacji kobiecego powabu jest zbiezne
z typem postaci — femme fatale — zaproponowanej na poczatku lat czterdziestych w nur-
cie filmu noir. Kobieta fatalna jest pickna, ale i niebezpieczna, oddziatuje na mezczyzn
sitg erotyczng, prowadzac czgsto do ich zguby (por. Wojnicka, 2005, s. 363). By¢ moze
bohaterka chciataby widzie¢ siebie w dtugiej, czarnej obcistej sukience i w czarnych
rekawiczkach z filmu Charlesa Vidora Gilda (1946).

Dla Bond istotny jest rowniez naszyjnik, cho¢ trzeba przyzna¢, ze w niecodzien-

nej odstonie, bo wykonany ze szczypiec krabow. Autorka wyjasnia:

Dorosli zajadali kraby i popijali je piwem, a opalona grubaska, troszk¢ ode mnie starsza,
postanowita zrobi¢ sobie ze mnie lalke, co przyjatem z wielka satysfakcja. Biegata dooko-
ta w skapym niebieskim bikini i zbierata szczypce po krabach, potem spinata je razem
i tak powstat krabowo-szczypcowy naszyjnik dla mnie. Cho¢ cuchnat starg ryba, przyjem-
nie byto go nosi¢, zwlaszcza, ze nikt si¢ o to nie oburzal. Czutam si¢ jak dama (Bond,
2013, s. 121).

Bond w trakcie zabawy z rados$cig przyjmuje pozornie instrumentalne potrakto-
wanie jej osoby i sprowadzenie do roli lalki. Prawdopodobnie moze do§wiadczy¢ tego
odczucia, o ktorym marzyta Grodzka, animujac lalke. Lalkowo$¢ Bond ozywiona przez
inne dziecko (okres§lone przez autorke nie bez pewnej dozy uszczypliwosci mianem
»grubaski”) pozwala bez poczucia winy i krytycznego odbioru dorostych by¢ kobietka.

W innym miejscu autobiografii Bond przypomina sobie: ,,chodzilem na palcach,
wyobrazajac sobie, ze mam na nogach szpilki” (2013, s. 54). Oczywiscie taki sposob
poruszania si¢ stanowi iluzje chodzenia w pantoflach, ale jednocze$nie imitacja ta jest

15 Justin Vivian Bond raz wypowiada si¢ w formie meskiej, innym razem zenskiej. Narracja nie jest
konsekwentna, ale im blizej konca autobiografii, tym wi¢cej wypowiedzi w formie zenskiej. O problemach
zwigzanych z przektadem, wynikajacych ze specyfiki polszczyzny (rodzaj gramatyczny), pisze Piotr Grusz-
czynski w Przedmowie do Tanga (Bond, 2013, s. 6-7).
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catkiem prawdziwa (bohaterka jest wyzsza i palcami dotyka podtoza). Autorka 7anga
nie ukrywa rowniez zazdro$ci o rozowe kapielowki noszone przez kolege Jaya (Bond,
2013, s. 58). Niewatpliwie uczucie to wywolatly nie plazowe spodenki, a ich kolor, bowiem
16z zostat do$¢ arbitralnie i przypadkowo przypisany dziewczynkom (por. Buczkowski,
2005, s. 275-276).

Dla wszystkich przywotanych transbohateréw istotna jest realizacja marzen do-
tyczacych stroju. Justin zaklada ubrania swojej babci, tanczy w biustonoszu swojej
matki (Bond, 2013, s. 107, 84), Daniel po kryjomu przymierza stare garnitury ojca, za-
wigzuje krawat, maluje sobie wasy, a kiedy rosng mu piersi, odrzuca noszenie biustono-
sza 1 zaczyna si¢ garbi¢, aby ukry¢ (jak sam wskazuje) obfity biust (Zamojski, 2005,
s. 53). Kinga, by nie nosi¢ jednoznacznie me¢skiej garderoby, wybiera styl uniseksualny
(Kosinska, 2015, s. 27). Nie jest on juz typowo meski, staje si¢ bezpieczng oznaka prze-
chodzenia do kobiecosci (por. Bienkowska, 2012, s. 136). Z kolei Anna odnajduje upodo-
banie w noszeniu koralikéw, kolczykow, damskiej bielizny lub rajstop pod meskim
ubraniem (Grodzka, 2013, s. 29, 122). Palimpsestowe elementy stroju i §wiadomos¢ ich
noszenia pozwalaja bohaterce na funkcjonowanie, na spgdzanie czasu w pracy, w ktorej
jest odbierana jako mezczyzna.

Autorka Mam na imi¢ Ania przed korekta plci swoje garderobiane skarby ukry-
wata w walizce: ,,plisowang szarg spddnice, taka do pét tydki, prawie przezroczysta
bluzke z naszywanymi koralikami, szal w wielkie czerwone kwiaty, chyba maki” (Grodz-
ka, 2013, s. 100). W rezultacie przyznaje z nostalgia: ,,Trzymatam tam tez sukni¢ odci-
nang w talii. Swietna. Bytam wtedy duzo szczuplejsza niz teraz” (Grodzka, 2013, s. 100).
Znaki kobiecego wizerunku zaczynaja si¢ pojawia¢ mimowolnie, np. przypicta do me-
skiego swetra broszka w ksztatcie motyla (por. Grodzka, 2013, s. 123). Skrzydlata ozdo-
be mozna powigzaé ze zjawiskiem, ktore okreslitabym jako palimpsestowos¢ stroju.
Kobiecos¢ Grodzkiej, symbolicznie zamknigta w broszce, przebija si¢ przez szorstkos¢
meskiego ubioru. W walizce, z ktorg bohaterka coraz czgsciej podrézuje, na dobre zago-
$cily kobiece stroje, pozwalajace na chwilowe wyrazenie swojej tozsamosci (Grodzka,
2013, s. 144). Zamawia tez czotenka, ze wzgledu na swdj wzrost — na matym, ale jednak
na obcasie (Grodzka, 2013, s. 145). Przy wsparciu Eli — kolezanki z pracy — kompletuje
zenska garderobe i w jej obecnosci oraz jej meza w kobiecej odstonie spedza w kawiar-
ni dzien imienin Anny (bo wlasnie to imi¢ uwaza za swoje, a nie nadane przez rodzicow
— Krzysztof) ( Grodzka, 2013, s. 119, 121). To dla niej wielkie wydarzenie — moze przy
wsparciu przyjaciot w miejscu publicznym zaprezentowaé swoja kobiecos¢. Ubior petni
tu funkcje tekstu, ktérego odczytanie zalezy od zyczliwos$ci odbiorcy. Bohaterka powo-
li przeobraza rowniez swoje ciato, najpierw przy uzyciu gorsetu, pézniej wiaczajac tera-
pie hormonalng i zabiegi chirurgiczne (Grodzka, 2013, s. 145, 174-175, 207, 209). Gorset
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staje si¢ proteza zmieniajaca zasoby wlasnego ciata. Wytwarzajac zarysowanie talii przez
odpowiednia garderobiang konstrukcje (fiszbiny wszyte w warstwy plotna, Sciskajace
gorng czes¢ figury), a tym samym splaszczajac brzuch i zarysowujac biodra, gorset na-
daje Annie kobiece ksztalty. Garderobiana proteza ciata pozwala bohaterce na uciele-

$nienie tozsamosci plciowej.

Parasolka i skradziony kokon

Z kolei Marin — autorka Skoku aniota — wprowadzajac czytelnika w swoja zawi-
ktang historig, postuguje si¢ rekwizytem, jakim jest czerwona parasolka (Marin, 1993,
s. 13). Postrzegana przez wigkszos¢ jako chtopiec, Jan Paskal Henryk upaja si¢ informa-
cja o odbiorze jego osoby przez pania ze sklepu z parasolkami jako dziewczynki. Czer-
wony parasol z wystawy sklepowej stal si¢ dla niego egzemplifikacja dziewczgcosci.
Takie skojarzenie uzasadnia w prosty (cho¢ moze nieco zaskakujacy) sposéb: widziat
pomalowane na czerwono paznokcie dziewczynki z sasiedztwa. Z uptywem czasu (co
jest charakterystyczne dla osob transseksualnych) intensyfikuje si¢ u niego pragnienie
aparycji zgodnej z odczuwang picig psychiczng. Jan fascynuje si¢ ubraniami matki: bie-
lizng, biustonoszami, ponczochami, sukniami (Marin, 1993, s. 21). Z poczuciem winy
po raz pierwszy zaklada elementy kobiecej garderoby: biustonosz, halke, majtki, pon-
czochy i suknie. Nastolatek dokonuje szybkiej i jednoznacznej oceny poprzedniej, chto-
piccej odziezy:
Kupka moich wilasnych ubran na dywaniku przed t6zkiem ma w sobie co$ oblesnego,
szorstkiego i wulgarnego wobec gtadkos$ci jedwabiu, mickkosci satyny, aksamitnej piesz-
czoty ponczoch na moich nogach... [...] Suknia jest leciuchna, migkko sptywajaca. Ma-
musia lubi kolory jednolite i z dominujacym blekitem. Jestem bigkitna. Akwamaryna.
Buty sg za duze, troche chwieje si¢ na nogach przed lustrem. Pozuje.
Oto ja — po raz pierwszy. Az dostaj¢ od tego gesiej skorki. [...] Dhugie minuty. Znaczace
minuty. Zmieniam skoérg. Moja krucho$é okazuje si¢ logiczna, delikatnos¢ ryséw — oczywi-
sta. Na koniec przygladam si¢ sobie od wewnatrz. Wnetrze idealnie przystaje do obrazu
zewngtrznego, odczuwam to z taka moca, ze nagle moj obraz blednie, krew zen odptywa.

Przytrzymuje si¢ wlasnego odbicia, by nie zachwia¢ si¢ ze wzruszenia (Marin, 1993, s. 21).

Wyrazenie wlasnej tozsamosci plciowej przez odpowiedni ubior jest jedng z naj-
wazniejszych chwil w zyciu Jana (pdzniejszej Maud). Aktowi ubierania si¢ towarzysza
doznania fizyczne: odczuwanie migkkosci, pieszczoty materiatu; gesia skorka oraz nie-
mal omdlenie z zachwytu. Natomiast por6wnanie przezycia i towarzyszacego mu stanu
emocjonalnego, wywotanych odmiang wygladu, do zmiany skory moze korespondowac

z pozniejsza praca Prossera Second Skins. Autor ujmuje narracje osob transseksualnych
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jako sposob opowiadania o sobie, a ciato po przejsciu procesu tranzycji jako rodzaj dru-
giej skory (Prosser, 1998, s. 101). A wigc ta pierwsza skora jest powierzchownos$cia
niechciang, obcg, sprawiajacg bol. Podobny, a zarazem charakterystyczny, motyw zmia-
ny skory odnajdujemy w licznych basniach, np. w tworczosci braci Grimm. Dla Jasia
z Jasia Jezyka (2014a) czy postaci syna z Osiotka (2014b) zrzucenie uwierajacej powierz-
chownosci (kolce jeza, osla skéra) jest rdwnoznaczne z uwolnieniem i doznaniem ulgi.
Ale owe zaznanie wolnosci jednoczes$nie wynika z mozliwosci wpasowania si¢ w stan-
dardowe, zgodnie z normatywizujaca matryca, kryteria estetyczne.

Bohaterce Skoku aniota garderoba jej matki pozwala na chwilowe zaistnienie, stad
jest nazwana przez Maud skradzionym kokonem (Marin, 1993, s. 25, 35-36, 47). Ciagle
wpisywana w spolecznag rol¢ chtopca, boi si¢ przylapania w kobiecym ubraniu. Do takiej
sytuacji jednak dochodzi, kiedy Jan, przebywajac w tazience, zapomina przekrecic klucz
w zamku. Wowczas ojciec widzi go w kobiecym wydaniu. Reakcja Jana jest wymowna
— zastania rgkoma piersi jak zaskoczona dziewczyna. Mimo ogromnego lgku nie konczy
swojego wypowiadania si¢ poprzez kobiecy stroj. Kiedy nie ma mozliwosci (a tak jest
zazwyczaj) zaktadania odziezy wspolgrajacej z wlasnym poczuciem pici, wtedy ucieka
w $wiat wyobrazni. Sufit jego/jej pokoju stuzy za ekran, na ktérym projektuje marzenia
(Marin, 1993, s. 46). Na przyktad wizualizuje na nim tanczaca dziewczyne w czerwonych
balerinkach i kraciastej spddnicy, ktorej obrys jest uwydatniony przez wiele nakroch-
malonych halek. Czerwien obuwia konotuje takie znaczenia jak nami¢tno$¢, erotyzm,
sita (por. Fischer-Mirkin, 1999, s. 33, 35). Jego/jej pragnienia czasami znacznie odbiega-

ja od realistycznej konwencji opisu, np. gdy stwierdza:

Chcialbym wyjecha¢ stad [z domu w Rouen] rycerzem, a powrdci¢ ksigzniczka z carskie-
go dworu, diabelnie urodziwa. Trzeba mi magicznej r6zdzki zamiast cztonka, ktérego
rozmiaro6w od dawna juz nie sprawdzatem. Gdybyz mogt znikna¢ lub opasé niby niedoj-
rzaly owoc. Tak jak spadaja latem pierwsze za malutkie czeresnie, tak jak wiedna pierw-

sze brzoskwinie, bez miazszu, wiosng na martwej gatazce (Marin, 1993, s. 58).

Przyszta Maud pragnie si¢ wpasowa¢ w stereotypowy, ale obecny w zyciu spo-
tecznym, binaryzm ptciowy, chce mie¢ prawo do wyboru zarowno draperii tkaniny, jak
i ciata. Z tego powodu w mysleniu (w narracji) Jana/Maud splatajg si¢ normy spoteczne
1 indywidualna ekspresja, dochodzi do wyrazenia siebie we ,,;wtasciwym” stroju i ciele.
Praktyki ubraniowe w zaleznosci od potrzeb raz sa wyrazem tozsamos$ci grupowej,
a innym razem unikalnej indywidualnos$ci jednostki (por. Maj A., 2007, s. 247). Jan
z pewnoscia chce uzewnetrznienia swojej kobiecosci oraz odczytywania kompozycji
jego ciata i stroju jako ewidentnie kobiecych. Jak wezesniej zostato to zasygnalizowane,
zaczyna od elementow garderoby, ktore stanowig dla niego zrodto wigzi z kobietami.

A wiec zwyczaje ubraniowe, mode ,,nalezy rozpatrywac nie tylko w kategoriach gustu
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estetycznego i smaku, lecz jako schemat, mechanizm zwigzkoéw miedzy tym, co ze-

wnetrzne i tym, co wewngtrzne” (Kuczynska, 1983, s. 129).

Garderobiane ,,ja”

Wyglad zewnetrzny, w tym decyzje ubraniowe, mozemy réwniez rozpatrywac
jako tworzenie refleksyjnego projektu ,,ja” (por. Giddens, 2012, s. 139). W Skoku aniola,
podobnie jak w Mam na imie Ania, waznym rekwizytem staje si¢ walizka, w ktorej
W sposob symboliczny, za posrednictwem elementow garderoby, jest przechowywana
prawdziwa tozsamos¢ piciowa. Jan Paskal Henryk z takg walizkg podrozuje do Paryza
w celu rozpoczecia studidw prawniczych (por. Marin, 1993, s. 63). Tylko pozornie to
mlody mezczyzna w szarym garniturku i krawacie w groszki, ktory pojawia si¢ na stan-
cji pani Bedu. Jego najcenniejsze rzeczy — stara suknia mamy, koronkowe majtki i ko-
szula nocna — niemal z utgsknieniem czekaja na wspottworzenie wizerunku Jana/Maud.
Autorka Skoku aniola swoja meska egzystencje z lat studenckich podsumowuje naste-
pujacymi stowami:

Zyje niczym nijaki wrobel pomiedzy pstrokatymi papugami. I nie udaje mi sie wyttuma-
czy¢ tego innym. Nie mam barw i nie mam stéw, aby wytlumaczy¢é mdj przypadek stwo-
rzeniom, ktore mnie otaczaja... To walka z gory przegrana. [...] Jeszcze dzi§ wieczorem

otulg¢ moja nijako$¢ nocng koszula. To jedno mi pozostaje (Marin, 1993, s. 66).

Przywolana nocna koszula staje si¢ dla bohatera/bohaterki jedynym punktem
odniesienia, a zarazem przez odwotanie si¢ do zmystu dotyku wskazuje na bezradno$é
Jana/Maud. Migkko$¢ tkaniny, z ktorej jest wykonana koszula, w nieco ironiczny sposob
podkresla szorstkos¢ i tragizm egzystencji autorki egodokumentu. Sposobno$¢ zaistnie-
nia jako kobiety — na tym etapie zycia Jana — jest ograniczona do przestrzeni wynajmo-
wanego pokoju i nocnej pory. Jan niezaprzeczalnie brzydzi si¢ swoimi meskimi ubrania-
mi, co dobrze obrazuje akt jego desperacji, gdy depcze porzucone na podlodze, zmigte
spodnie (por. Marin, 1993, s. 71). Chwila wytchnienia jest dla niego nalozenie halki przed
snem. P6zniej, kiedy zdobywa dostep do terapii hormonalnej, jego egzystencja i samo-
poczucie nieco si¢ zmieniajg. Biustonosz, ktory po raz pierwszy zaklada na rozwijajace
si¢ piersi, tgczy z emocjami i z rodzajem tkaniny: ,,na sercu mam jedwab pierwszego
biustonosza” (Marin, 1993, s. 102). Jest to niemal doznanie mistyczne.

Maud dopiero z czasem zaczyna wypracowywac wlasny styl ubierania. W prze-
myslany sposob komponuje swoja garderobe tak, aby przekaza¢ te informacje, ktore
uwaza za istotne w autoprezentacji. Zatem wybor, selekcja ubran jednoczesnie jest re-
fleksyjnym przekazem na temat wtasnej osoby. Owszem jest to poétwiedza czy ¢wierc-

wiedza, ,,ale przeciez zycie wspotczesnego cztowieka [...] rozgrywa si¢ w scenerii takich
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¢wieréprawd, przekazywanych za posrednictwem luznych obserwacji i postrzegania
wizualnego” (Kuczynska, 1983, s. 102). Bohaterka, ze wzgledu na swoja pte¢ metrykal-
ng nadal uznawana za me¢zczyzne, otrzymuje powolanie do wojska, ktore uruchamia
wrecz strategiczne dzialanie w zakresie stroju (Marin, 1993, s. 117)". Co jest oczywiste,
chce unikna¢ wcielenia do wojska. Z tego powodu wybiera precyzyjne stroj, w ktérym
ma si¢ stawi¢ przed komisja wojskowa. Wdziewa bezowa sukienke szmizjerke, zaktada
plaskie czotenka, a catosci dopetnia pozyczona damska torebka. Koncentruje si¢ na
wytworzeniu wrazenia. Jej wypowiedz poprzez strdj sugeruje, ze moglaby by¢ nauczy-
cielka, kobietg dyskretnie elegancka. Zatem decyzja ubraniowa Maud jest wypadkowa
migdzy normami spotecznymi a osobistg ekspresjg. Chce osiaggnac¢ swoj cel, a jej zde-
terminowanie, wyrazajace si¢ w precyzyjnej argumentacji, jest rowniez poparte ade-
kwatnie dobranym do sytuacji strojem. Wykorzystujac wykreowany wizerunek (wraz
z celowo dobranymi rekwizytami), przekonuje psychiatre z komisji wojskowej, ze po-
winna by¢ zwolniona z odbycia stuzby wojskowe;j.

Maud starannie dobrata ubiér do rodzaju wystepu i widzéw. Swoj wystep, a wia-
Sciwie wystepy, prezentowata przed roznymi komisjami w twierdzy Vincennes, udowad-
niajac, ze — cho¢ jej metryka wskazuje na pte¢ meskg — jest ona osobg transptciowa. Bo-
haterka zostata wystawiona nie tylko na spojrzenie przecietnego obserwatora, lecz takze
lekarza. Zgodnie z rozpoznaniem Michaela Foucaulta specyfika medycznego spojrzenia
polega na wsparciu i legitymizacji przez instytucje, a zatem jest to spojrzenie lekarza,
ktory moze podejmowac decyzje i dziata¢ (Foucault, 1999, s. 121). Poza tym, odwotujac
si¢ do koncepcji jazni odzwierciedlonej Charlesa Cooleya, mozna uznaé, ze bohaterka,
wybierajac stroj, jednoczesnie interpretowata odbidr whasnej osoby przez ludzi, z ktérymi
miala si¢ zetkna¢. Wyobrazata sobie przed spotkaniami i w ich trakcie, jak jest postrze-
gana i oceniana (por. Szacki, 2012, s. 559). Bohaterka zadbata o kazdy detal swojego
wizerunku. Z dalszej czgsci relacji powiesci autobiograficznej dowiadujemy sie, ze obje-
fa stanowisko inspektora w Zarzadzie Pocztowym i cho¢, ze wzgledu na dowod tozsamo-
$ci musiata pojawiaé si¢ w pracy w roli meskiej, starata si¢ przez stroj zachowac swoja
godnos¢, dlatego wybierata modg uniseks. Zamiast biatej koszuli 1 krawata zaktadata
koszule w kolorze zielonym, co w rezultacie skonczylo si¢ dla niej zwolnieniem.

Spdjnos¢ prezentowanego wizerunku, mozliwo$¢ komponowania przez osoby
transseksualne stroju sa zwigzane z procesem tranzycji, ktorego celem jest rekonstrukcja,
scalenie wlasnej tozsamosci plciowe;j. Istotnym elementem w uzewngtrznieniu plci psy-
chicznej jest swoboda, z jaka mozna przywdziewa¢ ubrania. Tworzenie catosci przez
drobiazgowe zestawianie poszczegolnych elementow garderoby pozwala na wysylanie

1 O przyjetych strategiach dziatania przez inng transpiciowa bohaterke (Agnes), czg$ciowo wrecz
wykorzystujaca techniki manipulacji — por. H. Garfinkel, 2007, s. 211, 223-225, 227, 354.
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spojnych komunikatéw. Marin, zarabiajac pienigdze jako transseksualna prostytutka,
w koncu moze optaci¢ operacje finalizujaca proces korekty pici (waginoplastie). W diu-
ga podroz z Paryza do szpitala w Brukseli obowigzkowo do walizki pakuje zakupiong
na specjalng okazje letnia, z6tta sukienke oraz czotenka (Marin, 1993, s. 175). A okazja
to wyjatkowa, beda nig bowiem ponowne narodziny w upragnionym ciele'’. Kolor su-
kienki koresponduje z jej nastrojem, poniewaz zotta barwa wskazuje na wyjatkows site
oraz domaga si¢ skupienia uwagi na osobie zaktadajgcej ubrania w tym kolorze (Fischer-
-Mirkin, 1999, s. 41-42).

Konkluzje

Noszenie przez bohaterow ubran, ktoére sami wybieraja, stwarza im mozliwos¢
(zwykle po procesie tranzycji) bycia postrzeganym jako kobieta lub me¢zczyzna. Wobec
tego stroj moze petni¢ funkcje kompensacyjng i poméc w konstytuowaniu si¢ podmiotu,
co jest oczywiscie zalezne od odbicia w spotecznym lustrze, a wigc od odbiorczej reak-
cji, ktora (przy braku zyczliwosci i zrozumienia) bywa rozna. Czgséci garderoby stajg si¢
substytutami wewngtrznej kobieco$ci/meskosci, ale naktadanie ubran adekwatnych do
odczuwanej ptci weale nie musi by¢ doznaniem euforycznym. Na przyktad Kosinska — za
namow3a psychologa — zaczyna nosi¢ ubrania pozyczone od mamy (por. Kosinska, 2015,
s. 43). Z powodu pewnej niesmiatosci wybiera najpierw damskie spodnie, wigc jeszcze
nie sukienke. Ale juz jadgc z mamg pociggiem do Warszawy na wizyte u lekarza, decy-
duje si¢ natozy¢ jej tunike, cho¢, jak sama wyznaje, ze strachu przed rozszyfrowaniem
wktada ,,w majtki chusteczke, zeby genitalia mniej si¢ odznaczaty” (Kosinska, 2015,
s. 55). Bohaterka doswiadczyta czegos, co okreslitabym probg wttoczenia jej osoby przez
psychologa w matryce typowej transseksualistki, w schemat kobiecosci w stereotypowym
(wrecz groteskowo przerysowanym) wydaniu. Zreszta bohaterka w pewnym momencie
przyznaje:

Chciatam by¢ megakobieca, zeby nikomu nie przyszto na mysl, ze urodzitam si¢ jako chto-

pak. Styl miatam raczej dziwny. Malowalam oczy cieniami pod kolor bluzki. [...] Nositam

krotkie spodniczki, glebokie dekolty. Za wszelka cene chciatam wszystkim udowodnic,

jaka to ze mnie prawdziwa kobieta. Krzyczatam tym (Kosinska, 2015, s. 106-107).

Zatem bohaterce nie udato si¢ unikng¢ etapu wpasowania w matryce seksualnie
pongtnej kobiety. Presja wywierana checiag osiagniecia atrakcyjnosci fizycznej, utozsa-

mionej z atrakcyjno$cig erotyczng, doprowadzita bohaterke do zdefiniowania kobiety

17 Okreslenie ,,ponowne narodziny” pojawia si¢ w relacjach osob transseksualnych (por. Ktonkowska,
2017, s. 137).
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jako obiektu pozadania, gdzie esencja kobiecosci jest jej cielesnos¢ i seksualno$¢ (por.
Bokszanska, 2004a, s. 146). Jednakze kreacja takiego wizerunku przez Kinge wynikata
z pragnienia spolecznej akceptacji i z tesknoty za postrzeganiem jej jako kobiety.

Zaanektowanie stereotypodw dotyczacych wizualnej (re)prezentacji oraz rol plcio-
wych przez osoby transseksualne jest uzasadnione. Z reguly daza one do spdjnej iden-
tyfikacji, ktora moze nastapi¢ w wyniku spotecznego odbioru. Czgsto pragng potwier-
dzenia swojej kobiecosci/megskosci w zachowaniu, spojrzeniu odbiorcy, a wigc
w interakcji z osobami cisplciowymi. Zatem jesli osoba transseksualna, dokonujac wy-
boréw ubraniowych, koncentruje si¢ na spetnianiu garderobianych wymogow, wowczas
jej decyzje moga wynikaé z opresyjnej normatywizacji. Natomiast kiedy wypracuje
wiasny styl, ktory moze ulec stereotypizacji, ale sposob uzytkowania ubran nie bedzie
budzit w niej wewnetrznego sprzeciwu, wtedy mozemy mowi¢ o wartosci ubrania wy-
kraczajgcej poza zmystowy odbior tkaniny. Poprzez indywidualny styl tkanina zostaje
niejako uptciowiona. Wiasny styl ubierania si¢, wymagajacy uzgodnienia osobistego
smaku estetycznego, panujacej mody i koncepcji siebie (por. Bokszanska, 2004b, s. 70),
w przypadku oso6b transseksualnych jest czgsto zwigzany z dtugo oczekiwanym, indy-
widualnym wyrazem swojej tozsamosci ptciowe;.

Co oczywiste, ubior jest istotnym $rodkiem regulujacym wspoétzycie miedzy
ludZzmi, wptywa na samoakceptacje (por. Kuczynska, 1983, s. 102, 105), ale mozna za-
ryzykowac stwierdzenie, ze szczegdlnie widoczne jest to w przypadku osob transpicio-
wych. Nawet jesli niesie ze soba ryzyko wtopienia si¢ w thum, upodobnienia do innych,
to dla wigkszosci 0sob transseksualnych bycie w jakims sensie niewidocznym (w trakcie,
cho¢ czesciej po procesie tranzycji), bycie takim, jak inni, daje poczucie bezpieczenstwa.
Jednoczesnie niezwracanie na siebie uwagi staje si¢ potwierdzeniem tozsamosci ptciowe;,
z ktorg si¢ identyfikuja. Z tego wzgledu wydaje si¢ uzasadnione przyjecie tezy o wzmo-
zonej checi 0sob transseksualnych do przystosowania sie, upodobnienia do 0sob cispt-
ciowych, a dopiero pozniej, w wyniku spotecznej akceptacji, nastepuje bardziej odwaz-
ne wyrazenie siebie przy pomocy stroju. Forma ekspresji moze by¢ rozna — dla jednych,
np. transkobiet po procesie tranzycji, bedzie to strdj niezaprzeczalnie (a wigc i stereoty-
powo) kobiecy, dla innych — wreez przeciwnie — zaktadanie spodni, bluzy nie bedzie si¢
juz wiazalo z obawg btednego odczytania tozsamosci ptciowej (niezgodnego z plcia
psychiczng).

Ubior (wspot)okresla kobiecos$¢, meskos¢. Rodzaj, kolor, wykrdj tkaniny jest
skorelowany z interakcjami spotecznymi i z indywidualng ekspresja. Jak trafnie wska-
zuje narrator w powiesci Orlando Virginii Woolf: ,,Cho¢ btahg drobnostkg zdaje si¢
stroj, [...] wazniejsze petni obowiazki, anizeli tylko chroni¢ nas przed zimnem. Strdj

zmienia nasz poglad na $wiat, jak rowniez poglad swiata na nas” (1994, s. 126). Dla
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0sob transseksualnych jest wyrazem, sposobem uzewnetrznienia pici psychicznej
i mozliwoscia scalania siebie. Konstruowanie ubioru pelni istotna funkcje w rekonstru-
owaniu, uzgodnieniu tozsamosci przez transseksualny podmiot, poniewaz jest jednym
z wazniejszych elementéw odgrywania/odtwarzania pici kulturowej. Jest rodzajem
komunikatu. I cho¢ moze wyraza¢ rodzaj konformizmu, wpasowania si¢ w matryce
dychotomicznego podziatu plciowego, to dla bohaterow transseksualnych stanowi jed-
no z mozliwych do zrealizowania rozwigzan w zakresie ekspres;ji siebie. Proces ubie-
rania si¢ dla transbohateréow w réznych etapach zycia moze wyraza¢ poszukiwanie
swojej tozsamosci, moze si¢ odnosi¢ do sfery marzen. Wowczas realne ubrania (ade-
kwatne z odczuwang plcig psychiczng) staja si¢ przedmiotami pozadania, ktére kultu-
rowo (szczegolnie dla transseksualistek) sa zakazane. Praktyki ubraniowe mogg si¢
odbywa¢ na zasadzie palimpsestu, aby przeksztalci¢ si¢ w probe zademonstrowania
swojej prawdziwej tozsamosci piciowej, co jest niejednokrotnie zwigzane z poczuciem
winy, wstydu. Moga rowniez wyraza¢ rado$¢ z mozliwosci wyartykutowania tozsamo-
$ci albo rozczarowanie, ze mimo procesu tranzycji i adekwatnego stroju reprezentacja
nie jest catkowicie spdjna, a ubior jest odbierany jako przebranie. Akt naktadania odzie-
zy moze wywotywac wzruszenie, euforie, ale w pdzniejszym zyciu zgodnym z tozsa-

moscig ptciowa moze si¢ sta¢ czynnos$cig rutynowa.
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