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Zachowania gestyczne 1 wrazenia olfaktoryczne
literackich i filmowych transbohaterow

Abstrakt

Artykut podejmuje problem niewerbalnych form komunikowania tozsamosci ptciowej przez bohate-
réw transseksualnych. Takie aspekty pretranzycji i tranzycji, jak zachowania gestyczne i uzewngtrz-
nienie swojej plci psychicznej przez dobor odpowiedniego zapachu, byty zwykle lokowane na mar-
ginesie naukowych dociekan. Jednak adekwatnie wyselekcjonowane fragmenty literackie i filmowe
stanowia odpowiedni material badawczy do przyblizenia takich kwestii, jak rola gestow, mimiki,
sposobow chodzenia, znaczenia mikro-ruchow twarzy, wybor perfum. W artykule podj¢to probe od-
powiedzi na nastgpujace pytania badawcze: w jaki sposob gesty, mimika, sposoby chodzenia, a nawet
dobor perfum bohaterow transseksualnych ksztattuja ptciowa (re)prezentacj¢ w przestrzeni publicz-
nej? Jakie funkcje pelnia zachowania gestyczne, mikro-ruchy twarzy, perfumy w niewerbalnym ko-
munikowaniu tozsamosci plciowej przez transkobiety, jak rowniez transmezczyzn? W badaniu tek-
stow kultury zastosowano technike montazu. Okazuje si¢, ze bohaterowie réznym drobiazgom
— w procesie autokreacji i w reprezentowaniu swojej tozsamosci plciowej — nadaja istotne znaczenia.
Transkobiety i transmezczyzni tekstualizujac siebie, z jednej strony czgsto fetyszyzuja wlasng twarz,
z drugiej za$ do$wiadczanie wlasnego oblicza moze zdumiewac subtelno$cig i synestezyjnym cha-
rakterem. W ich ciatoteksty - ukierunkowane na zaznaczenie przynaleznosci ptciowej — wpisane sa
celowo dobrane zachowania gestyczne, perfumy. Wybory te, cho¢ odwotuja si¢ do stereotypowej
mowy ciata kobiety lub me¢zczyzny oraz ich zapachu, nie majg wydzwicku pejoratywnego. Zmienia
si¢ status ontyczny stereotypu. Staje si¢ on inspiracja, drogowskazem i nosnikiem komunikacji.

Stowa kluczowe
tranzycja, bohater transseksualny, gesty, twarz, zapach

Gestural behavior and olfactory impressions of trans characters

in literature and film

Abstract
The article deals with the problem of non-verbal forms of gender identity communication by trans-
sexual characters. The aspects of pretransition and transition, such as the gestural behavior and the
manifestation of one’s psychological sex by the selection of the right smell, were usually placed on the
margins of scientific inquiry. However, properly selected literary and film fragments may serve as ap-
propriate research material to present such issues as the role of gestures, facial expressions, ways of
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walking, the meaning of micro-movements of the face, and the choice of perfumes. The paper attempts
to answer how the gestures, facial expressions, ways of walking, and even the choice of perfume of
transsexual characters shape gender (re)presentation in public space as well as what functions play
gestural behaviors, facial micro-movements, and perfumes in the non-verbal communication of trans-
women’s and transmen’s gender identity. In the study of cultural texts, a montage technique was used.
It appears that in the process of self-creation and the representation of their gender identity, the charac-
ters give important meanings to various trifles. Textualizing themselves, transwomen and transmen
often fetishize their own faces; and on the other hand, experiencing their own faces can astonish with
subtlety and synesthetic character. Intentionally selected gestural behaviors and perfumes are embed-
ded in their bodytext to mark gender affiliation. Although these choices refer to the stereotypical body
language of a woman or man and their smell, they do not have pejorative overtones. The ontic status
of the stereotype is changing. It becomes an inspiration, a signpost, and a vehicle for communication.

Keywords
transition, transsexual character, gestures, face, smell

Wprowadzenie

Jedna z podstawowych potrzeb cztowieka, ktora pozwala uniknaé samotnosci
i zagubienia w $wiecie, jest wiez z innymi (Gasiul, 2012, s. 260). Zatem nie da si¢ zlek-
cewazy¢ spoteczno$ci. Realizacja potrzeby wiezi z innymi ludzmi odbywa si¢ (zgodnie
z mysla Ericha Fromma) przez podporzadkowanie si¢ innym (np. osobie, instytucji,
grupie), zdobycie wladzy nad innymi, mito$ci ku innym (Gasiul, 2012, s. 260-261). Ko-
lejne wazne potrzeby to m.in. dazenie do integracji (lub zakorzenienia) z czgécia grupy,
$wiata; poczucie indywidualnosci (tozsamosci); skutecznosci — zdolnosci do dziatania.

Zastanawiajac si¢ nad relacjami bohaterow z roznych tekstow kultury, warto row-
niez objaé refleksjg bohaterow transseksualnych. Odbiorca tekstow literackich i filmowych,
w ktorych wazng rolg odgrywa bohater transseksualny, od razu moze odnie$¢ wrazenie,
ze w przypadku tego bohatera i jego relacji z innymi wystepuje szczegdlnego rodzaju
napigcie - zwigzane ze strachem, z obawa braku akceptacji dla transseksualnosci, z by-
ciem transkobietg, transmezczyzng lub kobieta, mezczyzng ,,po” procesie tranzycji.
Wowezas jedynym wyjsciem jest proba oswojenia przestrzeni publicznej. Bohaterowie
wielu tekstow literackich i filmowych, przekraczajac przestrzen prywatng, z jednej stro-
ny starajg si¢ dopasowac do cisnormatywnych standardow, z drugiej za$ uzewnetrznia-
ja swoja pte¢ psychiczng przed publika, a wiec dziataja (pragna by¢ skuteczni).

W scenie filmu Jennie Livingston Paris is Burning (USA 1991) mezczyzna stoja-
cy przy drzewie w parku (prawdopodobnie w centrum miasta) odgrywa pantomimg.
Artysta jest Swiadomy znaczenia takiego sposobu zwrocenia na siebie uwagi i porozu-
miewania si¢, w ktorym nosnikiem informacji jest ciato i sama tylko jego pozycja (Glo-
dowski, 1999, s. 148). W przerysowanych gestach imituje naktadanie makijazu. Czynno$¢
ta moze by¢ istotna nie tylko dla cisptciowych kobiet.
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Paris is Burning, rez. Jennie Livingston'

Jego dton przez chwile staje si¢ kosmetycznym puzderkiem z réozem, z cieniami
do oczu. W rezultacie mim tworzy, za pomocg rytmicznych gestow, lustro, w ktorym
w hiperbolizujacy sposob przeglada si¢ z wielu perspektyw. To przerysowanie przy
jednoczesnym zwrdceniu uwagi na wszelkie detale, np. dotknigcie policzka palcami
w roli pedzla (do makijazu), towarzyszy transkobietom, wykonujacym makijaz prawdzi-
wymi akcesoriami. Pantomima z filmu Livingston jest prezentowana w przestrzeni pu-
blicznej, a wigc malowanie si¢ jest nastawione na zewngtrznego odbiorce. Gesty imitu-
jace wykonywanie makijazu odnoszg si¢ do ptci spoteczno-kulturowej, do jej
odgrywania i eksponowania. Ich materialno$¢ (widocznos$¢) stanowi medium dla zna-
czenia (Szyjkowska-Piotrowska, 2015, s. 40).

Kluczowe dla badan nad tranzycja sa pewne aspekty, ktore mozna — ze wzgledu
na ich wystepowanie w tekstach literackich i filmowych —uzna¢ za dominujace. Dotycza

one zmiany wizerunku (przede wszystkim wktadania ubran zgodnych z poczuciem plci

! Wszystkie kadry, prezentowane w artykule, pochodza z ogdlnie dostgpnych filmow. Sa to (w kolej-
nos$ci zamieszczenia w tekscie):

Livingston, J. (1991). Paris is Burning. USA (https://www.youtube.com/watch?v=Zi19rYdejFs);

Uekrongtham.E. (2004). Pigkny bokser (Beautiful Boxer). Tajlandia. (https:/www.bing.com/videos/
search?q=Youtube+Uekrongtham+Pigkny+bokser&view=detail&mid=1B8DBIE494AF41E2BSBA1BBD
B9E494AF41E2BSBA&FORM=VIRE)

Christensen, P.F. (2006). Telenowela (En Soap). Dania, Szwecja. (https:/www.bing.com/videos/
search?q=Youtube+Christensen+Soap+film&docid=608005058552988388&mind=3142012D112BFD1ACC
9A3142012D112BFD1ACC9A &view=detail&kFORM=VIRE)

Anderson, J. (2003). Normalny (Normal). USA (https://www.bing.com/videos/search?q=youtube
+anderson+normal+film&docid=608036983024397567&mid=40795012D4CE7479EA21&view=detail&
FORM=VIRE).
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psychicznej?, doboru makijazu, fryzur); uplciowienia jezyka i mowy (w tym tembr gto-
su, odpowiedni rodzaj gramatyczny) oraz metrykalnej korekty ptci®; biologicznej korek-
ty plci (terapii hormonalnej i/lub zabiegow chirurgicznych). Natomiast aspekty zwigza-
ne z niewerbalnymi formami komunikowania przez bohateréw odczuwanej tozsamosci
plciowej, ktore nieczgsto odnajdujg swoje reprezentacje w bardziej obszernych fragmen-
tach literackich i filmowych, dotycza: ruchéw ciata (gestow, mimiki, sposobdéw chodze-
nia) oraz definiowania si¢ przez zapach. Z kilkudziesi¢ciu zbadanych przeze mnie tekstow
kultury (koncentrujacych si¢ na niezgodnosci ptciowej i procesie tranzycji), wybratam
kilkana$cie. Teksty te, a wlasciwie ich fragmenty (opisy, sceny, ujecia, sekwencje) przy-
blizajg odbiorcy zachowania gestyczne i wrazenia olfaktoryczne bohaterow transseksu-
alnych w kontek$cie uzewnetrzniania plci psychiczne;.

Podjete badania (majace z zatozenia bardziej posta¢ szkicu), podobnie jak Jay
Prosser (1998), Oren Gozlan (2018), sytuuje w transsexual studies, ktore czerpia z dys-
kursu historycznego odrdzniajacego transseksualnos¢ od transwestytyzmu; stad w ar-
tykule pojawia si¢ bohater transseksualny, a nie w szerszym znaczeniu bohater trans-
plciowy.

Celem niniejszego szkicu jest zwrocenie uwagi odbiorcy — na czesto pomijane
przez badaczy (ré6znych dyscyplin: literaturoznawstwa, filmoznawstwa, socjologii) —
aspekty tranzycji, ktore dzigki tekstom kultury zostaly uchwycone, cho¢ nadal sytuuja
si¢ na marginesie prowadzonej (w dziele literackim, filmowym) narracji. Niemniej
jednak — poniekad na przekor — warto przyjrze¢ si¢ zachowaniom gestycznym i wraze-
niom olfaktorycznym bohaterow transseksualnych. W jaki sposoéb ich gesty, mimika,
sposoby chodzenia, a nawet dobor perfum ksztattujg ptciows (re)prezentacje w prze-
strzeni publicznej? Jakie pelnig funkcje zachowania gestyczne, mikro-ruchy twarzy,
perfumy w niewerbalnym komunikowaniu tozsamosci ptciowej tak przez transkobiety,
jak i transmezczyzn? Istotne sg rowniez emocje bohaterow, ktore niejednokrotnie ujaw-
niaja ich pragnienia.

Na wyselekcjonowany materiat badawczy sktada si¢ trzynascie tekstow kultury (w tym
kilka polskich tworcow). Sa to relacje autobiograficzne, auto/biografie, filmy dokumentalne,
filmy fabularne (w tym oparte na prawdziwych historiach). A wigc interesuje mnie rowniez,
jak zasygnalizowane wyzej zagadnienia zostaja ukazane w r6znym materiale semiotycznym.
Badajac teksty, pozwalam sobie w pewnym zakresie na ich zmontowanie. Rozne fragmen-
ty literackie i filmowe uktadam w sekwencje, sceny. Tak konotacyjnie zmontowany materiat

analizuje, interpretuje i problematyzuje, wyprowadzajac z niego wnioski o charakterze

2 Temat ten podjetam w: Kujawska-Kot, A. (2018). Ubior i tozsamos$¢. O znaczeniu odziezy dla bo-
hateréw transptciowych. Fabrica Societatis, 1, s. 29-55.

3 Pisalam na ten temat w: Kujawska-Kot, A. (2020). Bohater transseksualny w objeciach binarnego
kodu plci. O parajezykowych i werbalnych formach komunikowania. Przeglad Socjologiczny, 69(1), s. 55-80.
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syntetycznym. Jest to elastyczne podejscie do materiatu badawczego, przy czym zaznaczam,
ze element kreacji — montowania poszczegolnych fragmentéw literackich i filmowych — jest

wyraznie ograniczony nadrz¢dnymi celami badawczymi, poznawczymi.

Zachowania gestyczne

Sposoby gestykulowania, chodzenia, postawy ciala sg zalezne od spoteczno-kul-
turowych wymogdéw zawartych w okreslonej koncepcji plci, sg formg przystosowania
si¢ do niej jednostek (Buczkowski, 2005, s. 312, 316).

Sposo6b poruszania si¢ ma znaczny udzial w catosciowym wrazeniu, wywieranym na in-
nych. Chociaz nie istnieje uniwersalne podejscie do interpretowania postaw, pozycji i ru-
chow ciata, mozna znalez¢ empiryczne potwierdzenie tezy, ze takie zachowania tacza si¢

z autopostrzeganiem i postrzeganiem przez innych (Glodowski, 1999, s. 157).

Kinga Kosinska - autorka autobiografii Brudny 16z. Zapiski z zycia, ktorego nie
byto zaznacza w egodokumencie, ze jej chod (przed tranzycja) byt postrzegany jako
babski, co miato w oczach odbiorcy negatywny wydzwiek (Kosinska, 2015, s. 18). Anna
Grodzka w Mam na imi¢ Ania koncentruje si¢ na swoich odczuciach, uznajac, ze jej bieg
do autobusu jest typowo (W jej mniemaniu) kobiecy, poniewaz odrzuca na bok nogi od
tydek w dot (Grodzka, 2013, s. 145). Sposob chodzenia moze by¢ nawet widowiskowy
i zakrawac¢ na karykaturalng manifestacje kobieco$ci. Tina — tranbohaterka z fabularne-
go filmu Pedro Almoddvara Prawo pozgdania (La Ley del deseo, Hiszpania 1987) za-
maszys$cie kotysze biodrami (przenoszac ci¢zar ciata z biodra na biodro). Podobnie jak
Bree z Transamerica Duncana Tuckera (USA 2005) dostosowuje swoj chod do noszonej
spddnicy. Poza tym sama spddnica ma udzial w potwierdzeniu tozsamosci spoteczno-
-kulturowej (Banaszak, 2017, s. 23).

Z kolei gesty o funkcji jawnie komunikacyjnej zostaty wyeksponowane w Pigknym
bokserze (Beautiful Boxer, Tajlandia 2004) Ekachai Uekrongtham — filmie fabularnym
opartym na prawdziwej historii. Toom (gtowny bohater, ktéry nastepnie przechodzi
tranzycje) przed walkami wykonuje na ringu starozytny rytuat Wai Kru, tym samym
oddaje szacunek swoim mistrzom. W ciekawg choreografig, sktadajaca si¢ z uklonow
w strone¢ publiki, subtelnego tanca wkomponowuje ruch Sao Noi Pa Pong, imitujacy
naktadanie pudru przez dziewczyng.
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Pigkny bokser, rez. Ekachai Uekrongtham

Czerwone, bokserskie rekawice na ten moment stajg si¢ lusterkiem 1 pusz-
kiem z pudrem. Toom z pomalowanymi ustami i z mocnym rézem na policzkach
przymyka oczy jak oniesmielona dziewczyna. Odbiorcy sg zachwyceni, a wigc
zaproponowany przez Tooma repertuar zachowan gestycznych poruszyt ich,
a przynajmniej wzbudzil pozytywna reakcje. Rece bohatera spetniaja funkcje
tworczg (publicznos$¢ akceptuje nietypowy wyglad 1 oryginalne zachowanie bok-
sera) oraz funkcje komunikacyjng (za pomoca rak porozumiewa si¢ z odbiorcami)*.

»Ruch peini takze funkcje wyrazania uczu¢. Ruch dynamiczny moze wy-
raza¢ rados¢, zadowolenie” (Szczesna, 2001, s. 75), a nawet sta¢ si¢ emanacja
tozsamosci plciowej, za przyktad moze postuzy¢ sekwencja z filmu fabularnego
Telenowela (En Soap, Dania, Szwecja 2006) w rez. Pernille Fischer Christensen.
Transseksualna Veronica obserwujac ruch wlasnego ciata w tancu, jest coraz
bardziej podekscytowana mozliwoscig okazania swojej kobiecosci w obecnosci
cisplciowej Charlotty. Zerka rowniez na $§miata Charlotte i na jej piersi, ktorych
obrys wyraznie wida¢ spod czerwonego, koronkowego stanika. Veronica porusza
w rytm muzyki ramionami’, co i raz odchyla gtowe, kreci biodrami. Jej taniec jest
odtworzeniem stereotypowo kobiecego poruszania si¢. Bohaterka jest szczgsliwa
1 czuje si¢ na tyle swobodnie, ze rozpina kilka pierwszych (liczac od szyi) guzikow
sukienki.

4 Wigcej o funkcjach reki w: Kepinski, A. (2003). Twarz, regka. W: A. Mencwel (red.), Antropologia
kultury. Zagadnienia i wybor tekstow. Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, s. 206.

5 Jej ruch ramion mozna poroéwnac z elementem tanca Tiffany z Poradnika pozytywnego myslenia
w rezyserii Davida O. Russella (Silver Linings Playbook, USA 2012).
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Telenowela, rez. Pernille Fischer Christensen

Pozwala ponies¢ si¢ emocjom i rytmowi muzyki, a wspdlny taniec z Char-
lotta, w ktorym dochodzi do subtelnego dotyku (kobiety na chwile przywieraja
do siebie plecami) wzbudza w niej czuto$¢ 1 pragnienie bliskosci. Taniec, w ktorym
mozna (zgodnie z wlasnym pragnieniem) zaznaczy¢ swoja przynaleznosc¢ piciowa
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pozwala tancerce na btogie odczucie bezpieczenstwa, co z kolei wyzwala spon-
taniczne reakcje®.

Utekstowienie twarzy

Z reguty bohaterowie transseksualni dazg do spdjnej identyfikacji, ktora moze
nastapi¢ w wyniku spolecznego odbioru. Czesto pragng potwierdzenia swojej kobieco$ci/
meskosci w zachowaniu, spojrzeniu odbiorcy, a wigc w interakcji z osobami cisptciowy-
mi. Maja $wiadomo$¢, jak wazna rolg w etykietowaniu, w rozpoznaniu ptci pelni twarz,
bowiem widziana z bliska wyodrebnia si¢ z catosci i monopolizuje ciato, przekazujac
wrazenie calego ciala (Belting, 2014, s. 30).

Etymologicznie twarz powigzana jest z tworzeniem (Mackiewicz, 2000, s. 32, 33,
Limon, 2000, s. 97). Zatem twarz staje si¢ reprezentacja bohatera i tworczym wyzwaniem
dla niego. Kreacja tekstu wilasnej twarzy stawia bohatera nie tylko w roli ,,aktora, ale
i autora, ktory zakodowuje w twarzy znaczenia, jakie pragnie, by zostaty wlasciwie
odczytane” (Limon, 2000, s. 107). Ale twarz przekracza wizualng reprezentacje, twarzy

nie mozna sprowadzi¢ jedynie do obrazu.

Rozmawiajac, okazujemy drugiej stronie swojg twarz, dajemy ja, podsuwamy do oglada-
nia, a jednoczesnie obserwujemy twarz naszego interlokutora, i to zarowno kiedy mowi,
jak i kiedy shucha tego, co moéwimy, albo zeby dostrzezono skupienie i uwagg, z jaka ko-
gos stuchamy, jak rowniez niemy, acz czytelny tej wypowiedzi komentarz. Tego samego
szukamy w twarzy rozmowcy. Twarza mowimy, i to nie tylko w tym sensie, ze z ust wy-
padaja sekwencje artykutowanych dzwigkow, ale tez dlatego, ze sa one dookreslane przez
swa materialng, a przy tym ruchoma otoczke¢ (Limon, 2000, s. 99).

Twarz oczywiscie nie jest nieruchoma, jej ekspresja pod wptywem uczuc jest
budowana przez poruszenia mies$ni, skory, oczu, nosa, ust, brwi. Mimika twarzy laczy
nastgpujace po sobie ruchy, drgnienia jak stop-klatki filmu Ilub jak kadry zdje¢ (Szyjkow-
ska-Piotrowska, 2015, s. 148). A wigc twarz ,,nie tylko jest obrazem, lecz takze ob-
razy wytwarza” (Belting, 2014, s. 29).

Twarz bohatera mozna porownac ze sceng teatralng, na ktorej odbywa si¢ ruch. Do

takiego wniosku sktaniajg badania Hansa Beltinga, ktory stwierdza: ,,Wyraz twarzy

¢ Stefanie Faludi - bohaterka auto/biografii napisanej przez Susan Faludi — podczas tanca z corka czuje
jej akceptacje; wie, ze Susan dostrzega w niej kobiete, moze beztrosko przesliznaé si¢ pod jej ramieniem jak
prawdziwa tancerka, zapominajac o swojej wczesniejszej spotecznej i biologicznej ptci meskiej (Faludi, 2017,
s. 356). Pozytywne uczucia w stosunku do bliskiej osoby moga by¢ wyrazone przez inng forme niewerbalnego
przekazu, jakim jest braterskie poklepanie po topatce. Tak czyni Tosiek z Fanfika. (por. Osinska, 2016, s. 153).

7 Por. tac. Faciés, -E1 ‘twor; ksztalt zewnetrzny, twarz’ od facere ‘tworzyé, robié’; starocerkiewny
twar — ‘dzieto’, twor — ‘stworzenie’.
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powstaje w nastepstwie jej pracy, ktorej dominantami sg na zmian¢ mimika, spojrzenie
i glos. Dlatego twarz jest raczej sceng niz zwierciadtem” (Belting, 2014, s. 37). Po-
robwnanie twarzy bohatera transseksualnego wylgcznie do sceny teatralnej nie oddaje
w pelni jego doswiadczen. W tekstach kultury mozna odnalez¢ i takie fragmenty, w ktorych
bohater, cho¢ przygotowuje si¢ na konfrontacje swojego ciatotekstu ze spojrzeniem innego,
to potrafi w subtelny sposob pochyli¢ si¢ nad wtasng twarza. Na przyktad przy wykony-
waniu makijazu moze taktylnie, ale rowniez przy wykorzystaniu zmystu powonienia,
doswiadcza¢ swojej twarzy. Wowczas to doswiadczenie ma charakter synestezyjny.

Bohaterowie transseksualni czesto pragna zmieni¢ wybrane elementy twarzy, aby
byty zgodne z ich tozsamoscig. W takim kontekscie nastgpuje fetyszyzacja twarzy, bo-
wiem ,,fetyszyzm stanowi rodzaj synekdochy, wylawiajac czes$¢ z catosci i przyznajac
tej czesci szczegodlng wartos¢ znaczeniowq” (Belting, 2014, s. 75). Mozna zatozy¢, ze
transkobiety i1 transmezczyzni dokonujg zapisywania twarzy, ale pisania swojej twarzy
wcale nie trzeba utozsamia¢ z operacjami plastycznymi®. Zapisywanie twarzy odbywa
si¢ pod wptywem terapii hormonalnej: pojawiajacy si¢ zarost u transmezczyn, gladsza
skora u transkobiet i przede wszystkim wykonywany przez nie makijaz pozwalajg na
akceptacje wilasnej twarzy.

Kobiety transseksualne, podobnie jak cisptciowe, majg okreslony zasdb kosmety-
kow: korektor, fluid, puder sypki, w kamieniu i w kulkach, r6z, cienie, kredka do oczu,
tusz do rzes, pomadka, btyszczyk, konturéwka do ust. Tworzenie tekstury twarzy jest
ograniczone jej rysami, ale mozna uzna¢, ze wykonywanie makijazu jest zdarzeniem
w mikro ruchach — na przyktad zamykanie jednej, a nastepnie drugiej powieki w celu
nalozenia cienia, rozchylenie ust przy ich szminkowaniu. By¢ moze ruch wlasnej twarzy
zarejestrowany przez odbicie lustrzane jest szczegoélnie wazny dla transkobiet, poniewaz
wowcezas dochodzi do syntezy obrazu z doznaniami skornymi (dotykanie twarzy przy
naktadaniu kosmetykow, odczuwanie ruchow wiasnej twarzy). Jednoczes$nie odbicie
lustrzane staje si¢ namacalnym dowodem na wyrazana, podkreslang kobiecos¢ w trakcie
zapisywania twarzy kolorowymi kosmetykami. Podmiot doswiadcza whasnej twarzy nie
tylko przy uzyciu wzroku, ale rowniez za posrednictwem ruchu, dotyku, zapachu (np. za-
pach pomadki).

Bohaterki zwykle wprawiajg si¢ w wykonywaniu makijazu. Najpierw moze by¢

on nieudolny (rozmazujacy si¢)’, pdzniej coraz bardziej profesjonalny (np. Marianna

8 Cho¢ i takie bywaja, o rekonstrukcji swojej twarzy mowi bez skrgpowania Mel: ,,Odcieli mi kilka
milimetrow koéci czota. Mam w niej tytanowe gwozdzie. Siedem milimetréw odcigli z nosa, siedem z pod-
brodka. Musieli zdejmowacé skore, whasciwie zdjeli mi catg twarz. [...] Kosztowato to dwadziescia trzy ty-
sigce dolarow” (Faludi, 2017, s. 136-137).

° Np. wspomnienie Kosinskiej: ,,Pocitam si¢, wigec rozmazywat mi si¢ makijaz. Wiadomo, uzywatam
tanich kosmetykow. Wolatabym si¢ w ogdle nie malowac, zwtaszcza w upal, ale to byl srodek do osiggnigcia
kobiecosci” (Kosinska, 2015, s. 55).
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z dokumentalnego filmu Karoliny Bielawskiej Mow mi Marianna perfekcyjnie operuje
mascarg, eyelinerem!?). Czasami korzystaja z porad profesjonalistek, (co znamienne
Marin z powiesci autobiograficznej Skok aniola nazywa makijazystke Pigmalionem,
ktora zamiast dtuta ma pedzelki) (Marin, 1993, s. 84-85). Inne bohaterki filmow doku-
mentalnych uczestniczg w lekcjach makijazu (np. Christa z Miedzy piciq a ptcig w rez.
L. Périgaud), a nawet koncza szkolenie dla makijazystek (np. Virginia z Dziewczyn
z wyboru K. Kalatzidis).

Czasami jednak makijaz staje si¢ karykaturalny, a efekt kobiecos$ci zanika. Wow-
czas twarz przypomina maske. W jednej ze scen Transamerica Bree, ale takze jej cispt-
ciowa matka, majg zle dobrany podktad, na powiekach jaskrawy cien, dlatego ich twarze
nie wygladaja naturalnie, jakby zastygaja. Natomiast wywazony makijaz zwykle pod-
kresla kobiecos¢ transseksualnych bohaterek, a wigc intencja tworcy makijazu — zapisa-
nia twarzy — jest wydobycie okreslonych znaczen. Jest to mozliwe z uwagi na to, ze sama
twarz jest znakiem (Lotocka, 2000, s. 53).

Wykonywanie przez bohaterki makijazu mozna uzna¢ za wyjatkowo precyzyjne
przygotowanie si¢ do rytuatu interakcyjnego, w ktorym bohaterki — zgodnie ze swoja
plcia psychiczng — chcg by¢ odbierane jako kobiety. Zastosowanie przez nie tuszu do
rzes, cienia do powiek, wyregulowanie brwi moze wspotgra¢ z mysla Ervinga Goffma-
na odnos$nie patrzenia sobie w oczy. Socjolog ten uznaje, ze taki rodzaj patrzenia odgry-
wa ,,szczeg6lng role w komunikacji spotecznej, w rytualny sposéb ustanawiajac otwar-
to$¢ na komunikaty stowne oraz odpowiednio uwydatniajac wzajemna doniosto$¢ aktow
komunikacji” (Goffman, 2008, s. 103).

Czytanie zapachu

Analogicznie zapach moze definiowaé ptciowos¢ postaci. Wrazenia olfaktoryczne
wspottworza wizerunek czlowieka, przekazuja o nim informacje. Zatem ,,pachnidla wy-
korzystywane sg do komunikowania si¢ z otoczeniem i przekazywania za pomoca jezyka
zapachow Scisle okreslonych znaczen” (Hoffmann, 2013, s. 120). Wybér perfum!! przez
bohateroéw jest zwigzany z mozliwo$cig wyrazenia siebie za pomoca aromatu, oprocz tego
skorelowany jest z pojeciem wolnosci oraz (na co wskazuje bohaterka filmu Jana Jakuba
Kolskiego Jasminum) z upojeniem, tajemnicg, ozywieniem. Cho¢ w tekstach kultury,
w ktorych gtowna role odgrywa bohater transseksualny, nie poswieca si¢ zmystowi

10 Kobiety roznych kultur spedzaja kazdego dnia wiele godzin, przyklejajac sztuczne rzesy, naktada-
jac mascare i cienie, pogrubiajac i podkreslajac lub depilujac brwi, aby skoncentrowa¢ uwage na informa-
cyjnej sile oka” (Gltodowski, 1999, s. 228).

1 Stowo »perfumy« wywodzi si¢ od tacinskiego zwrotu per fumum, oznaczajacego: »poprzez dym«.
Tak wtasnie okreslano pierwsze pachnidta” (Hoffmann, 2013, s. 120).
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powonienia zbyt wiele miejsca, warto jednak przesledzi¢ te przyktady (sceny filmowe,
fragmenty utwordow literackich), w ktorych bohaterowie przesigknigci sa perfumeryjna
wonig i zmyst wechu, trudny do przetozenia na jezyk literacki czy filmowy, jest istotny.
W autobiografii Marcina Lotera Chiopiec w czerwonej sukience mozna zetkna¢ si¢ z na-
stepujacym wyznaniem:
Ale ten $wiat wewnetrzny robi si¢ coraz mniej szczelny.
- Czy ty pachniesz meskim dezodorantem? — pyta mnie na przerwie Daria, zbyt blisko
przysuwajac nos do mojej szyi.
Czerwien oblewa mi twarz i nie wiem, co powiedzie¢. Mowi¢ co$ idiotycznego, byleby
nie przyznaé, ze ma racje. Nie umiem si¢ pohamowaé. Bezczelnie przeciekam do rzeczy-
wisto$ci, majac coraz wigcej szalonej odwagi na pokazywanie siebie. Mimo wszystkich

przeszkod 1 smutku, ktoérego rozmiardéw nie umiem opisac, chee pokazaé, kim jestem”
(Loter, 2016, s. 57).

Postuzenie si¢ przez bohatera metaforg przeciekania do rzeczywisto$ci nowym
zapachem ciala oddaje z jednej strony determinacje, z drugiej zas subtelnos¢, z jaka
podmiot chce ,,przemyci¢” wlasne ,,ja” do przestrzeni spotecznej. Jednak rozpoznanie
przez kolezanke meskiego zapachu nie wzbudza w nim euforii, z uwagi na lek przed
odrzuceniem doznaje uczucia wstydu (zaczerwienie twarzy), ale nie rezygnuje z zapa-
chowej demonstracji siebie.

Z kolei inny bohater Roy/Rut (bedac na poczatku drogi publicznego ujawnienia)
z filmu fabularnego Normalny (Normal, USA 2003) Jane Anderson przed pdjsciem do
pracy uzywa damskich perfum, celebrujgc chwilg spryskiwania nadgarstkow i szyi.

Normalny, rez. Jane Anderson
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Won perfum wzbudza w kolegach z fabryki zdziwienie i podejrzenie, ze Roy ma
kochanke. Bohater zaprzecza i przyznaje, ze to jego perfumy, co powoduje wy$mianie
jego osoby przez m¢zczyzn. Natomiast Marin ze Skoku aniofa, cho¢ swobodnie uzywa
wody toaletowej o czekoladowo-lawendowym zapachu, to marzy o prawdziwych, drogich
perfumach o subtelnej woni, ,,w krysztatlowym flakoniku, z korkiem ciosanym jak dia-
ment” (Marin, 1993, s. 41)'2. Dla bohaterki, oprocz wonnej kompozycji, liczy si¢ jubiler-
ska oprawa — krysztatowy flakon i korek przypominajacy diament, a wiec perfumy
wystepuja tu w funkcji klejnotu, czy nawet stroju (,,nie bez podstawy mowi sie [...]
o »noszeniu perfum«”) (Hoffmann, 2013, s. 126). Marin taczy perfumy nie tylko z ko-
bieco$cig, ale rowniez z elitarnym zyciem. Z kolei dla Marii José (z Dziewczyn z wybo-
ru) flakon perfum uruchamia wspomnienia zwigzane z jej matka, ktora otrzymata je od
wlascicielki perfumerii w Brukseli. (Matka José¢ zajmowala si¢ sprzataniem sklepu). Dla
bohaterki flakon z resztka perfum jest pamiatka, a jego otwarcie uruchamia niemal pamig¢
proustowska. Na co dzien Maria uzywa innych perfum, ktoérych flakon przypomina
oplywowe, kobiece ksztatty (zaokraglone biodra). Bohaterka podkresla z dumg nazwe
perfum: ,,.La femme, czyli kobieta”.

Podsumowanie

Wyodrgbnione — z problemu niewerbalnych form komunikowania tozsamosci
plciowej przez bohaterow transseksualnych — zachowania gestyczne i wrazenia olfakto-
ryczne, mimo ze lokuja si¢ na marginesie badan procesu tranzycji, z calag mocg dowodza,
jak bohaterowie r6znym drobiazgom nadajg istotne znaczenia. Bohater6w moze pochtonaé
(przynajmniej na poczatku procesu tranzycji) niemal kazdy szczegot autoprezentacji.

Tak dalekiej dbatosci o kazdy detal, kazdy kawatek ciata nie doswiadcza chyba nikt inny
(moze za wyjatkiem drag queen czy drag king). Nie ma tu miejsca na jakakolwiek przy-
padkowos$¢ czy niedociagnigcia, ktore mogltyby podwazy¢ posiadang pte¢. Warto jednak
podkresli¢, ze by¢ moze jest to efekt odpowiadania na wyzwanie stawiane przez spole-

czenstwo, nie za$ istota transseksualnos$ci jako takiej (Bienkowska, 2014, s. 269)"3.

Niemniej jednak bohater w dbaniu o szczegdly bywa wrecz pedantyczny. To co
wydaje si¢ dla cisptciowego odbiorcy malo istotne, dla bohatera transseksualnego moze

12 Inny fragment Skoku aniola przybliza doznania bohaterki, rozkoszujacej si¢ zapachami unoszacymi
si¢ z kosmetykow: pudru, kredki do ust (Marin, 1993, s. 46).

13 Jak podkre$la Anthony Giddens ,,w rzeczywistosci nie istnieje zadna jednoznaczna cecha fizyczna,
ktora odrozniataby wszystkich mezczyzn od wszystkich kobiet. Jedynie osoby, ktore maja w miar¢ petny
obraz tego, czym jest przynalezno$¢ do obu plci, sg w stanie wlasciwie oceni¢ niestychane znaczenie szcze-
g6tow w sposobie prezentacji i postugiwania si¢ ciatem, od ktérych zalezy »osiaganie« ptci” (Giddens,
2012, s. 93).
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mie¢ ogromne znaczenie. Wydaje sig, ze analityczne myslenie, postrzeganie, sktadanie
réznych drobiazgdéw w calo$¢ charakteryzuje bohatera transseksualnego i jego pretran-
zycje oraz tranzycje.

Z pewnoscig bohater transseksualny otacza detale szczegolna atencja i z tego
powodu badacz zajmujacy si¢ transseksualno$cig powinien (w moim przekonaniu)
uwzgledni¢ w swoim postepowaniu badawczym emocjonalnie pojeta drobiazgowosc.
W sztukach plastycznych mozna odnalez¢ metodg tworcza, zwang prima vista, a pole-
gajaca na przedstawieniu jednego elementu (np. przyrody) z bliska, jak przez szkto po-
wiekszajace, przy jednoczesnym zasygnalizowaniu (czesto plamami barwnymi) tta',
W tym kontekscie mozna zatozy¢, ze badacz, rozpatrujac pretranzycj¢ i tranzycje, po-
winien niemal wzia¢ do reki szkto powiekszajace i analizowad, interpretowac elementy
tranzycji, nie zapominajgc przy tym o podmiocie, ktéry decyduje si¢ na proces (tranzy-
cji). Piszac o doswiadczeniu bohatera transseksualnego, nie mozna réwniez zapominad
o sferze emocjonalnej — jesli bohater czule odnosi si¢ do detalu wprowadzanego w tkan-
ke swojego ciatotekstu, badacz nie powinien tego poming¢.

Repertuar zachowan gestycznych, a nawet mikro-ruchy twarzy przy wykonywa-
niu makijazu, oraz nie tylko dobor perfum, ale rowniez ich (zastosowana) intensywnosc,
sprawiaja, ze zyskuja one wartosci tekstu. Zatem i w taki sposob bohaterowie tekstuali-
zuja siebie. Wowczas ich ciatotekst ma rowniez odstone gestyczng i zapachowa. Zasto-
sowane przez bohaterow ruchy ciata, perfumy wspotuczestnicza w zdefiniowaniu siebie,
W reprezentacji swojej tozsamosci piciowe;.

Waznag role w przygladaniu si¢ sobie odgrywa twarz, w szczeg6élno$ci zas oczy,
ktore rejestrujac obraz jednoczesnie prowadza do srodka (w przypadku bohatera trans-
seksualnego do plci psychicznej) i na zewnatrz. Jak podkresla Anna Szyjkowska-Pio-
trowska (2015, s. 209), oczy pozwalaja na spotkanie wnetrza z zewnetrzem, ale oczy to
rowniez kontrola. Bohater niejako przygotowujac si¢ na spotkanie z innymi (w przewa-
Zajacej mierze z cisptciowymi podmiotami), kreuje tekst wlasnej twarzy. Odwotujac sig
do koncepcji jazni odzwierciedlonej Charlesa Cooleya, mozna uznaé, ze bohater, kon-
centrujac si¢ na teksturze wilasnej twarzy, jednoczesnie interpretuje jej odbior, a zarazem
odbior wlasnej osoby przez ludzi, z ktorymi si¢ styka (Szacki, 2012, s. 559). Z tego po-
wodu moze dokonywac fetyszyzacji twarzy.

Bohaterowie wybierajg takie zachowania gestyczne oraz zapachy perfum, ktore,

w ich mniemaniu, moga odgrywa¢ wazna rol¢ w autokreacji, w procesie komunikacyjnym,

4 M.in. taka metod¢ w swojej tworczosci stosowat Jan Stanistawski (np. w Bodiakach, Bodiakach pod
stonce, Dziewannie). Warto rowniez zwroci¢ uwage na prace francuskiego socjologa Jean-Clauda Kaufman-
na — Kiedy ,,Ja” jest innym. Dlaczego i jak coS sie w nas zmienia, w ktdrej badacz pisze o gromadzeniu
mikroskopijnych, ale istotnych elementoéw, tworzacych codzienno$é. (por. Tarkowska, 2013, s. 14, 16
i Kaufmann, 2013, s. 63).
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W emanacji tozsamosci, w zaznaczeniu swojej przynaleznosci ptciowej. Ich wybory moga
anektowac stereotypowa mowg ciata kobiecego lub meskiego oraz won perfum stereoty-
powo przypisang kobietom lub mezczyznom. Jednak nie ma to wydzwigku pejoratywne-
go, bowiem zmienia si¢ status ontyczny stereotypu. Staje si¢ on inspiracja, drogowskazem
i w rezultacie — dla wielu bohateréw — nos$nikiem komunikacji. Mimo ze stereotypy by-
wajg opresyjne — to przy analizie i interpretacji zachowan gestycznych i wrazen olfakto-
rycznych bohateréw na podstawie tekstow kultury — uzasadnione jest stwierdzenie, ze
sam stereotyp (paradoksalnie) nie jest odbierany przez bohateréw negatywnie.

Warto rowniez pamigtaé, ze sztuka postugujaca si¢ roznymi srodkami estetycz-
nymi — np. zblizeniami, detalami, gestami, filtrami, dominantami barwnymi, fotomon-
tazami, muzyka niediegetyczna — jest w stanie wytworzy¢ doswiadczenie pretranzycji
i tranzycji, ktére pozwala odbiorcy na emocjonalne zaangazowanie si¢ w przedstawiony
proces. Tym samym sztuka staje si¢ w pewien sposob dokumentem, poniewaz umozliwia
odbiorcom do$wiadczenie autentycznego poruszenia, przeniesienie refleksji nad tekstem
kultury w rzeczywista przestrzen spoteczng, przy czym istotne sa tu wlasne zasoby,

mozliwo$ci emocjonalne i wyobraznia widzow, czytelnikow, stuchaczy.
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