ADA FLORENTYNA PAWLAK
Uniwersytet tddzki

Ciato w odcielesnionej rzeczywistosci.
,1ango” Kultury Zrzuty

DOI: 10.19195/2083-7763.8.4

Czy Ty wiesz, ile trzeba byto odwagi,
zeby taticzyc tango?

Stawomir Mrozek

W rzeczywistosci PRL-u jakakolwiek tematyka erotyczna mogla miesci¢ sig
jedynie w niejawnej, prywatnej sferze obyczajowej, gdyz zabraklo dla niej miejsca
w oficjalnym systemie $§wiatopogladowym i aprobowanej ikonografii. Zaczeta by¢
chetniej podejmowana w latach osiemdziesigtych przez tzw. Kulture Zrzuty beda-
c3 nieokrzesanym piewca erotyzmu!. Miejsce, w ktérym gromadzita sie Kultura
Zrzuty, byto na éwczesnej mapie Polski inspirujagcym wymiane mysli osrodkiem
artystycznego fermentu, energetycznym centrum zabawy, wolna przestrzenia
rozmaitych ekspresji, akcji performatywnych. Bylo to poddasze na gtéwnej uli-
cy Lodzi — Piotrkowskiej 149, a zarazem, jak twierdza bywalcy, jedyne miejsce,
w ktorym mozna bylo wytrzymac w stanie wojennym. W latach 1980-1986 16dz-
ka kontrkultura spotykata sie na tzw. Strychu?. Gromadzacy sie tam mlodzi ludzie

! Autorka korzystala z internetowego archiwum stworzonego przez Grazyne Luczko-Fijatkow-
ska (Zofig), znajdujacego sie pod adresem www.kulturazrzuty.pl. Zob. takze A.E Pawlak, Tworzenie
alternatywnych rzeczywistosci. Ruch artystyczny Kultura Zrzuty — perspektywa antropologiczna,
L6dz 2016; J. Robakowski, Kultura Zrzuty, [w:] Nieme Kino II, oprac. M. Janiak et al., Antwerpia
1984; idem, Pitch-In Culture, [w:] Poolse avant-garde’, Antwerp 1985; idem, Sztuka w poszukiwaniu
miejsca, Koszalin 1988; idem, Sztuka Zrzuty, [w:] PST! czyli sygnia nowej sztuki (or Signs of New Art)
1981-1984, red. ]. Robakowski, Warszawa 1989; idem, Kultura Zrzuty, [w:] Teksty interwencyjne
1970-1995, Stupsk 1995; idem, Kultura Zrzuty, ,Neue Kunst in Europa (NIKE)” 1984, nr 3.

2 E. Nowina-Sroczyniska, Piotrkowska 149. Strych — przestrzes pozbawiona kurtuazji, [w:]
Przestrzenie i ludzie. Konteksty antropologiczne, red. G.E. Karpinska, A. Krupa-Lawrynowicz, £6dz
2015, s. 81-112.
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zapraszali do wejscia w przestrzen radykalnego otwarcia. W tédzkiej bazie kontr-
kultury kultywowano postawy uznawane za niespdjne z dominujacym systemem
myslenia. Bylto to miejsce, w ktérym doceniono erotyczny dowcip, humor i cieles-
nos¢ w aerotycznej rzeczywisto$ci PRL-u.

Zauwazmy, Ze spoleczno$ci alternatywne konstruujg zwykle prywatna, specy-
ficzna zone, majaca gwarantowac jak najglebsze oderwanie danej grupy od struk-
tur panstwowych (oficjalnych). Aktywnos¢ opiera sie na bezinteresownej pra-
cy poszczegélnych cztonkéw; mozna ja wyrazi¢ hastem ,,Zréb to sam” (,Do It
Yourself” — DIY). W historii ruchéw awangardowych artysci zazwyczaj podej-
mowali akcje poza tradycyjng $wiatynia sztuki — galerig. Czynili tak dadaisci, sur-
reali$ci, akcjonista wiedenski Hermann Nitsch przeprowadzal wiele swoich dzia-
tan w mieszkaniach zaprzyjaznionych artystéw, Richard Schechner za$§ wystawit
Dionysus 69 w zaadaptowanym w tym celu warsztacie okre$lanym ,,Performance
Garage™. Gromadzac sie na ,,podniebiu” 16dzkiej kamienicy, mtodzi ludzie ukie-
runkowani byli na ciagte przeobrazanie wlasnego $wiata i przekraczanie rozma-
itych granic — logistycznych, towarzyskich, artystycznych i spotecznych. Dzigki
temu mogli przemierza¢ socjalistyczny, szary swiat w ,zno$nej lekkosci bytu”
Zmienne konfiguracje towarzyskie, mnogo$¢ twércéw proponujacych rozmaite,
niekiedy hybrydyczne, dzialania, ksztaltowaly przez kolejne lata tozsamo$¢ bywal-
cow Strychu. Umozliwilo to wchodzacym w doroste zycie Zrzutowcom kontakt
z autentycznymi postawami w czasie panujacych w PRL-u pozoréw i ,,podwojnej
tozsamosci”. Kultura Zrzuty byla wspélnota ,,przezywania’, powolywata do istnie-
nia nowy $wiat, a problem rozgraniczenia sztuki na profesjonalna i nieprofesjo-
nalng postanowiono uzna¢ za niemodny, nieistotny. Dzieki autonomicznej prze-
strzeni, jaka byt Strych, powstala ptaszczyzna komunikacji, kontekst dla spotkan,
ktérych uczestnicy mieli dos¢ ersatzu socjalistycznego panstwa i kreowanej prze-
zen fikcyjnej wspolnotowosci. To wlasnie tu po raz pierwszy, w potowie lat osiem-
dziesigtych, grupa Lodz Kaliska wykonata Casting wypornosciowy, powtarzany
w poézniejszych okresach jeszcze kilkukrotnie, polegajacy na mierzeniu objeto-
$ci damskich piersi poprzez zanurzenie ich w menzurkach wypetnionych woda?,
Casting wypornosciowy cieszy! si¢ niezwyklym powodzeniem, a modelki — tzw.
muzy — stanowily dobrze sobie znany zespdt kontynuujacy znajomosci na wy-
jazdach plenerowych czy spotkaniach prywatnych, na ktérych wspoltworzaca
Kulture Zrzuty grupa £6dz Kaliska odkryta swoje zamilowanie do czaséw nieme-
go kina i urok erotycznych komedii Chaplina i braci Marx®. W wyniku oddolnej
inicjatywy i samoorganizacji srodowiska powstala ,,baza wolnosci i wyobrazni’,

3 R.Schechner, Performatyka. Wstep, przel. T. Kubikowski, red. przekl. M. Rochowski, Wroclaw
2006.

4 ]. Ciesielska, Trzy dekady Lodzi Kaliskiej. Zagadnienie erotyki w dziataniach tej grupy, [w:]
Biata Aura, Dartowo 2009.

> Z rozrzewnieniem wspominaja te czasy po latach w filmie Anny Le$niak pt. Historia £odzi
Kaliskiej opowiedziana przez Muzy (2009) Anna Krawczyk, Malgorzata Kapczynska-Dopierala,
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jaka byl Strych, stanowiac centrum dialogu i swobodnych dziatan dla 16dzkiej
kontrkultury i taczac w ,,niemych czasach” srodowisko miodych ludzi chcacych
mowic o erotyzmie. Podzialy na artystow i nie-artystow nie odgrywaly najistot-
niejszej roli, a nawet czyniono wiele zabiegdw, aby granica miedzy sceng a pub-
licznos$cig nigdy nie zostata wytyczona. Przypomnijmy, ze spowodowana stanem
wojennym izolacja PRL-u nie ulatwiala swobodnej miedzynarodowej wymiany
artystycznej. Kontakt ze $wiatem zewnetrznym mozliwy byt gtéwnie dzieki pra-
cownikom i studentom Loédzkiej Szkoly Filmowej posiadajagcym zagraniczny
paszport — to dzieki nim wies¢ o Strychu rozeszta si¢ poza granicami kraju®.

W latach 1983-1986 na Strychu Kultura Zrzuty wytwarzata recznie artystyczny
magazyn ,,Jango’, bedacy dzi$ najwazniejszym symbolem aktywnosci ,,heretykow
sztuki”. Magazyn byl wyrazem réznorodnych postaw przyjmowanych wobec $wia-
ta przez dazacych do totalnej emancypacji przedstawicieli kontrkultury, o czym
$wiadczg zawarte w nim tworcze obserwacje rzeczywistosci. Warto przypomniec,
ze w latach osiemdziesiatych istnialy trzy obiegi informacji. Do pierwszego z nich
nalezaly kontrolowane i podlegle komunistom media oficjalne, w drugim za$ dru-
kowano wydawnictwa zdelegalizowanej ,Solidarnoéci” i innych opozycyjnych
wobec systemu odlaméw opozycji. Trzeci obieg byl niezalezny od tych dwéch po-
rzadkéw i stanowil konstelacje ulotnych drukow, gazetek, fanzindéw zwiazanych
z podziemiem. O ile tematyka poruszana w drugim obiegu i podziemnej prasie
opozycyjnej z lat 1981-1988 nie podwazala tradycyjnej obyczajowosci i sytemu
wartosci, na ktérego strazy stal Kosciol katolicki, o tyle tresci takie pojawiaty sie
w radykalnym, anarchistycznym obiegu alternatywnym, atakujacym z taka sama
mocg dziatalno$¢ komunistycznego panstwa oraz proponowane przez antykomu-
nistyczng opozycje wyobrazenia spoleczne. W odniesieniu do inicjatyw kontrkul-
turowych popularnym medium stal si¢ wlasnorecznie tworzony zin. Zauwazmy
jednak, ze zaréwno w drugim, jak i trzecim obiegu pojawialy si¢ niezwykle zrdz-
nicowane tresci. Oprocz periodykéw o charakterze spoteczno-informacyjnym
ukazywalo si¢ wiele pism poswieconych kulturze oraz trzecioobiegowe artziny

Iza Bartnicka, Agnieszka Kacprzyk, Grazyna Luczko-Fijatkowska, Leokadia Szymanska. Por. J. Cie-
sielska, op. cit., s. 73.

6 Szczegdlnie pomocni i aktywni byli Mikolaj Novotny (Wegry), Mariella Nitostawska i Stefan
Nitostawski (Kanada) oraz Aleksander Honory (RFN). Wielu ludzi z t6dzkiej Filméwki, prze-
de wszystkim $rodowisko Warsztatu Formy Filmowej, zaprosil na Strych Marek Janiak. Oprocz
profesoréw, Jozefa Robakowskiego i Andrzeja Roézyckiego, pomocni byli réwniez studenci:
Tomasz Snopkiewicz, Jacek Jozwiak, Pawet Kwiek, Iwona Lemke, Elzbieta Skaryszewska. Kolejnym
zrédtem wymiany artystycznej byly nawiazane jeszcze w latach siedemdziesiatych przez Janiaka
i Kwietniewskiego kontakty z artystami mail artu, pochodzacymi przede wszystkim z Wloch.
Wymieni¢ nalezy tez artystow takich, jak Guy Schraenen, Richard Boulez, Willy Kelly, Maya Gordon
czy Paul Clark, ktorzy przebywali wowczas w Lodzi, bywali na imprezach strychowych, realizujac
artystyczne wystapienia — performanse, instalacje i rozmaite wystawy. Por. www.kulturazrzuty.pl.
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powstajace w $rodowisku kontrkultury”’. Niezaleznie od tematycznej rozpietosci
zachowywaly one zawsze autentyzm wypowiedzi. Ambicja tworcéw zindw bylo
opisywanie rzeczywistos$ci bez Igarstwa. Wlasny magazyn mial by¢ miejscem
prezentacji pogladow i zazartych dyskusji. Zapytana, do czego odnosi si¢ nazwa
magazynu, Zrzutowiec Grazyna Luczko-Fijalkowska (Zofia) ttumaczy to w naste-
pujacy sposob:

»lango” to inspiracja tancem, ktory jest tajemnica, jest miotaniem si¢ pomiedzy wéciekloscia
a szczesciem, kilka krokéw do przodu i znéw do tylu, charakteryzuje si¢ improwizacja, nie ma

kanonu krokéw i péz, najwazniejsza jest bliskos¢ partnerow?®.

»lango” powstawalo dzigki grupowemu zaangazowaniu — artysci wlasno-
recznie wykonywali prace do calego nakfadu. Praca nad , Tangiem” byla szalenie
zmudna, pracochlonna i przypominata klasyczng manufakture. Kazdy autor przy-
gotowywal caly naklad stron formatu A4, wlasnorecznie wykonywat 200 stron,
a nastepnie wspolnie skladano je i zszywano w okladce z kartonu. Niekiedy osoba
majaca dostep do powielacza lub kserografu wyreczala kolegéw w drukowaniu
nakfadu ich stron lecz wigkszos$¢ artystow wykonywala je recznie przy pomocy
narzedzi rysunkowych, malarskich, szablonéw i fotografii. Teksty drukowano
na powielaczu, sam fakt jego posiadania moégt zaprowadzi¢ Zrzutowcéw do wig-
zienia. Proces powstawania magazynu opisuje Grazyna Luczko-Fijalkowska:

Tomek Snopkiewicz i Marek Janiak wieZli prace Lodzi Kaliskiej na wystawe do Paryza, gdzie
nabyli powielacz. Aby przywiez¢ go z Francji do Polski, zostat rozlozony do ostatniej $rubki,
a kazdy element umieszczony w innej cze¢$ci matego fiata. W drodze powrotnej, podczas kon-
troli na polskiej granicy, jedna z prac — tekturowa matpka, ktérej po pociagnieciu za sznurek
spod pachy wyskakiwal duzy chuj, tak spodobala sie celnikom, ze rozbawieni odstapili od czyn-
noéci kontrolnych. Tak rozmontowany powielacz dotart do Lodzi. Innym razem, gdy jecha-
fam na rodzinng wycieczke do Wtoch, dostatam zadanie zrobi¢ 200 odbitek ksero jakiej$ pracy
czy tekstu. W Polsce przeciez nie bylo jeszcze powszechnie dostepnych kserokopiarek. Nie star-
czylo juz potem ani pieniedzy, ani miejsca w walizce na prezenty dla rodziny’.

7 Na polu drugoobiegowych publikacji gtéwng role odgrywali zaréwno organizatorzy i ko-
mentatorzy wystaw artystycznych, jak i redaktorzy pism o rozmaitym zasiegu i charakterze —
Janusz Bogucki, Jerzy Brukwicki oraz Marek Rostworowski. Sztuki wizualne przyblizal poznan-
ski ,,Czas Kultury” (od 1985 roku), krakowska ,,Arka” (1983-1989), wroctawska ,Obecnos¢”
(1983-1988). Szczegdlnym uznaniem cieszyl sie zainicjowany przez Andrzeja Oseke miesiecznik
»Kultura Niezalezna” W jego redakcji znalezli sie gléwnie publicysci, lecz dzieki dziatalnosci Oseki
zamieszczano w nim takze materiaty dotyczace sztuki. Juz w pierwszym numerze ukazal si¢ ob-
szerny tekst dotyczacy nowych form wspolbycia artystow oraz zjawiska ,,pielgrzymowania po pra-
cowniach”. Wsréd czasopism, w ktorych problematyke sztuk wizualnych traktowano réwnorzednie
z innymi przejawami kultury, nalezy wymieni¢ warszawski ,Wybor” (1984-1988), majacy charakter
kulturalnego informatora, i ,,Szkice” (1984-1989), ktdre zastapily przejeta przez wiadze ,,Sztuke”
W drugim obiegu dominowaly relacje z biezacych wydarzen; brakuje w nim powazniejszych diag-
noz spolecznej i artystycznej sytuacji czy polemik. Por. A.E. Pawlak, op. cit., s. 161.

8 G. Luczko-Fijalkowska, Latwiej bylo dzialac¢ w grupie. Rozmowa Moniki Stelmach z Zofig Luczko,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6135-]atwiej-bylo-dzialac-w-grupie. html (dostep: 15.11.2016).

o Ibidem.
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Bezposrednim przodkiem ,Tanga” byla wydawana od 1982 roku ,,Fabryka” —
wydawnictwo bedace rodzajem ksigzki/katalogu zawierajacego inicjatywy arty-
styczne. Powstalo w celu podsumowania polskiego udzialu w miedzynarodowej
imprezie ,,Konstrukcja w Procesie”, po zakonczeniu ktérej postanowiono wyda-
wa¢ recznie robione pismo. Fabryka byla sktadana na Strychu z inicjatywy Marka
Janiaka, ktéry do pracy nad nia zaprosit wielu ludzi z 16dzkiej Filmowki. Kazdy
jej egzemplarz byl rodzajem kolekcji do wgladu dla wszystkich zainteresowanych;
na podobnej zasadzie skonstruowany byl pdézniejszy magazyn Zrzutowcow, kto-
rego historia wigze si¢ $cisle z cztonkami grupy Lodz Kaliska. To przede wszyst-
kim oni i ich sympatycy redagowali t6dzki zin; wesola, absurdalna postawa ar-
tystyczna Lodzi Kaliskiej zdominowala styl ,Tanga”. Na jego tamach ukazywaly
sie prace i teksty artystow z calego kraju. I cho¢ byto ono wytworem mikrospo-
tecznosci gromadzacej si¢ na niewielkim t6dzkim Strychu, magazyn funkcjo-
nowal w skali migdzynarodowej — prace i strony do ,,Tanga” przysylalo wielu
zagranicznych artystow, m.in.: Italo Mazza, Cavellini, Bruno Sapiente, William
Xerra, Vittore Baroni, Carlo Pittore, Paolo Scirpa. Dzielono si¢ w nich rozmaity-
mi koncepcjami, emocjami, planami, obrazem, wierszem i zgrywa. Projekt dawat
ogromng dowolnoé¢ w zakresie wyboru tematu i technik plastycznych!?.

Magazyn Kultury Zrzuty jako niezalezny organ wydawniczy ma nieoceniong
warto$¢ dokumentacyjno-zrédlows i informuje posrednio o rzeczywistosci hi-
storycznej i kulturowej okresu, w ktérym wychodzil. Wszystkie numery ,,Tanga”
byly czynionym na biezgco zapisem niemalze wszystkiego, co mogto by¢ zapisane.
W wywiadzie dla zachodnich mediéw rezyser z pokolenia Zrzutowcéw, Krzysztof
Kieslowski, tak przedstawial tamte czasy i polska rzeczywisto$c:

Pan naprawde nie moze poja¢, co to znaczy zy¢ w $wiecie, ktérego nie mozna opisaé. Cecha

panskiego $wiata, Zachodu, jest to, ze go zawsze opisywano i opowiadano o nim. Kiedy zyje si¢

w $wiecie, ktory nie jest opisany ani nazwany, zZyje si¢ w nieustannej abstrakgji. Nie wiadomo,

gdzie zaczyna sie rzeczywisto$¢. Nie wiadomo, jakie zasady rzadza tym $wiatem!!.

»lango” pozwolito t6dzkiej wspdlnocie opisac jej prywatny $wiat, a tym samym
przechowaé¢ wyrwang socjalistycznej rzeczywisto$ci autonomiczng przestrzen.
Powstalo z autentycznej potrzeby odniesienia si¢ do prywatnych doswiadczen
»16dzkiego plemienia’, istotnej dla mtodego czlowieka tematyki erotycznej i szero-
ko pojetego ,,swiata zabawy”. Wypada podkresli¢, ze ,,Tango” bylo nie tylko pismem
artystycznym, lecz takze dzietem sztuki formatu A4, powielonym w 100 (méwito
sie wlasciwie o faktycznych 120 egzemplarzach nr 1 i 2) lub 200 (nr 4 i nastepne)
egzemplarzach. Poszczegolne prace skladajace si¢ na konkretny numer magazynu

10 A F Pawlak, op. cit., s. 162.
11y, Ostria, Przypadek i koniecznos¢, przet. M. Oleksiewicz, T. Lubelski, [w:] Kino Krzysztofa
Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Krakow 1997, s. 30.
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to niezalezne dziela, a zarazem czes¢ strukturalna estetycznej catosci'?. Ulubiong
technika autoréw ,,Tanga” byl montaz. Podstawowym jego tworzywem jest kolaz
klisz, mix cytatow, imitujaca tworczos$¢ innych artystow przesmiewcza stylizacja.
Tak, jak w przypadku plastyki, tak w odniesieniu do jezyka na zasadzie montazu
zestawiane sg z sobg kontrastujace elementy, zderzane wartosci artystyczne z po-
zaartystycznymi, zwigzanymi z codziennym zyciem. Oprécz dwuwymiarowych
kolazy i licznych interwencji plastycznych na zastanym materiale fotograficznym
chetnie stosowano przestrzenny bricolage — technike zestawiania z sobg réznych
elementow, ktére akurat znalazly si¢ ,,pod reky” Tworca ,,Tanga” to czesto bri-
coleur, ktéry postuguje sie tatwo dostepnymi, gotowymi, napotkanymi w swoim
otoczeniu elementami i wykorzystuje je do wlasnych celéw, by nada¢ im znacze-
nie inne niz wynikajace z ich pierwotnego przeznaczenia. Sklada on i przestawia
elementy ukladanki, nadajac swojej pracy nowy sens.

Aktualia, odwazne komentarze spoleczne i sSrodowiskowe to cechy charaktery-
styczne magazynu. W ,,Tangu” publikowane byly manifesty, teksty, wywiady i licz-
ne teksty autorskie. Styl i jezyk, podobnie jak w wypadku wiekszosci trzecioobie-
gowych magazynow, ewoluowal w strong kolokwializméw, mlodziezowego slangu,
pojawialy sie erotyczne rysunki, dowcipy, stowa piosenek. W zinie Zrzutowcow
znalazly si¢ miniaturowe dzietka sztuki i antysztuki oraz manifesty. ,, Antyprogram
artystyczny” tworzyly rysunki, collages, stylistycznie opierajace si¢ na ironii, kpinie,
zarcie, skandalu, atakowaniu innych zjawisk artystycznych. O zyciu erotycznym
artysci opowiadali w ,Tangu” intensywnie i w najrézniejszych formach, stosujac
rozmaite $rodki wyrazu. Pismo zawieralo tez liczne dowcipy sytuacyjne zwigzane
z przebiegiem imprez, rozmaite psikusy platane artystom, prywatne dyskusje i §ro-
dowiskowe anegdoty. W magazynie znalazly si¢ takze listy i prywatne telegramy
artystow, piosenki, zagadki i instrukcje dla czytelnika, bedace propozycja wyproé-
bowania pewnych zachowan i doswiadczania okreslonych sytuacji.

Signum specificum magazynu Zrzutowcow to korzystanie ze znamiennych
sposobow ksztaltowania dyskursu, takich jak kojarzona z karnawatem i bfa-
zenstwem fragmentaryzacja, metaforyzacja, przeciwstawienia, hiperbolizacja.
Stosowane srodki stylistyczne i retoryczne pomagaty unaoczni¢ cechy konstytu-
tywne tworzonego $wiata, w ktéorym norma bylo cz¢ste odchodzenie od linear-
nego wywodu i kompozycja cechujaca si¢ luznym powigzaniem nieraz odlegtych
myslowo fragmentéw. Konwencjonalny dyskurs nie pozwolilby odda¢ charak-
teru kreowanej rzeczywistosci. Ta ,,Biblia blaznéw” dowodzi tego, czego pro-
buja dowies¢ liczne performansy artystéw tworzacych magazyn — niespdjnosc¢

12 Jedynie nr 3 ,Tanga” byl jednoegzemplarzows ksiega i zawieral wykonana przez Adama
Rzepeckiego dokumentacj¢ pleneru w Teofilowie kolo Spaly, zorganizowanego w posiadlosci
Zbigniewa Binczyka. W ciagu trzech lat pojawilo si¢ dziewie¢ numeréw ,Tanga’, w tym jeden
podwojny. Do tego wspomnie¢ trzeba ,Wielkie Tango”, ktére wykonane zostalo podczas pleneru
w Teofilowie w 1983 roku i przybralo ksztalt obiektu artystycznego. Istniato tez kilka pism autor-
skich ze stowem ,,Tango” w tytule. Por. www.kulturazrzuty.pl.
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jest ciekawsza niz deformujacy prawde linearny porzadek. Dlatego tez ,Tango”
wytwarza tresci, ktorych stabilnos¢ i dlugie trwanie zawartych w nim senséw ni-
gdy nie sa pewne. Jest jak obraz malarza kubisty, ktéry przedstawia dane zjawisko
jednoczesdnie z kilku punktéw widzenia. Jest tez przestrzenia transgresji, otwarta
na podwazanie, kwestionowanie, a nawet dekonstrukcje aerotycznej rzeczywisto-
$ci. Tak, jak w wypadku performatywnych wystapien na Strychu, tak w odniesie-
niu do ,,Tanga” mozna powtdrzy¢ za Zrzutowcem Jozefem Robakowskim, ze byta
to ,,sztuka prywatna’!3, Jej radykalizm i niezalezno$¢ mysli sprawialy, ze trzecio-
obiegowe magazyny uznawane byly przez wladze¢ za zagrozenie, podobnie jak
opozycjonistyczna ,,.bibula”. Niekiedy nawet autentyczny mlodzienczy bunt wyda-
wal sie dalece bardziej niebezpieczny!.

Na poczatku lat osiemdziesigtych w niezaleznym obiegu dominowaly gazetki
koncentrujace si¢ gléwnie na tematyce muzycznej i podejmujace tematyke spo-
teczng, zagadnienia dotyczace seksu i erotyzmu za$ zgodnie omijaly wszystkie ty-
tuly wydawane przez mlodych, zaangazowanych tworczo i politycznie. W czasie
strajkow studenckich w 1981 roku wroctawski Ruch Nowej Kultury zaczat wyda-
waé powielaczowyg gazetke ,Pomaranczowa Alternatywa” W 1983 roku powstat
redagowany przez Janusza Waluszke, Wojciecha Jankowskiego i Krzysztofa Skibe
»Homek” zwigzany z Ruchem Spoleczenstwa Alternatywnego, a od 1986 roku
pojawiatl sie gdanski nieregularnik ,,A Capella” zwigzany z organizacja Wolnos¢
i Pokdj, ktérego kontynuacja byta ,Mat’ Pariadka”!®. Studiujgcy w Lodzi Krzysztof
Skiba wydawal autorska gazetke ,,Przegiecie Paly”, lecz dopiero pod koniec deka-
dy nadciagneta fala artzindéw skupiajacych si¢ na dziatalnosci artystycznej i twor-
czosci alternatywnej, na przyklad wyrosly z anarchistycznych inspiracji ,,brulion”

13 7. Robakowski, Sztuka Zrzuty, [w:] PST! Czyli sygnia nowej sztuki (or Signs of New Art) 1981-
1984, red. J. Robakowski, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, nlb.

14 Skladanie artystycznych pism bylo niewatpliwie sztuka wielkomiejska, $rodowiskows, a wy-
dawnictwa te czgsto mialy charakter intelektualnej partyzantki. Korzeni ,,Tanga” mozna szukaé w sze-
rokim nurcie alternatywnych form ksigzki jako obiektu. Przyktadowo wymieni¢ mozna powstalg
w 1976 roku Abrupte Fable Pierre’a Alechinskiego i Christiana Dotremonta (cztonkéw Cobry), ktéra
przybrata forme harmonijkowo-ksigzkowego parawanu, czy zalozony przez Phyllis Johnson magazyn
»Aspen’, ktory byt multimedialng przestrzenig artystycznej ekspresji. Wydawany zwykle w formie
pudetka, miescil w sobie poezje, teksty krytyczne, dzialania artystyczne oraz filmy i nagrania dzwie-
kowe muzyki eksperymentalnej, m.in. Johna Cage’a, Yoko Ono, Johna Lennona oraz Philipa Glassa.
Jego poszczegodlne numery projektowali czolowi przedstawiciele amerykanskiej i brytyjskiej sceny
artystycznej i ruchu Fluxus. Kazdy numer magazynu, podobnie jak kolejne numery ,,Tanga’, zapraszat
odbiorcéw do interakeji, wykraczal tym samym poza tradycyjne ramy pisma o sztuce. Por. S. Home,
Gwalt na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura. Od letryzmu do Class War, Warszawa 1993.

15 C. Kuta, Sita wolnego stowa z powielacza. Pisma drugiego obiegu w latach 1980-1989/1990,
[w:] Pokolenie *80. Niezalezna tworczos¢ mlodych w latach 1980-89, Instytut Pamieci Narodowej
Oddziat w Krakowie, wystawa i katalog wedlug koncepcji T. Boruty, Krakéw 2010. Zob. takze eadem,
Wolne stowo — ,,0aza wolnosci” w czasach zniewolenia. Niezalezna dzialalnos¢ wydawnicza w latach
1980-1989/1990, [w:] Pokolenie *80...; eadem, Niezalezny ruch wydawniczy 1980-1989, [w:] NSZZ
»Solidarnosc” 1980-1989, t. 2. Ruch spoteczny, red. L. Kaminski, G. Waligéra, Warszawa 2010.
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(1986), w ktérym publikowali Marcin Swietlicki, Marcin Sendecki czy zalozyciel
i naczelny redaktor Robert Tekieli. Na jego tamach kontestowano oficjalng kultu-
re, a takze podwazano dotychczasowe ,,solidarnosciowe” autorytety, dyskutowano
o nowych zjawiskach, jak punk rock czy graffiti. Ukazywaly si¢ w nim takze teksty
poetow-performerdw z powstatej w Gdansku formacji Totart, ktérej jeden z lide-
réw, Pawel Konjo Konnak, od 1985 roku tworzyt zin ,Gangrena” bedacy kontr-
propozycja dla fanzinowego nurtu'®. Wydawane przez Kulture Zrzuty ,Tango”
byto unikatowym medium, za pomocg ktérego w latach osiemdziesigtych artysci
prezentowali przemilczane tematy erotyczne i na ktérego famach konfrontowa-
no upodobania autoréw i zaprzyjaznionych czytelnikéw. Wilasnorecznie skladany
zin stal si¢ réwniez interaktywna platforma dyskusji i w pewnym sensie pelnit
on dla éwczesnych, rozsianych po kraju, twércéw analogiczng funkcje do tej,
jaka dzi$§ pelni platforma spolecznosciowa Facebook powiadamiajaca uzytkow-
nikéw o mozliwosci udzialu w rozmaitych przedsiewzigciach i umozliwiajaca
zdawanie zen relacji, stanowigc jednoczesnie pionierskie, artystyczne medium
spoteczno$ciowe.

Artystyczne idee i tematyka erotyczna, ktora pojawiala sie na famach ,,Tanga’,
wykraczaly daleko poza tworzace je srodowisko. Cyrkulacja dokumentacji sztu-
ki byla kluczowym dopelnieniem nowo powstalego modelu galerii — Strychu
funkcjonujgcego na zasadzie ,pola dla wolnosci’, gromadzacego zaangazowane
w sztuke i Zycie tworcze jednostki. Tworzony poza oficjalng siecig produkeji i dys-
trybucji magazyn rozprowadzano z reki do reki, aby uniknaé cenzury. Magazyn
stal si¢ facznikiem i polem wymiany, salg wystawowg i elementem spajajacym te
réznorodng spolecznos¢ artystyczna. ,,Jak sie ktéremus z panéw spodobata dziew-
czyna, to obdarowywat ja »Tangiem«”— wspomina zaprzyjazniona z artystami
Grazyna Luczko!”. Zrodzone w §rodowisku Kultury Zrzuty idee przekraczaty gra-
nice miasta, poniewaz pismo rozdawano krytykom i znajomym w calej Polsce.

Zabiegi kompozycyjne w ,Tangu” rzadko przybieraly posta¢ ironicznej tra-
westacji plastyki propagandowe;j. ,,Swiat na opak” widoczny jest przede wszyst-
kim w $mialej twdrczosci erotycznej zawartej w magazynie, a takze w jezyku wy-
$miewajacym ,nowomowe” i populistyczne hasta wladzy ludowej. ,Tango” daje
upust zwigzanym z ,dotem materialno-cielesnym” nieprzyzwoitosciom, chetnie
stosowanym przez L6dz Kaliskg w sztuce akeji. Cechuje je réwniez frywolnos¢
erotyczna i wesoly system obrazowy bedacy echem tzw. realizmu groteskowego.
Terminem tym Michail Bachtin okresla specyficzny typ obrazowosci, wlasciwy
wszystkim formom ludowej kultury $miechu. Groteskowy typ obrazowosci to na-
lezaca do najstarszych metoda konstrukcji obrazéw; odnajdujemy ja w mitologii

16 Konjo zamieszczal w nim osobliwe teksty o nielatwej do ustalenia tozsamosci gatunkowej,
z wyraznie dominujagcym pure nonsensem i surrealizmem. Por. K. Skiba., Komisariat naszym do-
mem. Pomarariczowa Historia, Warszawa 2014 .

17" A.E. Pawlak., op. cit., s. 156.
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i archaicznej sztuce wszystkich ludéw. Usuniety poza granice oficjalnej sztuki
»realizm groteskowy” rozwija si¢ i zyje w ,,niskich’, ,,niekanonicznych” jej dzie-
dzinach: komicznej plastyce, maskach komicznych, posazkach demonéw ptod-
nosci czy obszernych dziedzinach literatury $miechu zwigzanej z uroczystosciami
typu karnawatowego. ,Realizm groteskowy” z zywiolem materialno-cielesnym
widoczny jest najpelniej w realizacjach fotograficznych i tworzonych specjalnie
do ,Tanga” kolazach o tematyce erotycznej oraz w catkowicie po$wigconym sek-
sualnosci specjalnym wydaniu tzw. Porno-Tanga, w ktérym znalazly sie takze za-
pisy performenséw o erotycznym charakterze, realizowanych na tédzkim Strychu.

W zinie Kultury Zrzuty w réznorodny sposéb korzystano z rysunku i foto-
grafii, ktore stuzyly czesto do przedstawienia zartobliwych wypowiedzi o ero-
tycznym charakterze, co byto wyjatkowym w owym czasie wyznaniem wolnosci
w sferze seksualnej obyczajnosci. W kolazach, rysunkach i plastycznych interwen-
cjach na fotografiach cialo ukazywane jest ze zmystowa ekspresja, czesto w zwie-
lokrotnionej postaci, podkreslajac witalnos¢, ptodnos¢ i ptynaca z erotyki przy-
jemnos¢. Groteska zwigzana z kulturg ludowa przybliza i spokrewnia $wiat
z czlowiekiem poprzez podkreslanie ludziej biologii i ucielesnienia. Z groteska
taczy si¢ wszystko, co zdecydowanie odchyla sie od norm estetycznych, co pod-
kresla i hiperbolizuje momenty materialno-cielesne. Istotng cecha groteskowe-
go obrazu jest ambiwalencja, bieguny zmiany — stare i nowe; to, co umiera i to,
co wzrasta, poczatek i koniec. Groteskowe obrazy przedstawiajg zjawisko w trak-
cie zmiany, w stanie nieukonczonej metamorfozy, w stadium $mierci i narodzin,
stawania sie i wzrostu. Taki charakter majg obiekty z cyklu ,,Sztuka Zenujgca”
Marka Janiaka!® czy kolaze Adama Rzepeckiego, komponowane z fragmentow
zdjec¢ rozneglizowanych kobiet, pochodzacych z niemieckich pornograficznych
magazynoéw. Z punktu widzenia klasycznej estetyki, czyli klasyki gotowego, skon-
czonego istnienia, prace prezentujace postacie kobiet z multiplikowanym biustem
wydaja sie pokraczne, szkaradne, albowiem proces cielesnego wzrostu, nadmiar,
rozpad ciala i jego podzial na czesci przeciwstawia si¢ klasycznemu obrazowaniu
ludzkiego ciata jako czego$ gotowego, skonczonego, dojrzatego. Przedstawienie
to jest w oczywisty sposob sprzeczne z plastycznym kanonem klasycznego antyku,
ktory legt u podstaw estetyki renesansu i byt istotny dla dalszego rozwoju sztu-
ki. Bachtin twierdzi jednak, Zze w warunkach atmosfery jarmarcznej, gdzie cialo
wiaze si¢ z radoscia, celebracja i nieskrepowaniem, gdy ludzie si¢ $mieja, w wa-
runkach familiarnego kontaktu ,[...] roi si¢ od wyobrazen groteskowego ciala;
ciala, ktére spotkuje, wydala, obzera si¢, mowa nasyca si¢ organami plciowymi

18 M. Janiak, Sztuka zenujgca, [w:] Zywa Galeria. Eédzki progresywny ruch artystyczny 1969-
1992, 1. 1. 1969-1981, red. J. Robakowski, £L6dz 2000.
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[...] groteskowy obraz ciala tkwi takze u podstaw ogoélnoludzkich zasobéw fami-
liarnej i obelzywej gestykulacji”'®.

Przesada i multiplikacja organéw plciowych, ukazana na prezentowanych
w magazynie kolazach, ma jednak charakter pozytywny, aprobatywny i zabawowy.
Groteska odkrywa mozliwos¢ istnienia jakiego$ zewnetrznego, gdzie$ realnie zlo-
kalizowanego zmystowego $wiata — tak innego od oderotyzowanej PRL-owskiej
rzeczywisto$ci. Dzieki temu ,Tango” wyprowadza poza szare granice pozornej i fal-
szywej aerotycznej zmarzliny lat osiemdziesiatych. Niezaleznie od historycznej for-
my artystycznej, zrodzona przez ludowa kulture $miechu groteska obrazuje powr6t
na ziemie ,,saturnowego zlotego wieku”. Rzeczywistos¢ nagle staje si¢ obca, ponie-
waz odstania mozliwos¢ istnienia $wiata autentycznego — alternatywnego $wiata
prawdy erotyzmu i zmystowo$ci?’. Warto zaznaczy¢, ze w groteskowym systemie
obrazowania kobieta zawsze pozostaje w Scistym zwigzku z bachtinowskim ,,dotem
materialno-cielesnym’, uciele$nia ten dét — ponizajacy i odradzajacy jednoczes-
nie. Kobieta ,,sprowadzana na ziemi¢” jest ,naczyniem poczecia’, dlatego w obra-
zach groteskowych ,,zadziera kiece i pokazuje miejsce, do ktérego wszystko zmie-
rza i skad sie wszystko bierze™!.

Zauwazmy, ze gdy 16dzcy artysci tworzyli ,,Tango”, wtadza ludowa promowala
obraz Matki Polki — odartej z seksualnosci i kobiecosci. Zamieszczona w pigtym
numerze ,,Tanga” praca z 1983 roku pt. Pomnik Ojca Polaka to zdjecie ukazujace
cztonka Kultury Zrzuty, Adama Rzepeckiego, siedzacego na stotku w nieokreslo-
nym blizej domowym pomieszczeniu, ubranego tylko w spodenki sportowe i przy-
kiadajacego do piersi niemowle. Warto podkresli¢, ze z obrazami groteskowego
ciala cisle zwigzane sg sceny ptodnosci i symbolicznie poszerzone obrazy karmie-
nia piersig. Podstawowg zasada realizmu groteskowego jest wlasnie degradacja
polegajaca na obnizeniu znaczenia wszystkiego, co wysokie, duchowe i idealne.
Rozneglizowany portret artysty symulujacego karmienie niemowlecia mozna in-
terpretowac jako kpine z promowanego przez panstwo oderotyzowanego obrazu
Matki Polki (sprowadzonej do funkcji reprodukcyjnych), opartego w duzej mie-
rze na kulcie Matki Boskiej. To parodia propagowanych przez wladze i wpajanych
spoleczenstwu warto$ci. Tymczasem ciala w ,Tangu” prezyly sie, zaswiadczajac
o wadze witalno$ci i erotyzmu.

Eros jest sifa poruszajaca zarowno fizykéw jak poetéw [...] Eros trwa mocniej niz zycie i $mier¢

gdyz jednoczy ludzi w ,tryumfalnym $miechu”, $miechu, ktéry przenosi nas na chwile w inng

rzeczywistos¢, gdzie ginie Igk, zatraca si¢ bol ,,pod wiecznym $wiattem zatrzymanego czasu./Bez
tej formy, ktéra nas uwiezita”?2.

19 M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, przel.
A.1A. Goreniowie, oprac., wstep, komentarze i weryfikacja przekladu S. Balbus, Krakéw 1975, s. 440.

20 Ibidem, s. 113.

2L Ibidem, s. 346.

22 C. Milosz, Nieobjeta ziemia, £6dz 1987 (drugi obieg), s. 54.
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Warto zaznaczy¢, ze nurt erotyczno-seksualny jest niezwykle rzadki w polskiej
twodrczosci neoawangardowej i podejmowany byl w szerszym zakresie jedynie
przez Natali¢ LLi Ewe Partum. Tymczasem zmystowos¢, tradycyjnie uznana za niz-
szg warstwe czlowieka, podporzadkowana temu, co wyzsze, czyli rozumnosci,
w ,Tangu” zostaje wyniesiona na piedestal. W magazynie przewazaja obrazy zy-
cia materialno-cielesnego — jedzenia, picia, spoétkowania. Cialo z ,Tanga” to za-
wsze cialo zapladniajgce lub zaptadniane, rodzace-rodzone, pozerajace-pozera-
ne, pijace, wydalajace itp. W ,,realizmie groteskowym” zywiol materialno-cielesny
jest pierwiastkiem pozytywnym i nie wystepuje w postaci wyizolowanej, prywat-
nej, lecz traktowany jest jako uniwersalny, powszechny i nie pozwala oderwac si¢
od calosci, nie dopuszcza do izolacji i zamknigcia. Podejmowanie ,,niewidzial-
nej’, przemilczanej tematyki to dowod, ze mlodzi i energiczni uczestnicy Kultury
Zrzuty zachowali autentyczng postawe, a ich ambicjg bylo opisywanie rzeczywi-
sto$ci i wlasnej biologii bez Igarstwa.

W ,Tangu” seks i erotyka pojawiaja si¢ zaréwno pod postacig incydentalnych,
zartobliwych kolazy, jak i w formie calych cykli, na przyklad w ,Sztuce meskie;j”
Adama Rzepeckiego, w ktorej kroluje erotyzm daleki od finezji i wyrafinowania.
Jego celowo prymitywna estetyka wskazuje na kpine z pornografii. W realiza-
cjach Rzepeckiego oprécz zwielokrotnionych ogromnych biustéw pojawia si¢
zmultiplikowany, kolorowy fallus wykonany w stylistyce pop-artu nawigzujacej
do prac Andyego Warhola. Ukazujace sceny kopulacji kolaze artysta opatrzyt
prze$miewczymi, wulgarnymi hastami. Erotyczne nawigzania to bardzo istotna,
transgresyjna cecha ,,Tanga”. Na jego famach czlonkowie Kultury Zrzuty dokony-
wali wielokrotnie plastycznych interwencji, ingerujac w rysunki i zdjecia innych
tworcow, ,dekorujac je” genitaliami, biustami lub komentarzami o groteskowym,
erotycznym wydzwieku. W serii prac pt. ,Sztuka meska i inna” artysta wlaczyt
pornografie do repertuaru prac Lodzi Kaliskiej. Cykl przesmiewczych erotycz-
nych zdjec i kolazy prezentowany byt nie tylko w ,Tangach”, lecz takze w trakcie
ekstrawaganckich festiwali artystycznych, miedzy innymi na tzw. Festiwalu Porno
na tédzkim Strychu w 1985 roku czy podczas pleneréw sztuki. W trakcie pleneru
w Teofilowie w 1985 roku, w zarejestrowanym monologu pt. Wyznania zboczerica,
cztonek Lodzi Kaliskiej i tworca stron do ,,Tanga’, Andrzej Kwietniewski, wyzna-
je, ze to wlasnie fakt szczerego przyznawania sie¢ do anomalii seksualnej, za jaka
nalezy uzna¢ publiczne obnazanie sie, przysporzyl mu rzesze milo$niczek plci
przeciwnej. Jak wskazuje Jolanta Ciesielska, artysta lubil, podobnie jak pozostali
czlonkowie Lodzi Kaliskiej,

grac role niestrudzonego kochanka, w czym wydatnie rywalizowat z ulubienicem starszych ko-
biet Andrzejem ,Makarym” Wielogérskim, stodkim chiopczykiem w marynarskim ubranku
[...] natomiast Marek Janiak najbardziej lubit pokazywac tors, i to z byle powodu. Poza tym
zawsze wybieral role dos¢ obcesowo zachowujacego si¢ wobec kobiet kierownika planu, nar-
ratora, rezysera. Natomiast w serii dokamerowych performances pt. ,Cwiczenia wyzwalajace”
uporczywie udawal naukowca-empiryka i wowczas nie rozbieral si¢ wcale. [...] Kondycja
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fizyczna i rzezba ciala jako elementy atrakcyjnosci meskiej byly niemal zupelnie przez nich

pomijane?’.

Zauwazmy, ze tworca przygotowujacy strony do ,,Tanga” uwzglednial odbior-
ce, zwykle mowit bowiem do konkretnych, znanych sobie czytelnikéw. Autorskie
strony prezentowaly sztuke osobista, $mialg, ale szczerg, kreowang dla odczu-
wajacych podobnie przyjaciot, ktorzy czestokro¢ byli najsurowszymi krytykami.
Wiele prac tworzacych pismo koresponduje z sobg, co czyni magazyn ,inkarna-
cja dialogu” z artystyczna tradycja i wspdlczesnoscia Zrzutowcodw. Wielokrotnie
przekraczano granice klasycznej narracji, zmierzajac w strone rozmaitych form
interaktywnosci. Cho¢ poszczegolne prace zwykle byly opatrzone podpisem kon-
kretnego tworcy, ich intencja nie bylo czesto jedynie eksponowanie osobistej twor-
czodci, lecz przekroczenie jej i nawigzanie dialogu wiodacego do wspdttworzenia.
Chetnie tez opatrywano artystycznym komentarzem dokumentacje zabawowych,
nawiazujacych do seksualnosci akeji Kultury Zrzuty. W magazynie pojawia sie
takze poezja o erotycznym wydzwieku:

wielkie cyce potwornie wielkie cyce jak wiadra

cholernie pojemne wiadra wielkie

ogromne cycKki [...]

jak wory z piachem

jak dojrzale dynie

albo jak kule ziemskie?*.

W pracach o tematyce erotycznej pojawia si¢ zwykle nadmiar — zwielokrot-
nione piersi, hiperbolizacja brzucha, fallusa, epizody oddawania moczu. Zawarte
w ,Tangu” erotyczne, zartobliwe bon moty, takie jak: ,,Zadamy wielkich cycéw
za male pienigdze” czy ,,Poranne wzwody od przyrody”, majg dzi§ zabawowy wy-
dzwigk, lecz w oderotyzowanym PRL-u, w ktérym artysci badz wystawiali w kos-
ciolach, badz poswiecali sie sztuce konceptualnej, Eros, ktory opanowat 16dzki
zin, przypominal z calg moca, ze doswiadczamy $wiata takze przez cielesnosc.
Nalezy podkresli¢, ze to wlasnie za posrednictwem jezyka odbywaja si¢ najbar-
dziej istotne dla czlowieka procesy autostanowienia. Stworzenie wlasnego stylu
oznacza brak zgody na to, by granice naszego namystu wyznaczal jezyk ,dany
do uzywania”. Che¢ wyrazenia prawdziwego stanu umystu sprawita, ze Zrzutowcy
opisywali §wiat w niepowtarzalnym, autorskim stowniku przesigknietym eroty-
zmem i zmystowoscig. Sposob, w jaki konstruowali magazyn, pozwalal odbior-
cy na pewna dowolno$¢ w poruszaniu si¢ w obrebie przedstawionego w nim
zmystowego $wiata. Idee, pomysly, oceny i rozmaite propozycje przedstawiane
s3 w nim czesto nieliniowo, a narracje wizualne i tekstowe zwykle nakfadaja sie,
co ma na celu nieustanne zaskakiwanie, angazowanie czytelnika i skfonienie go
do polemik.

23 7. Ciesielska, op. cit., s. 75.
24 M. Janiak, Poemat o wielkich cycach, [w:] Kultura Zrzuty, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, nlb.
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Permanentna rozwigzlos$¢, rozpasanie, demoralizacja, skandaliczne praktyki
twdrcow ,Tanga” naruszaly bardzo czgsto obyczaje, wywolujac ukryta w PRL-u te-
matyke seksualng. Eksponowanie narzadéw plciowych i rubaszny jezyk prze-
klenstw oznaczal kleske wladzy nad ludzmi i byl §miechem prawdy wyrazajacej
sie w rozpasaniu i obrazliwych stowach. Karnawatowa frywolno$¢ znajdowata sie
zawsze w centrum wszystkiego, co nieoficjalne, co ilustrowa¢ miato $ciste relacje
miedzy rozpadem a odnowieniem. Zauwazmy, Ze w prywatnej sferze ,,$wiata od-
wrdconego” rubaszne odniesienia do ciala i genitaliow odegraly wiodaca rolg, po-
dobnie jak w groteskowym obrazie pozostajacego poza oficjalng sferg karnawatu,
w trakcie ktorego istnialy niezliczone przejawy naduzy¢ stownych i kpin obficie
wypelnionych cielesnymi okresleniami.

O czgstym podejmowaniu watkow erotycznych na tamach magazynu wypo-
wiada si¢ w charakterystyczny dla siebie sposob Zrzutowiec, malarz i performer
Jacek Kryszkowski, ktory w 1984 roku, w dziewiatym numerze ,Tanga’, pytat:

Czy dziwi¢ ma ciagla troska, z jaka Tango $ledzi spoleczenistwo i jego pornografie? Czyz czyn-

nosciom zwigzanym z wzajemnym pobudzaniem sie zainteresowanych rozkosza nie narzuca

sie statusu intymno$ci? Czyz nie jest to teren ujawniania si¢ zalet, jak i preferowanie mani-
pulacji, ktore jako obszar niespotykanej kompensacji wartosci, miejsce odwetéw za niepowo-
dzenie czy wyrazania swego rozgoryczenia i buntu wobec nieprzychylnej oceny $wiata. [...]

Czytelnikéw rozdraznionych tym, ze w Tangu odnajduja jedynie podniecenie i roztadowuja sie

wpatrzeni w ktéras z fotografii nie bede pocieszal. Nic nie wydaje si¢ tak jasne jak spoleczenstwo

pornografii. W jego stosunku do erotyki wida¢ nieche¢ do wlasnych dociekan, ulegto$¢ wobec

kulturowych osiagnie¢ cztowieczych: religii, zwyczajow, nauki czy ideologii Wschodu i Zachodu.
Na tym mozna éwiczyé dystans swoj do wiasnej glupoty czy zamiaréw uprawiania sztuki®®.

Dzigki temu, ze czytelnik ,,Tanga” bywal zwykle wspotuczestnikiem opisywa-
nych w nim sytuacji, magazyn stal sie agora srodowiska zwigzanego z 16dzkim
Strychem. Podobnie jak Strych, magazyn Kultury Zrzuty byl autonomiczng prze-
strzenig, w ktorej artysci uruchamiali procesy zwigzane z artystyczng autokreacja,
tworzac oryginalny, specyficzny sposob narracji dotyczacy erotyzmu i seksualno-
$ci. ,Tango” stanowilo odrebne uniwersum dajace Zrzutowcom szans¢ na auten-
tyczne wypowiedzi i nieskrepowang niczym autoekspresje w sferze artystycznej
i erotycznej. Dzi$ t6dzki magazyn pozwala pojaé charakter ,,$wiata w budowie”,
przygladac sie rzeczywistosci Kultury Zrzuty bedacej ptynnym konstruktem pod-
legajacym nieustannym zmianom. Tworcza sita magazynu miata zrédlo w nego-
cjacjach z tradycjg i kulturg, we wprowadzaniu wcigz nowych jakosci, w mocy
zaskoczenia, cieszenia si¢ absurdem, erotyka i ztabuizowanym w PRL-u seksem.
Stworzenie wlasnej, alternatywnej rzeczywistosci oferowato akceptacje mikrospo-
tecznosci, potrzebna do dzialania i zycia ,wedlug siebie”. Angazujac si¢ w produk-
cje obrazoburczego ,Tanga’, cztonkowie outsiderskiego ruchu przebijali si¢ przez
olbrzymi mur zbudowany ze spolecznych dogmatow, naruszali tabu, poszukujac

25 1. Kryszkowski, Préby famania KIJA, [w:] Listy do E.K. 1986-1987, maszynopis nlb; idem,
Osobisty punkt obserwacji fauny twérczej, ,Tango” 1984, nr 5, nlb.
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alternatywnych sposobdw ogladania $wiata. Magazyn stal si¢ dla 16dzkiej kontr-
kultury prywatng ,,instrukcja obstugi rzeczywistosci”, ttumaczem wspdlnotowych
zachowan, interpretatorem wielu artystycznych, wspoélnie przezytych sytuacji.
Dlatego tez ,Tango” pozostaje dzi$ wielkim archiwum wesolej, swobodnej, syba-
ryckiej postawy przyjmowanej wobec aerotycznej rzeczywisto$ci przez artystow
dazacych do totalnej emancypagji.

Spektrum postaw wypracowanych wobec kultury, a ujawnianych na tamach
»langa’, bylo ogromne, przekraczalo kontestacje, dryfujac znacznie mocniej
w strone podtrzymujacej wspolnote rytualnej zabawie. Bunt, wyrazany w za-
mieszczanych w magazynie pracach, nie spelnial si¢ w negacji, przekraczajac
anarchizujacy nihilizm. Artystyczne wystapienia miaty charakter twérczych pro-
pozycji podajacych jednoczesnie w watpliwo$¢ wszelkie tak zwane ,,zdroworoz-
sadkowe” i niekwestionowane prawdy. Magazyn Zrzutowcow to strefa wymia-
ny, $wiadomie tworzona przestrzen wolnosci. Jak deklarowal w zamieszczonym
w pierwszym numerze ,,Tanga” tekscie Jacek Kryszkowski, ,[c]ala te mozliwos¢
wyglaszania kazdej herezji zawdzigczam waszej tolerancji wobec wszystkich do-
konanych tu przedstawieri”®.

Tworcy ,,Tanga” dokonali wielu przekroczen — magazyn byt ,dialogicznym
medium’, zachecat do zabrania glosu, wyrazenia wlasnego zdania w sferze seksu-
alnosci. Zin emanowal $mialg erotyka, przedstawiajac ja z ,,przymruzeniem oka’,
w groteskowym, radosnym stylu, udowadniajac, ze oprdcz wolnej, nieskrepowa-
nej ekspresji artystycznej kwintesencja zycia jest takze Eros. Oparty na ironii, kpi-
nie i oscylowaniu na granicy skandalu styl t6dzkiego ,Tanga” odréznial si¢ zde-
cydowanie od innych powstajacych wowczas w Polsce, niezaleznych wydawnictw
artystycznych, tj. wroctawskiego ,,Luksusu” czy zinu warszawskiej Gruppy. Pismo
Zrzutowcow jest jak kostium btazna — pozszywane z kolorowych strzgpkow, roz-
kiadajace kulture na pstrokate fragmenty, ztozone z chaotycznych kawatkow two-
rzacych dziwaczne kombinacje. Kalejdoskopowa logika i umiejetnie zakompono-
wany chaos sprawiaja, ze kontrowersyjny magazyn wytwarza formy dyskursywne,
w ktorych mozliwo$¢ finalnego ustanowienia sensu jest z gory zanegowana.

W kolejnej dekadzie wielu artystow wywodzacych si¢ z Kultury Zrzuty, na przy-
kiad Zbigniew Libera, zaangazowalo si¢ w nurt tzw. sztuki krytycznej, komentu-
jacej mechanizmy dyscyplinowania ciala. Tworcy, ktérzy w latach dziewigédzie-
sigtych byli aktywni w tym nurcie, zajeli si¢ zagadnieniami dostosowywania ciata
do idealéw spoteczenstwa konsumpcyjnego, tresowania, ucielesniania rél picio-
wych. W niezwyklym tempie zaczela sie rozwija¢ takze cyberprzestrzen zmie-
niajgca nasze postrzeganie cielesno$ci?’. Inng droga poszli niegdysiejsi wydawcy
»langa” z grupy Lodz Kaliska, ktorzy po transformacji rozpoczeli tzw. okres New

26 7, Kryszkowski, Tylko tam, gdzie jestem, ,Tango” 1983, nr 1, nlb.
27 R. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Warszawa 2010.
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Pop. Kaliszanie zaczeli organizowa¢ profesjonalne, ogdlnopolskie castingi, pod-
czas ktérych wyloniono m.in. najpiekniejsza ,,Orlice Polski” (projekt pt. ,Godlo”
przeznaczony dla magazynu ,,Playboy”)?®. Natomiast jednym z wydarzen ob-
chodéw dwudziestolecia Lodzi Kaliskiej w 1999 roku byt wyktad Marka Janiaka
pt. Romeo w pierwszym aucie w Malej Galerii ZPAF w Warszawie. Prelegent
przy pomocy odpowiednich plansz, zdje¢ i wykresow anatomicznych objasnial
zgromadzonym, co musi mie¢, a czego absolutnie nie posiada¢ pigkny mezczyzna:

Pod oczami powinien mie¢ lekkie wory, ale nie za duze. Wloséw powinien mie¢ nie za duzo i nie

za malo. Usta mocno zarysowane, ale nie przypominajace szparki. Zadnych wloséw na klatce

piersiowej, nogi szczuple, lekko kabtgkowate, brzuch plaski, ale nie umiesniony?°.

Jak podkresla wieloletnia komentatorka dzialan grupy, J. Ciesielska, praca
z cialami modeli przestala si¢ rézni¢ od pracy nad kazdym innym projektem
komercyjnym, przypominajac prace nad reklama. Autorka zauwaza, Ze erotyzm
w okresie ,,New Pop” zmierzal w kierunku szmirowatej dostownosci, kiczowa-
tego gestu, degradujacego godnos¢ kobiety; sprowadzal modelki do roli towaru
i manekina. Jako przyktad podaje prace pt. Sklep nocny, gdzie nagie ciata modelek
wtloczone zostaly miedzy brudne sklepowe poiki, oraz serie¢ fotografii stworzo-
nych z mysla o 16dzkim ,,Festiwalu Czterech Kultur”, na ktérych kobiety ubrane
w jednakowe czepki kapielowe i bielizne siedza na powigkszonych do ogromnych
rozmiaréw lodach wloskich, czy wielkoformatowe fotografie z serii pt. ,,Niech
sczezng mezczyzni’, prezentowane w 2009 roku w warszawskim CSW, ukazuja-
ce kobiety markujace prace ,,prawdziwych mezczyzn”C. Po ostatniej z wystaw
na blogu ,,artblox” pojawil sie wymowny wpis, przywolywany przez krytyczke:

Uprzedmiotowienie poprzez cialo jest obrazliwe, zwykle nie chcemy by¢ traktowane jako cyce,
nogi, penisy — ale jako ludzie. Wydaje si¢ to dos¢ oczywiste!.

Z biegiem lat artysci tworzacy ,Tango” zaczeli ujmowac tematyke ciala i sek-
sualnosci w rozmaity sposob, ale nalezy pamigta¢, ze prezentacje zréznicowanych
postaw wobec erotyzmu pomogl uwolni¢ recznie sktadany na 16dzkim Strychu
magazyn. Jest on nie tylko ,,pamigtnikiem” Kultury Zrzuty, lecz takze zwierciad-
tem wyzwan stojacych przed mlodymi ludZzmi w latach osiemdziesiatych. Przez
pryzmat ,Tanga” mozna przyglada¢ si¢ 6wczesnemu kontrkulturowemu zyciu
artystycznemu. Tworzone przez uczestnikow tej kultury rekodzieto, wydawane
pod banderg ,, Arystokraci wszystkich krajow laczcie si¢”, pozostaje dzi$ nieoce-
niong pamigtka artystycznych wydarzen, indywidualnych poszukiwan twoérczych,

28 E. Nowina-Sroczyniska, Szkic do antropologicznej opowiesci o New Pop, [w:] New Pop, Wydaw-
ca: Stowarzyszenie Artystyczne £6dz Kaliska, £6dz 2004, b.n.s.

29 7. Ciesielska, op. cit., s. 75.

30 Fotografie z tego cyklu prezentowane byly w Warszawie w CSW i w Lodzi w ramach majowe-
go Festiwalu Fotograficznego w 2009 roku.

31 J. Ciesielska, op. cit., s. 76.
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skandalicznych aktow oraz wszechogarniajacej zabawy ,,nakrecajacej” ducha gro-
madzacej si¢ na Strychu wesolej spotecznosci.

Smutek PRL-u byl dla 16dzkiej wspdlnoty jak dzuma. Spolecznos¢, ktora
faczyta sprawnos¢ umystu, bystros¢ i spryt, barwnie portretuje Dekameron —
weczesniejszy od ,Tanga” o pot tysiaclecia. Bohaterowie Giovanniego Boccaccia,
podobnie jak Kultura Zrzuty, stworzyli alternatywny $wiat, prywatne universum,
ktére pozwolilo im oderwac si¢ od rzeczywistosci zarazy, przed ktéra si¢ schronili.
I cho¢ ,Tanga” nie umieszczono, tak jak wloskiego dziefa, w indeksie ksiag zakaza-
nych, jego tworzenie wymagalo bezkompromisowej i autentycznej postawy, kto-
ra w $wiecie spychajacym erotyzm na margines w zabawowy sposéb afirmowata
ludzka biologie. Dzigki temu, ze uczestnicy Kultury Zrzuty zdotali zachowa¢ au-
tentycznos¢, dzisiejszemu czytelnikowi bioragcemu do reki ten symboliczny por-
tret 16dzkich ,,profanéw” z usmiechem poleci¢ mozna to, co swoim czytelnikom
zalecal Francois Rabelais:

Przyjacielu, cos jal si¢ tej Ksiegi,

Wiszelki smutek chciej rozpedzi¢ z czota
I czytajac nie gorszy¢ si¢ zgota

Cho¢ nauczy¢ niewiele nas zdola,

Jeno $miechu da nieco czasami

To lekarstwo najlepszym si¢ zda mi

Na zgryzote, co sercu dopieka

Lepiej $miechem jest pisaé niz tzami
Smiech to szczere krolestwo czlowieka?,
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Body in disembodied reality. The ,,Pitch-In Culture” and ,Tango”

Summary

This is an essay about PITCH-IN CULTURE — an alternative current, alternative group of
artists, who in the 1980s in Lodz had created an autonomic space, an artistic shelter which let
them function away from an official, mainstream structures of life and its culture designed by the
state. Counterculture from Lodz, rebelling against reality and fictional freedom created by author-
ities, found its space in the city centre, in the attic of one of townhouses. THE ATTIC had be-
come an agora of underground, place of transgression of enforced schemes, clichés, patterns and
truths. According to an idea — DO IT YOURSELF — DIY they published handmade magazine with
art works that aroused or were related to sexual desire, often incorporating nude figures.
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