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Notes on the ontology and aesthetics of the climbing route

Summary

If a route is understood to be a selected or marked sequence of places within a given space,
the term can also encompass a climbing route, which is a sequence of places in the mountains, on
arock, ice wall or aréte through which we can reach a specific destination — in the case of climbing
it is usually the top of a mountain or an element in the structure of a mountain that stands out. Thus
a route is an order of the places through which a climber is pursuing his or her goal — a top or an
aréte. In the physical sense this route, blended in the mountain landscape, does not exist, although it
can be marked by a painted trail, small mounds, but not ladders and stairs, because these are elements
of a route existing in the physical sense, while a climbing route is an intentional, virtual being
existing only in the climber’s mind, first as a project of traversing a given rock formation, obviously
large enough, i.e. requiring movement in this space, and then as the above mention order (sequence)
of places — rock formations, from large to the smallest ones (grip). Not existing physically in
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reality (a designated fragment of space to move from place to place), a climbing route appears as
aman-designed imagined line, a sequence of places marking the direction in which to move. The real
sense of the existence of a route lies in its use: a route is alive, when there is movement on it — in
this case mountain climbing.

Weszlismy na potudniowy filar Kiezmarskiego
Szczytu, 600 metréw wysoka krawedz potudnio-
wej $ciany.

— Idiotyczna droga — ocenit Szczuka. (Bo rze-
czywiscie: szlak omija wtasciwe urwisko, a tuz
pod soba i obok siebie ma tatwa droge zlebem).
— Ale sport! Przeciez to droga ,,}adna, lecz nad-
zwyczaj trudna”.

— Idiotyczne ,,lecz”.

— No — racjal.

Pozornie btaha anegdota wpisana w jedna z bujdalek Jana Alfreda Szcze-
panskiego kryje dos¢ ciekawg tres¢. Oto Mieczyslaw Szczuka jawi si¢ w niej
jako taternik-esteta oceniajacy droge wspinaczkowg przez pryzmat jej oczeki-
wanej logicznoséci. Gdy wiec zwolennik sportowej — wyczynowej — koncep-
cji taternictwa zwrdcil uwage, ze chodzi o sport, a przewodnikowa informacja
o drodze wskazuje na trudnos¢ jako jej wartos¢, w odpowiedzi Szczuka wskazat
tu na niewlasciwos$¢ (idiotyczno$¢) antynomicznego traktowania pickna drogi
i jej trudnosci. Sens wspinaczki polega bowiem na mierzeniu si¢ z trudnosciami,
w wariancie za$ skrajnym — w wypadku rekordyzmu, w tej jego postaci, w jakiej
jest on mozliwy we wspinaczce wysokogorskiej — trudno$¢ drogi jawi si¢ jako jej
szczegolnie pozadana warto$¢. Tu spekulacje mozna poprowadzi¢ dalej: zniesie-
nie antynomii migdzy pojg¢ciami pigkna i trudnosci drogi wspinaczkowej prowadzi
wprost do twierdzenia, ze pigkno drogi jest implicite wpisane w jej trudno$¢, owa
za$ trudnos$¢ wigze si¢ z uformowaniem przestrzeni, przez ktorg prowadzi dana
droga wspinaczkowa — z krajobrazem tej drogi.

Przytoczona przez ,Jaszcza” anegdota wskazuje jednak wyraznie na co$
wigcej, na znaczenie usytuowania drogi w krajobrazie, na logiczny zwigzek jej
przebiegu z topografig terenu, a wigc z krajobrazem, jednocze$nie za$ na laczenie
poje¢ pickna drogi wspinaczkowej i jej trudnosci. Wiestaw Stanistawski taczyt
wprost te kategorie, uznajac trudno$¢ za jeden z elementéw pigkna drogi:

Ekspozycja, walka, rozwijanie coraz wigkszej sprawnosci technicznej
itd., oto powody natury taternickiej, dla ktorych droga im jest trudniejsza,
tym jest pigkniejsza, a przynajmniej za taka w wigkszosci przypadkow
uchodzi. Nie jest to, rzecz prosta, reguta bez wyjatkow, ale wystarczy
przejrzec spis najtrudniejszych drog tatrzanskich, aby przekonac sie, ze

L J.A. Szczepanski, Z dni gorskich, ,,Taternik” 31, 19361937, nr 6, s. 201, cyt. za: Czarny
szczyt. Proza taternicka lat 1904-1939, wyb., oprac. i przedmowa J. Kolbuszewski, Krakow 1976,
s. 400.
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1. Cesta k sonku na Lodowej Kopie (wspina si¢ Andrzej Marcisz), fot. Joanna Marcisz

prawie kazda jest uznana za najpiekniejsza, najwspanialsza, interesujaca
itd. Musimy si¢ wiec zgodzi¢, ze w samej trudnos$ci drogi kryje si¢ row-
niez wiele pigkna...2

Na tej zasadzie opieral si¢ taternicki estetyzm Stanistawskiego, czego dowo-
dy dat jeszcze w innych miejscach.

Trudno$¢ we wspinaczce jest psychofizycznym doznaniem cztowieka probu-
jacego przejs¢ jakis wycinek przestrzeni gorskiej — $ciany, grani o ograniczonej
dostepnosci, spowodowanej przez jego specyficzng budowe (kat nachylenia,
rzezba i faktura skaty, charakter terenu). Dlatego kategoria trudnosci jest dozna-
niem subiektywnym, w wysokim stopniu uzaleznionym od cech (sprawnosci)
i dyspozycji podmiotu. Trudnos$¢ nie istnieje bowiem sama w sobie jako byt
obiektywny?, jest natomiast implicite wpisana w pojecie drogi wspinaczkowej,
ktora w tym aspekcie jawi si¢ takze jako byt intencjonalny. Co wigcej, trudno$¢ we
wspinaczce zawiera si¢ w fakcie zakresu i sposobu wychodzenia cztowieka poza
granice naturalnego obszaru jego bytowania, oczywiscie na miar¢ jego mozliwo-

2 W. Stanistawski, Z teki posmiertnej W. Stanistawskiego, ,, Taternik” 18, 1934, nr 5, s. 117.

3 Stownik jezyka polskiego PWN podaje, ze ,,trudny” to ‘taki, ktorego zrobienie lub osiggniecie
wymaga wysitku’, ale to definicja niewystarczajaca — zeby pokona¢ trudnos¢, trzeba mieé, oprocz
checi 1 wlozenia w dang czynnos$¢ wysitku, odpowiednie kompetencje.
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$ci. Istnienie powszechnie stosowanej skali trudnosci droég wspinaczkowych (z jej
inwariantno$cig) jest wynikiem poroéwnania i unifikacji ludzkich doswiadczen
W poruszaniu si¢ w terenie gorskim i sila rzeczy ma charakter umowny (i by¢ moze
konwencjonalny). Mozna zatem mowic o przezwycig¢zaniu trudnos$ci jako swoistej
mimikrze — dostosowywaniu ludzkich dyspozycji do okoliczno$ci, jakie stwa-
rzajag mu sytuacja i przestrzen, w ktorg wchodzi. Efektem pokonywania trudnos$ci
jest adaptacja cztowieka do przebywania w srodowisku obcym codziennosci jego
bytu i wymagajacym od niego szczegélnych dyspozycji do trwania i przetrwania
w niecodziennych warunkach ze wzgledu na jego ograniczona dostgpnosc. Pod
pojeciem ,,ograniczona dost¢pnos¢” rozumie si¢ to, ze charakter terenu uniemoz-
liwia normalne w nim egzystowanie, przemieszczanie si¢ za§ na nim wymaga
wspinaczki, to jest uzycia rak — co najmniej do utrzymania rownowagi. Oznacza
to takze specjalny, odpowiedni wybor drogi — miejsc, przez ktdre cztowiek be-
dzie przechodzit w czasie wspinaczki. Owa wspinaczka wysokogorska jest wiec
nie tyle prostym wyjsciem ze §wiata kultury do $wiata natury, ile raczej doswiad-
czeniem istnienia granic pomiedzy nimi i poznaniem natury za posrednictwem tej
czynno$ciowej interakcji, ktorg jest specyfika ruchéw wspinacza*:

Alpinista niejako odszukuje w gorach porzadek, amorficzno$¢ kontekstu
oznacza dla niego $mier¢. Tylko odpowiednia droga — konfiguracja
chwytow, doswiadczenie uksztaltowania terenu, wybor techniki, wspot-
praca z partnerem — zatrzymuja go po stronie kultury. Wspinaczka
oznacza w zwigzku z tym rozbudowany system taksonomiczny, zakta-
dajacy doktadne rozpoznanie owego ,,jest”, w ktérym zanurzony zostaje
alpinista; pieczotowicie bada wigc on otaczajacy go byt, potrafi dostrzec
szczegot w jednolitym ,,na gran i przepas¢” zaledwie rozdzielonym ma-
sywie gorskim — tak wlasnie nowatorstwo w doswiadczeniu gor przez
nowoczesnego alpiniste dookreslat Jan Alfred Szczepanski.

Pacukiewicz odwotat sie tu do uwag ,,Jaszcza” z artykutu Z aktualnych za-
gadnien taternictwa:

Dla taternika wspotczesne pigkno Tatr polega przede wszystkim na zrdz-
nicowaniu. Prymitywny a batwochwalczy przeszty podziw dla ogromu
pozbawionego wszelkich cech indywidualnych zastgpito nowoczesne
rozroznianie, umiejetnos¢ analizy, oceny i rozumnego, §wiadomego za-
chwytu, W jednolitym — na ,,gran” i ,,przepas¢” zaledwie rozdzielonym
— masywie gorskim dostrzezono: szczegof®.

4 Zob. M. Pacukiewicz, Grarn kultury. Transgresje alpinizmu, Krakéw 2012.

> M. Pacukiewicz, Natura alpinizmu. Wspinaczka jako bricolage, [w:] Natura (w) granica(ch)
kultury, ,,Prace Kulturoznawcze” 2012, 14/2, s. 179-192.

6 J.A. Szczepanski, Z aktualnych zagadnien taternictwa, ,,Taternik” 13, 1929, nr 4, cyt za:
Czarny szczyt..., s. 252.
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2. Wspinacze na Plytach Pochylego, na potudniowej $cianie Kiezmarskiego Szczytu,
fot. Andrzej Marcisz

Koncepcje podobng ewolucji widzenia w sposobie postrzegania gér sformu-
towal wczesniej, juz w 1911 roku, Zygmunt Klemensiewicz’ , najwyrazniej za$
— Wincenty Birkenmajer:

Stusznie zauwazono, ze jeden z etapow ewolucji taternictwa stanowi
dostrzezenie szczeg6tow. To samo — jota w jote — rzec mozna i o ta-
ternikach: kazdy z nich przej$¢ musi przez te fazg otwierania oczu. |[...]
Z nieforemnego tworzywa skalnego, ktorego ksztatltdéw nie spamicta
nowicjusz nawet obdarzony wybitng pamigcig wzrokowa, poczyna sig¢
z wolna wylania¢ geometrycznie wytoczona bryta. Na miejscu jednolitej
$ciany pojawia si¢ naprzod jeden i drugi zleb, przedtem niedostrzezony,
jedna i druga turnia dotad niespamigtana, jeden i drugi zachdd krecha

7 Por. Z. Klemensiewicz, Czarny Szczyt, ., Taternik” 5, 1911, nr 3, cyt. za: Czarny szczyt..., s. 100.

Gory — Literatura— Kultura 13, 2019
© for thisedition by CNS



24 Jacek Kolbuszewski

przecinajacy $ciang, a mimo to niedostrzegalny oczom cepra. Potem —
o dziwo! Tu wyskoczy jakis$ zab skalny, tam zamigocg mokre ptyty [...].
W ten sposob — sam nie wiedzac kiedy — petak staje si¢ odkrywca
nowych drog. Na razie wzrokiem, ale na poczatek dobre i to. Swiadczy
to bowiem, ze si¢ wyzbyl ceperskiego odurzenia gorami i z jego oczu
spadlo bielmo®.

Jak wynika z przytoczonych uwag, nieledwie podstawowsg role odgrywa
we wspinaczkowej organizacji przestrzeni aspekt jej widzenia, co umozliwia
uruchomienie jej taksonomii — to, co jest widziane, moze by¢ w jaki$ sposob
oceniane. Przestrzen wspinaczkowa moze by¢ zatem oceniana z punktu widzenia
jej budowy, charakteru, whasciwosci (przydatnosci jako obiektu wspinaczki), lecz
moze takze jako fenomen widziany sta¢ si¢ przedmiotem estetycznym® — podle-
ga zatem estetycznemu warto§ciowaniu i moze mu by¢ przypisywana kategoria
pickna (z zastosowaniem odpowiednich do rzeczy kryteriow). W wypadku drogi
wspinaczkowej podstawowymi kwalifikatorami pickna sg jej logiczno$¢ (sposéb
wpisania w przestrzen) i wspomniana wczesniej trudnosc.

W klasycznym taternictwie, acz chyba nie we wspinaczce sportowej'?, es-
tetyzm odgrywa bardzo istotng role. We wczesnym stadium rozwoju taternictwa
czynnikiem organizujacym jego sens byta tak zwana zasada widoku, stanowigca
jedna z podstaw taternictwa Tytusa Chatubinskiego. W nowocze$niejszym tater-
nictwie umiejetnos$¢ odpowiedniego patrzenia na gory stala si¢ logiczng podstawa
wyboru drogi wspinaczkowej. Z postrzegania owych szczegotow, w Scianie czy
grani uktadajacych si¢ w kolejnos¢ wybranych miejsc, taternickie widzenie ukta-
da¢ poczeto droge. Ten sposob analitycznego widzenia przestrzeni lezy u podstaw
projektowania drogi, a zatem niejako a priori obejmuje aspekty estetyczne drogi
wspinaczkowej?.

Jesli pod pojeciem drogi rozumie si¢ wybrane lub oznaczone nastgpstwo
miejsc potozonych w danej przestrzeni, mozna nim objac¢ takze pojecie drogi wspi-
naczkowej, ktorym jest nastgpstwo (kolejnos$¢) miejsc, przez ktore przechodzac
w terenie gorskim, na skalnej badz lodowej $cianie, odpowiednio: grani, mozna
dazy¢ do okreslonego celu — w wypadku wspinaczki celem tym jest zazwyczaj
szczyt gorski badz element wyrdzniajacy si¢ w jaki§ sposob w budowie gory (na
przyktad Kazalnica Migguszowiecka). Droga jest wiec kolejnos¢ owych miejsc,

8 'W. Birkenmajer, Ze wspomnier wysokogérskich, ,,Taternik” 17, 1933, nr 3—4, s. 51. O nim
zob. M. Praczyk, Wincenty Birkenmajer, taternik, nauczyciel, pisarz, Zakopane 2014.

9 W. Tatarkiewicz, Skupienie i marzenia. Studia z zakresu estetyki, Krakow 1951, s. 71;
M Gotaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1986, s. 301.

10 W refleksji o estetycznych walorach we wspinaczce sportowej mozna méwi¢ raczej o poten-
cjalnym pigknie wspinania si¢ (harmonia ruchow, sprawnos¢) niz o estetyce drogi wspinaczkowe;.
Analogia do lekkoatletyki jest tu niemal oczywista — tam nie mowi si¢ o pieknie biezni, lecz o stylu,
jaki reprezentuje biegnacy sportowiec.

1 O roli intuicji w projektowaniu dogi wspinaczkowej zob. K. Glazek, Piekno algebry ogdinej
a wspaniatosc gor, [w:] Pejzaze kultury, red. W. Dynak, M. Ursel, Wroctaw 2005, s. 904.
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3. Zacigcie na Plycie Kartowicza na Matej Posredniej Grani (wspina si¢ Dariusz Zadarnowski),
fot. Joanna Marcisz

przez ktore wspinacz dazy do celu — na szczyt czy do grani. W sensie fizycznym
wtopiona w krajobraz gory droga ta nie istnieje, cho¢ moze by¢ oznaczona przez
namalowany szlak, ustawione kopczyki, ale nie drabinki i schody, bo te sg ele-
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mentem drogi istniejacej w sensie fizycznym, podczas gdy droga wspinaczkowa
jest bytem intencjonalnym, wirtualnym, istniejgcym li tylko w §wiadomosci wspi-
nacza, najpierw jako projekt przej$cia danej formacji skalnej, odpowiednio rzecz
jasna duzej, a wiec wymagajacej ruchu w tej przestrzeni, potem jako wspomniany
uktad (porzadek, kolejnos¢) miejsc — formacji skalnych, poczynajac od duzych
po najmniejsze (chwyt)!2. Nie istniejac jako byt realny (wydzielony pas przestrzeni
przeznaczony do przemieszczania si¢ z miejsca na miejsce), droga wspinaczkowa
jawi si¢ jako zaprojektowana przez czlowieka wyobrazeniowa linia, sekwencja
miejsc wyznaczajgca kierunek poruszania si¢. Z tego wzgledu w pisaniu o 16z-
nego rodzaju wejsciach mowi si¢ o projekcie i o linii. Projektowanie tej linii jest
procesem twoérczym — przygotowaniem do zrealizowania aktu transcendencji,
albowiem wspinaczka z racji swego wertykalnego charakteru i faktu pokonywania
anormalnych zyciu ludzkiemu trudnosci jest aktem transcendencji — wyjscia ze
sfery zyciowej codzienno$ci w inng przestrzen, wznoszenia si¢ wWzwyz, w sensie
nie tylko metaforycznym — dazenia ad astra, kroczenia do krawegdzi ludzkich
mozliwosci'®. Wazno$¢ projektowania drogi polega na tym, ze od jego trafno$ci
zalezy pozniej poprawnos$¢ efektu — pomyslne odbycie zamierzonej wspinacz-
ki. Jest ono zatem kreowaniem tego wirtualnego bytu, ktéorym jest droga/linia
wspinaczkowa — bytu, ktory przejsciowo zostanie skonkretyzowany w fakcie
wspinaczki.

Rzeczywisty sens istnienia drogi polega bowiem na jej wykorzystaniu —
droga zyje wtedy, gdy na niej odbywa si¢ ruch, a tym ruchem jest w naszym
wypadku wspinaczka. Projektowanie drogi jest wigc jedynie czgécig procesu twor-
czego, jakim staje si¢ wspinaczka w trakcie jej realizacji. Tu dla jasnosci trzeba
przypomnie¢, ze wspinaczka jest ciagiem czynnosci, dziataniem realizowanym
w okre§lonym czasie. Droga wspinaczkowa istnieje zatem jako byt wirtualny,
rzeczywistoscia za$ fizyczng staje si¢ dopiero wtedy, gdy idzie po niej, wspina si¢
cztowiek, jednak gdy ja juz przejdzie, droga z powrotem staje si¢ bytem wirtual-
nym. Pierwsze przejscie takiej linii zyskatlo — w §lad za francuska nomenklatura
alpinistyczng — nazwg¢ otwarcia linii. Jest to oczywiscie okreslenie metaforyczne.
Sposobem istnienia drogi (linii) jest jej przejscie, natomiast jej metatekstem —
jej przewodnikowy opis (z jego odpowiednikami, jak szkice czy fotografie) lub
tez literacka relacja o przejsciu, relacja tej drogi. Ow metatekst jest — podobnie
jak w wypadku przewodnikéw turystycznych — partyturg zachowan wspinacza:
wedle jej wskazan przechodzi on kolejne miejsca — fragmenty $ciany — i to jest
wlasnie wspomniany juz akt konkretyzacji bytu wirtualnego, jakim jest droga.

12 Stawia to pod znakiem zapytania przypisywanie kategorii pigkna drogom opatrzonym sta-
tym systemem punktéw asekuracyjnych (sie¢ statych hakéw) — tak ,,opatentowana” droga zostaje
fizycznie oznaczona w przestrzeni, co ogranicza jej status bytu wirtualnego — przejscie takiej drogi
sitg rzeczy traci charakter procesu tworczego. Oczywiscie w wypadku stricte sportowego traktowa-
nia wspinaczki ten aspekt estetyczny traci znaczenie catkowicie lub niemal catkowicie. Warunkiem
zaistnienia wartoSci estetycznych danej drogi jest realizacja wspinaczki jako aktu tworczego — wa-
runkiem zaistnienia pigkna jest jego doznanie, ono samo w sobie jako byt niezalezny nie istnieje.

13 Zob. M. Pacukiewicz, Gra# kultury. Transgresje alpinizmu, Krakow 2012,
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Juz w samym tym fakcie konkretyzacji mozna dostrzec transgresje — okreslone
miejsca w nieprzyjaznej scenerii §ciany okazuja si¢ sprzyjajace.

Momentem najmocniej rzucajacym si¢ w oczy jest zgodnos¢ drogi z krajobra-
zem — jej harmoniczne wkomponowanie w przestrzen skalng. Wedlug Andrzeja
Matuszyka ,,pickno drogi wspinaczkowej to pigkno zadania ruchowego, jakie ona
zawiera”, w takim za$ ujeciu aspekt trudnosci jest implicite wpisany w strukture
drogi, co wedlug niego sprawia, ze owa droga jest ,,zarazem i czgécig natury,
i ntekstem kultury«”!'4. Oznacza to, jak stusznie zauwazyt Marek Pacukiewicz, ze
»model wspinaczki alpinistycznej nalezy postrzegac jako specyficzny rodzaj me-
diacji miedzy $wiatem natury i kultury”!. Sg to wszystko kategorie implikujgce
mozliwo$¢ pojawienia si¢ przezycia estetycznego, czyli odczucia pigkna. Droga
wspinaczkowa wraz z przestrzenia, przez ktora prowadzi, staje si¢ przedmiotem
estetycznym, ten za$ podlega waloryzacji zarbwno emocjonalnej, jak i intelektual-
nej. W budowe $ciany skalnej implicite, acz wirtualnie, wpisane sg trudnosci, ktore
na obranej drodze musi pokonac taternik. Sceneria, w jakiej odbywa si¢ wspinacz-
ka, jako pewien typ krajobrazu podlega waloryzacji estetycznej z wszystkimi
jej kwalifikatorami:

droga wspinaczkowa, takze ta [?!] powtarzana staje si¢ systemem kla-
syfikacyjnym porzadkujacym srodowisko i ludzkie w nim zachowania,
a obejmujacym elementy ze sfery natury i kultury. Dodatkowo wzor
zachowania powszechnie przyjmowany jako alpinistyczny zaktadat, ze
wspinaczka to nie tylko moment pokonywania skalnej Sciany.

Badacz wspiera to twierdzenie przyktadem — cytatem z ankiety wiasne;j:

sama wspinaczka, na przyktad na $cianie czy w skatach, to nie [alpinizm],
to jest zupehie co innego. Bo alpinizm to wspinaczka w otoczeniu gor,
to jest cala logistyka, kwestia wejscia, zejscie, bo alpinizm zwigzany jest
z relacjami migdzyludzkimi'®.

Dziatanie to ma charakter mapowania poznawczego'’ w makroskali gory.
W trakcie wspinaczki w procesie poszukiwania chwytow i stopni przerodzi si¢

14" A. Matuszyk, Humanistyczne podstawy teorii sportdw przestrzeni (na podstawie alpinizmu),
Krakéw 1998, s. 134; szerzej na ten temat zob. ibidem, s. 127-142.

15 M. Pacukiewicz, Natura alpinizmu...,s. 185.

16" Ibidem, s. 189.

17 Korzystam z koncepcji metodologicznej wskazanej przez Wojciecha Swedziota w pracy
o treningu wspinaczkowym niewidomych: ,,Pojecie mapy poznawczej (mental map) zostato wpro-
wadzone po raz pierwszy przez E.C. Tolmana [Cognitive maps in rats and men, 1948, s. 189-208]
w 1948 roku. Zatozyt on gotowos$¢ organizmoéw zywych do wyszukiwania w dostepnej przestrzeni
znakow utatwiajacych realizacj¢ potrzeby orientacyjnej. Znaki takie, okreslone jako punkty orienta-
cyjne, znajduja si¢ na zewnatrz organizmu. Cztowiek, uczac si¢ znakdw, uczy si¢ miejsca. Eksplo-
racja przestrzeni prowadzi do uczenia si¢ miejsca, w trakcie ktorego nastgpuje stopniowe kojarzenie
uktadu obiektéw przestrzennych o okreslonej lokalizacji fizycznej, znajdujacych si¢ w okreslonym
kierunku i odlegto$ci (mierzonej np. liczbg krokéw). [...] Opierajac si¢ na dostgpnych informacjach,
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ono w mapowanie faktury $ciany w jej mikroskali. Doktadnos¢ i efektywnosc
owego mapowania wydaja owoc w postaci skutecznosci dziatania wspinacza.
Istnieje wiec krajobraz drogi wynikajacy z jej usytuowania w przestrzeni gory
(Sciany), a obok niego wspinacz wchodzi w mikrokrajobraz przestrzeni, jakg ma
przed sobg — to, moéwiac w skrocie, faktura skaty, jej uwarstwienie, gtadzizny
i chropowatosci, zalomy, kanty itp. To wszystko w recepcji (dotykowej, wzroko-
wej) wywotuje pewne stany emocjonalne sprawiajace, ze Ow krajobraz, zard6wno
w makroskali, jak i mikroskali, staje si¢ przedmiotem estetycznym. O tym, jakie
odczucie pigkna pojawia si¢ w nastepstwie przezycia estetycznego, decydujg juz
czynniki indywidualne, zalezne od dyspozycji i przygotowania, a takze wrazliwo-
$ci podmiotu — wspinacza.

Ten aspekt i moment estetyczny w odczuciu i doznaniu fizycznym pickna
drogi znajdowat oczywiscie niejednokrotnie wyraz literacki. ,,Jaszcz” napisat:

Taternik nie zamyka oczu na wrazenia estetyczne. Doznaje ich zreszta
znacznie wiecej niz turysta. Widoki w dal z urwiska, ktérym si¢ wspina,
nie moga by¢ ani porownane z widokami z tatwych $ciezek i kopula-
stych wierchow. Widoki te, podkreslone napigeciem wspinaczki, chtonie
si¢ znacznie intensywniej. A ponadto taternik zmuszony jest nieraz do
biwaku w skale lub pod §ciang — w ogodle do wspotzycia z przyroda jak
najbardziej $cistego. Fatszywym jest poglad, jakoby sportowos$¢ skalna
wytwarzata w taterniku wylacznos¢ kultu gimnastycznego wspinactwa
i daltonizm estetyczny!®,

Marian Sokotowski (1894—1939), uzdolniony literacko $wietny taternik, bota-
nik 1 wybitny le$nik, zastuzony dziatacz ochrony przyrody, z zamilowania pisujacy
wiele o Tatrach, zainteresowany gleboko ideologicznymi problemami taternictwa,
w szkicu O istocie i drogach rozwoju nowoczesnego taternictwa zajal si¢ migdzy
innymi specyfika srodowiskowej tworczosci literackiej i artystycznej taternikow:

Czyz tak dalece znéw inaczej przedstawiajg si¢ pewne krajobrazy z drogi
bardzo trudnej, Zeby mogty by¢ az przedmiotem osobnej tworczosci? Nie-
watpliwie! Na dowod przytocze fakt zaobserwowany przeze mnie tego
roku w czasie wyprawy na poinocng $ciane Galerii Gankowej, odbytej
wkroétce po wyprawie na Ganek granig od Rumanowej Przeteczy, a zej-

mape poznawcza mozna zdefiniowac jako wiedze jednostki na temat relacji przestrzennych i $rodo-
wiskowych oraz procesy poznawcze zwigzane z kodowaniem i odtwarzaniem informacji t¢ wiedze
okreslajacych, na nig si¢ sktadajacych [...]. Sg to struktury umystu bedace percepcyjnymi reprezen-
tacjami przestrzeni, wynik uczenia si¢ srodowiska i uczenia si¢ ruchoéw. Mapowanie poznawcze,
czyli tworzenie wspomnianych relacji przestrzennych, zalezy od czytelnosci przestrzeni (legibility),
wyobrazalno$ci przestrzeni (imageability), jakosci wtornych zrodet informacji oraz od zdolnosci
percepcyjnych jednostki” — idem, Wprowadzenie do wspinaczki i turystyki wspinaczkowej oséb
niewidzgcych, ,,Folia Turistica” 2013, nr 29, s. 783-784.

18 J.A. Szczepanski, Walka ze skalq. Taternictwo ongis a dzis, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1931,
nr 25, s. 12.
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sciem zwykla droga z Przeleczy Gankowej. Zwiedzitem w ten sposob
szczyt wszystkimi drogami, poczawszy od bardzo tatwej, a skonczywszy
na bardzo trudnej, i poznatem przy tym najrozmaitszego rodzaju krajobra-
zy, jakie przy wyprawach na pewien szczyt mozna poznac. | przyznam,
ze ani z dna doliny, ani ze samego szczytu (na ktory mozna si¢ dostac
przeciez bardzo tatwa drogg) nie ogladatem tak wspaniatych pejzazy jak
wlasnie z onego orlego szlaku. Jeden zwlaszcza moment wryt mi si¢ nie-
zwykle wyraznie w pamig¢. StalisSmy w kominie, w gornych juz partiach
$ciany, na malutkiej ptasience piarzystej. Zsunglem si¢ w gtab komina
1 nie widzialem otchtani pod nogami, zasnutej zreszta wtoczaca si¢ ciagle
mgla. Na tle jej rysowaty sie tylko czarne krawedzie pobliskich urwisk,
spadajacych gdzies z wysoka w chmurng bezden... Chwilami, gdy mgta
gestniata, doznawatem zhludzenia, ze ptyne w tym skalnym gniezdzie
przez falujace bezszelestnie morza. Ale raz po raz rozwiewaly sie mgly
1 wtedy straszliwy obraz roztaczat si¢ przed zdumionymi oczyma — na
krzesanice Galerii. Zaiste, kto ich stad nie widzial, nie moze mie¢ o nich

wladciwego wyobrazenia'®.

Nie przypadkiem akcentowal wiec Sokotowski, ze widoku tego nie ujrzy
procz taternika nikt — zaden ,,zwiedzacz dolin ani turysta tatwym szlakiem
wchodzacy na szczyt, tylko ten, kto zuchwale wedrze si¢ do najtajniejszych,
mocno przez nature bronionych zakatkéw”?°. Dla jasno$ci rozwazan warto sie
tu postuzy¢ przyktadami zaczerpnigtymi z dziatalnosci taternickiej 1 pisarstwa
Wiestawa Stanistawskiego. Byt on wierny tej koncepcji pigkna zarowno w swej
czynnej dziatalnosci taternickiej, jak i w teoretycznych rozwazaniach i ciekawej,
warto$ciowej, acz niezbyt obszernej, tworczosci literackiej. W uroczym szkicu
Zrobilismy Malg Sniezng pisat:

Sciana nad nami wspaniata — przewieszona. Gdyby ja postawi¢ do gory
nogami, bylaby duzo tatwiejsza, bylby taras za tarasem — ale pewnie
wtedy nie przyszliby$my tutaj. Na pionowej skale, w waskiej szczelince,
mizerny, zagtodzony kwiatek. Ta szczelinka to najlepszy chwyt. Jednak
nikt go nie zniszczyl. OmingliSmy go ,,wariantem”. Mata B. nie jest mi-
stykiem, ale czuje dusze kwiatka?!.

W rozwazaniach ideologicznych o taternictwie i w swej dziatalno$ci wspinacz-
kowej, lecz takze w swym pisarstwie Stanistawski byt wyznawcg i teoretykiem
konstruktywizmu, analogicznego do konstruktywizmu w sztuce, ktory mocno za-

19 M. Sokotowski, O istocie i drogach rozwoju nowoczesnego taternictwa, ,,Taternik” 10,
1923-1924, s. 23.

20 Ihidem.

21 W. Stanistawski, Zrobilismy Malg Sniezng, ,, Taternik” 14, 1930, nr 1, s. 2. Szkic ten dotyczy
pierwszego przejécia zachodniej $ciany Matej Snieznej Turni (droga nadzwyczaj trudna) 18 sierpnia
1929 roku przez Antoniego Kenara, Lidi¢ Skotnicowng (w tekscie ukazana jako ,,mata B.”) i Wie-
stawa Stanistawskiego.
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barwit w Polsce sztuki plastyczne, poezje i teatr w latach 1918-1930. Ow konstruk-
tywizm w sztuce byl wyrazem usitowan odnalezienia form wyrazu adekwatnych
do wymagan wspotczesnosci z uwzglednieniem postepu zachodzacego w technice
i nauce. O konstruktywizmie w taternictwie Stanistawski pisat, ze

w zalozeniu swoim prowadzi do tworzenia coraz trudniejszych drog,
sprowadzajac je bowiem do linii prostej (np. w $cianach, czy do dna zle-
bu, czy wreszcie krawedzi grani, zebra itd.), usuwa wszelkie znaczenie
utatwiajacych obejs¢, chocby bardzo logicznych. Owo pojgcie zreszta
logicznosci drogi ulega ciaglej ewolucji. [...] Wazng rzecza w konstruk-
tywizmie jest tez to, aby droga nie wychodzita poza granice wskazane
przez sama nature, a wiec jesli wchodzi w zleb, to dnem jego osigga
wierzchotek czy tez najnizsze zaglebienie przeleczy, jesli idzie grania,
faluje i wije si¢ wraz z nig, ale nie opuszcza ostrza itd.??

We wspinaczkowej dziatalno$ci Stanistawskiego tak wyrazona idea konstruk-
tywizmu znalazta petny wyraz, co niewatpliwie bylto przejawem swoistego estety-
zmu jego taternictwa, ktore bylo przeciez zjawiskiem par excellence sportowym.
Warto jednak zauwazy¢, ze cala literacka tworczos¢ taternikéw w dwudziestole-
ciu migdzywojennym wykazywala wyrazne zwiazki z aktualnymi tendencjami
filozoficznymi i estetycznymi znamiennymi dla tego okresu, nie dziwi zatem, ze
przenikaty one takze do praktyki wspinaczkowej i $rodowiskowych dyskusji ide-
ologicznych, ale ta rzecz wykracza juz poza ramy niniejszych rozwazan.

Zblizong funkcje petnig pewne literackie formy ekspresji zwigzane z tematy-
ka wspinaczki, a przede wszystkim relacje w taternickim obiegu srodowiskowym
nazywane ,,bujdatkami”. Roman Hennel t¢ forme literackiej ekspresji okreslit mia-
nemzapisu taternickiego?’. Bardzo wyraznie ujat to Hubert Jarzebowski:

Bujdatka nie byta po prostu opisem wspinaczki. W istocie w przypadku
kazdej bujdatki mamy do czynienia z potaczeniem wydrukowanego tek-
stu opowiadania i ,,tekstu kultury”, ktérym jest pierwsze przejscie wspi-
naczkowe. [...] Drodze wspinaczkowej przyznano status bytu realnego.
Byta najwazniejsza i stanowita dzieto sztuki samo w sobie, po jej po-
prowadzeniu przez autora zyla wlasnym zyciem. Schemat byt potrzebny
odbiorcom, zeby mogli to dzieto odtworzy¢, a samo opowiadanie stuzyto
tylko 1 wylacznie jego autorowi, zeby zachowac dalekie odbicie uczu¢,
ktore powstaly podczas tworzenia whasciwego dzieta.

Przyznanie drodze statusu odrgbnego bytu umozliwia jej dodatkowsa iden-
tyfikacje przez nadanie jej nazwy. Mamy do czynienia z ciekawa, rozlegla pro-

22 W. Stanistawski, Z teki posmiertnej..., s. 116-118. Przedruk catosci pod tytutem Konstruk-
tywizm w taternictwie w: Czarny Szczyt..., s. 270-275.

23 Zob. J. Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej 1805—1939, Krakéw 1982, s. 172.

24 H. Jarzebowski, Bajdurzyé, czyli méwié prawde, ,,Gory” 2013, nr 232, s. 79.
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blematykg mikrotoponiméw — nazewnictwa drég wspinaczkowych?, rzecz ta
za$ wchodzi w zakres naszego tu zainteresowania tylko tylko w tym aspekcie,
ze dana nazwa aksjologicznie waloryzuje nazwana przez nig droge. Nazwa drogi
staje si¢ jej mikromegatekstem, gdyz zawiera w sobie syntetyczny (symboliczny)
substytut jej opisu i jest okresleniem w jaki$ sposob te droge waloryzujacym,
to znaczy wtedy, gdy nazwa okresla, ,.ktoredy wspinacz ma i$¢” i jednoczes$nie,
ze ,,to jest fadne”, badz ekwiwalentyzuje jakie$ cechy charakterystyczne budowy
drogi. Nazwanie drogi moze wi¢c sta¢ si¢ jednym z elementéw jej mapowania,
o ktérym byta mowa wczesniej. Jak pisze Mariusz Rutkowski, we wspotczesnym
taternictwie

Coraz czesciej [ ...] akt nazwotworczy jest nieodtaczng trescig prowadze-
nia drogi, moment nazwania oswaja obcg, nieznang przestrzen. Dlatego
nazywa si¢ czesto juz projekty drog — jak pisze W. Kurtyka: ,,zamiar
nazwany staje si¢ blizszy i ujawnia swojg nature¢”. Tak wiec autorem
nazwy drogi jest zwykle autor jej przejécia, a nazwa staje si¢ jej znakiem
identyfikacyjnym, zbiorem przer6znych skojarzen, informacji i konota-
cji — o drodze, autorze, okolicznosciach przejscia, szerokim lub bardzo
waskim kontekscie sytuacyjnym.

Trzeba tu jednak wzig¢ pod uwage pewne zastrzezenie:

Wtasciwe odczytanie tych tresci jest niezwykle trudne i bez znajomosci
roznych niuansoéw personalno-sytuacyjnych praktycznie niemozliwe,
Szereg nazw daje si¢ jednak pogrupowa¢ w okreslone, powtarzalne
i produktywne typy?°.

Niezaleznie jednak od tatwosci czy trudnosci w identyfikacji kryjacych si¢
pod nazwa konkretnych realiow w dyskusji o estetycznych walorach drogi i wspi-
naczki istotng role odgrywa wpisany w ich tres¢ aspekt aksjologiczny. W estetyce
taternictwa nazewnictwo funkcjonuje zatem przede wszystkim na zasadzie istnie-

25 M. Rutkowski wyréznit pieé funkcji, ktére petnig mikrotoponimy: 1. funkcja deskrypcyjna
(tu zaklasyfikowane sg nazwy lokalizujace, na przyktad ,,.Depresja pod Dziobem”, ,Filarek nad
Grotka”, ,,Droga wsrod Galtezi”, oraz nazwy charakteryzujace, na przyktad ,,.Diagonala”, ,, Trawers
Zmarlej”); 2. funkcja pamiatkowa i aluzyjna (,,Komin Dlugosza”, ,Rysa Zaruskiego”, ,,Pltyta
Waldemara”, ,,Warianty Matolata™); 3. funkcja ekspresywna — tu zakwalifikowane sa nazwy,
ktére pierwotnie sg tytulami filmow, utworéw literackich, malarskich i muzycznych, nazwami
audycji radiowych i telewizyjnych, nazwami zespolow muzycznych, na przyktad ,,Podroz za Jeden
Usmiech”, ,,Pot zartem, pot serio”, ,,Sanatorium pod Klepsydra”, takze te zwigzane z wyrazeniami
slangowymi, mtodziezowymi, na przyktad ,,Z Palcem W Dziurze”; 4. funkcja impresywna (,,Janko
Ryzykant”, ,,Psychiczny Odjazd”); 5. funkcja poetycka (,,Ani Duzy Nie Powtorzy”, ,,Technika
Hipohondryka”, ,,Amadeusz Mocarz”, ,,The Beer Or Not Tu Be”) — Mikrotoponimia, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Mikrotoponimi (dostep: 15.09.2018). Zob. M. Rutkowski, Mikrotoponimia
przestrzeni wspinaczkowej. Studium socjoonomastyczne, Olsztyn 2001.

26 M. Rutkowski, Uwagi o wspélczesnym nazewnictwie drég wspinaczkowych, , Taternik” 73,
1991, nr 1, s. 16—19. Zob. tez A. Niepytalska-Osiecka, Socjolekt polskich alpinistow. Analiza leksy-
kalno-semantyczna stownictwa, Krakow 2014, s. 286. Autorce dzigkuj¢ za udostgpnienie jej ksiazki.
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nia symbolu o wyrazistej konotacji emocjonalnej przy jednoczesnej potencjalnej
wieloznacznos$ci szczegdtow. W taki wiec tylko sposob nazwy drog wchodza w za-
kres estetycznej waloryzacji drogi. Problem nazewnictwa drog wspinaczkowych
ma jednak dla niniejszych rozwazan znaczenie tylko marginalne, acz widziany po
innymi katami jawi si¢ jako problem istotny z socjologicznego, antropologicznego
i jezykoznawczego punktu widzenia®’.

Pewien aspekt potencjalnego pickna drogi kryje si¢ w tym, ze jej przecho-
dzenie jest pewnego rodzaju aktem poznania, kazda za§ wspinaczka wpisuje si¢
jako$ w histori¢ alpinizmu, a przez to takze w dzieje poznania gor i jest z nimi
nieroztaczna. Wraz z ewolucjg alpinizmu i zmianami w sposobie wchodzenia
w gory, zdobywaniem coraz wyzszych, coraz trudniej dostepnych szczytow,
a wiec i przechodzeniem kolejno coraz trudniejszych drog, poszerzala si¢ ska-
la doznan estetycznych, jakie daje alpinizm. Dlatego kamieniami milowymi
w dziejach alpinizmu i taternictwa byly pierwsze wejscia na Matterhorn i Ostry
Szczyt. Piotr Kowalski podkresla, ze archetyp niejednorodnej gorskiej przestrze-
ni budowany jest na znaczeniach i konotacjach nie tyle ontologicznych, ile kul-
turowych. Z czasem wzorce religijne zastgpujg konwencje estetyczne i dyskurs
nauki, ktore probuja gory przedstawic¢ badz zbadaé. Jednak dopiero narodziny
alpinizmu wymuszajg zwrot ku doswiadczeniu i ontologicznej strukturze gor,
nie niszczac przy tym catkowicie wertykalnego archetypu — z alegorii odsytaja-
cej do réznych dziedzin kultury wspinaczka staje si¢ modelem autonomicznego
kulturowego wzorca, z kolei przyroda gor przestaje by¢ wylgcznie materiatem
domagajacym si¢ obrobki, kamieniotlomem dostarczajacym dyskursywnego
budulca.

Alpinizm przewarto$ciowuje axis mundi, na jego podstawie wypracowu-
jac wzor wertykalnej drogi wspinaczkowej, ktory staje si¢ tez podtozem
etosu opartego na profesjonalnym doswiadczeniu wspinaczki. Zasadni-
cza zmiana w stosunku do natury polega na tym, ze wspinaczka ma za
zadanie okielzna¢ kulturowo przyrode, zachowujac jednak przy tym jej
ontyczng i ontologiczng autonomig?s.

Dlatego tez przyznacé trzeba racje Tomaszowi Stgpniowi, gdy pisze:

Klasyczny alpinizm tworzy swoisty wzor kultury — to wertykalny
model wspinaczki, w ktorym $swiadomy wybor drogi jest rownie wazny
jak zdobycie szczytu, wymagajace od wspinacza stopniowego rozwoju
umiejetnoscei (szkota wspinaczki w skatkach, Tatry — najpierw latem,
poézniej zima, po tym przygotowaniu — Alpy, wreszcie gory wysokie
— Kaukaz, Hindukusz, Pamir; i dopiero wtedy najwyzsze — Himalaje

27 Por. G. Bednarek, Nazwy drég wspinaczkowych w Polsce. Mikrotoponimia przestrzeni wspi-
naczkowej, [W:] Zeszyt studenckich prac naukowych Kola Mtodych Jezykoznawcow, Szczecin 1999,
s. 27-33.

28 M. Pacukiewicz, Natura alpinizmu. .., s. 181.
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i Karakorum). Ten wzor, wymuszajacy wszechstronno$¢ i samodziel-
no$¢, przeklada sie na model zycia®.

Wynika stad, ze wspinanie si¢

jest zarowno zabawa wykorzystujaca atrakcyjne przybory i przyrzady
(sprzgt wspinaczkowy, $ciana wspinaczkowa), jak i dziataniem odwo-
hujacym sie w symboliczny niemal sposob do transgresyjnej koncepcji
cztowieka®,

Na tym tle jako istotne jawi si¢ spostrzezenie, ze odczucie pigkna jest aktem
indywidualnego przezycia polegajacego na przypisaniu przedmiotowi estetycz-
nemu okre$lonych warto$ci fagodnych Iub ostrych. Kombinacja obocznie wyste-
pujacych tych warto$ci daje sie stwierdzi¢ w pejzazu drogi wspinaczkowej?!, co
moze prowadzi¢ do wniosku, ze w tym wypadku zjawisko piekna, odczuwalne
w celowosci sposobu poprowadzenia drogi,

pozwala za posrednictwem zasady celowos$ci zastosowaé kryteria praw-
dy do pojecia wolnosci i, aczkolwiek w sposob tylko subiektywny, gdyz
poznanie nie jest tu obiektywne ani teoretycznie, ani praktycznie, lecz
polega na samym uczuciu, wnosi¢ o jednosci $wiata przyrody i $wiata
wolnoéci®2.

Takie rozumienie rzeczy wynika z trzeciej definicji pickna Immanuela Kanta:
,,Piekno jest forma celowosci przedmiotu, o ile zostaje ona w nim spostrzezona bez
wyobrazenia jakiego$ celu”33. Chciatoby sie tu dodaé: ,,Kto czyta, niech rozumie”,
a zatem — celowoscia przedmiotu estetycznego, jakim jest droga wspinaczkowa,
jest bycie tg droga, a nie czymkolwiek innym. Dodanie do celowosci istnienia
drogi jako drogi stuzacej do jej przejscia, owego ,,czegokolwiek innego” (jakiej$
warto$ci pragmatycznej) eliminuje — a w kazdy razie potencjalnie eliminuje —
jej istnienie jako przedmiotu estetycznego. Moéwiac dosadnie — uczynienie drogi

29 T. Stepien, Zmierzch alpinizmu, ,,Swiat i Stowo™ 2013, nr 2 (21), s. 227.

30 W. Swedziol, Pragmatyka komunikacji werbalnej w przestrzeni wspinaczkowej. Wybrane
przyktady z zakresu tyflopedagogiki przezy¢, ,,Zeszyty Pracy Socjalnej” 21, 2016, s. 134.

31 Zob. np. ,,Droga Kurczaba, zachodnia $ciana Gerlacha, VI. O wysokim miejscu tej drogi
zdecydowata nie tylko jej uroda, ale takze wielko$¢. Droga Kurczaba na pierwszych pigciu wy-
ciggach to wspaniale wspinanie: najpierw pigkna rysa, potem trawersy w ptytach, wreszcie trudny
wyciag »przez trzy przewieszki«. Skata jest bez zarzutu, zadnych glonow czy porostow, zadnej kru-
szyzny. Po wyjsciu z uskoku wydawac by si¢ mogtlo, ze bedzie nudno — ale gdzie tam! Wystarczy
wyj$¢ na ostrze grani, aby znéw wspina¢ si¢ w pigknej scenerii i dobrej skale. A na koniec mozna
stang¢ na najwyzszym szczycie Tatr i wchtona¢ jedyna taka panorame — samo w sobie jest to warte
wysitku!” — Najpiekniejsze tatrzanskie szostki, www.nieznanetatry,pl/najpiekniejsze tatrzanskie-
-szostki.227.html (dostep: 5.10.2018).

32 D. Pakalski, Problem celowosci pickna w estetyce Kanta, ,,Sztuka i Filozofia” 1994, nr 8,
s. 140.

3 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1964, s. 117; por. C. Karkowski, Hegel versus
Kant, ,,Sztuka i Filozofia” 1994, nr 8, s. 141-160.
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wspinaczkowej bieznig wyscigowa stawia ja poza zakresem przedmiotow este-
tycznych. Dlatego trudno by bylo niniejsze rozwazania odnie$¢ do dyskutowania
walorow estetycznych $Scianki wspinaczkowej, na ktorej odbywaja si¢ zawody,
albowiem podlega ona ocenie funkcjonalnej, sady zas o jej warto$ci majg charak-
ter pragmatyczny — z ewentualnym odniesieniem do kategorii designu.
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