Krkono$e jako idealni horska krajina / Karkonosze jako idealny gorski krajobraz 93

Karkonosze jako idealny gorski krajobraz na przetomie
XVIII i XIX wieku

https://doi.org/10.19195/2084-4107.13.9

Karkonosze przyciagaty podréznikow juz od najdawniejszych czaséw. Pomi-
jajac kwestie pielgrzymek — na przyktad na wierzchotek Sniezki czy ku zrodtom
Laby — nalezy podkresli¢, ze poczatkowo wyprawy w gorskie, trudno dostepne
tereny podejmowano glownie w celach praktycznych. Podréznicy przybywali
tutaj z zamiarem towienia zwierzyny, zbierania leczniczych ziot, szukania dro-
gocennych mineratéw i metali. Niektorzy poddawali si¢ zabiegom leczniczym
z wykorzystaniem §wiezego, gorskiego powietrza oraz wody z wielu bijacych
w Karkonoszach zrodet!. W ostatnim trzydziestoleciu XVIII wieku pojawity sie
nowe zrodta inspiracji gérskich wypraw. Dominujacy wczesniej czynnik uzytecz-
nos$ci ustgpit innym motywom, wsrod ktorych mozna wymieni¢ zainteresowania
przyrodoznawcze oraz potrzebe przezy¢ estetycznych. Ich znaczenie dobrze ilu-
struje dzieto Josepha Karla Eduarda Hosera Das Riesengebirge in einer stati-
stisch-topographischen und pittoresken Ubersicht (1804)2. Juz na wstepie autor
wyodrebnia trzy gldéwne typy turystow odwiedzajacych Karkonosze dzielac ich
na chcacych ,,obserwowac”, ,,bawic, cieszy¢ si¢ i przezywac” i w koncu tych,
ktorzy pragng ,,uzdrowienia™>.

Jesli poszukujemy Zrodet powstania wyobrazenia Karkonoszy jako modelu
idealnego gorskiego krajobrazu i jednoczesnie odpowiedzi na pytanie, co stanowi
istote jego idealizacji, to w kontekscie klasyfikaji zaproponowanej przez Hosera
wydaje si¢ oczywiste, ze nalezy tu wskazac¢ trzy wspomniane w tytule niniejszego
artykutu aspekty — pickno, wiedzg i uzytecznos¢. Kazda z tych kategorii z pew-
noscig zastuguje na dalsze omowienie, majac odrebng historig, znaczenie i poten-
cjal oraz pewien wyrazny sposob artykulacji. Ze wzgledu jednak na ograniczong
objetos¢ tekstu skupimy si¢ wytgcznie na pierwszej z nich, czyli na pigknie. Jest
ono bowiem podstawowym przedmiotem zainteresowania podréznikow repre-
zentujacych drugi typu wyodrebniony przez Hosera. Kryterium pigkna wypadnie
uzna¢ za konstytutywny element 6wczesnego wyobrazenia o Karkonoszach jako
wariancie idealnego gorskiego krajobrazu.

! Wiecej zob. Karkonosze: przyroda, historia, zycie, red. J. Flousek et al., Praha 2007, s. 435—
442, 447460, 485-490.

2 Plik zawierat rowniez przewodnik po Angeitung das Riesengebirge auf die zweckmassigste
Art zu bereisen, inne tresci obejmuja wiedzg geograficzng, naukowa, etnograficzng i dalsze uwagi.

3 J.K.E. Hoser, Das Riesengebirge in einer statistisch-topographischen und pittoresken Ueber-
sicht mit erlauternden Anmerkungen und einer Anleitung dieses Gebirge auf die zweckmaéssigste Art
zu bereisen: Mit schwarzen und ausgemahlten Kupfern und einem Musikblatte. Zweyter und letzter
Band, Wien 1804, s. 5.
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Widzie¢ piekny gorski krajobraz

Podréznik, ktérego celem jest ,,poznanie i pocieszenie” (,,Genuss und Unter-
haltung”), wedlug Hosera znajduje upodobanie w terenach gorskich podobnie jak
w ,,przedmiotach oddzialujacych na jego poczucie estetyczne™*. W tym wypadku
tymi przedmiotami sg wylacznie najrézniejsze naturalne scenerie (,,Naturscene™/
,Naturszene*)°, ktore podréznik znajduje ,,gdziekolwiek obréci wzrok™®. Wazne
jest tu stowo ,,scena/sceneria”, poniewaz pokazuje, ze przyroda nie ma by¢ od-
bierana fragmentarycznie, przeciwnie — kazdy jej komponent i kazde zjawisko
maja si¢ ztozy¢ na widowisko, obraz lub to, co Hoser czesto nazywa teatralnym
przedstawieniem (Schauspiel)’. Spotkanie z przyroda zmienia si¢ zatem w patrze-
nie na krajobraz.

Koncepcja krajobrazu pojmowanego jako ,,fenomen definiowany przez oko”
dopetnia dalsze mozliwe warianty rozumienia tego pojecia (przyktadowo kraina
jako pewien geograficzny obszar, kraina jako rezultat malowniczo$ci/pejzaz,
kraina jako efekt wyobrazni itp.?). Poczatkéw takiego sposobu interpretowania
przestrzeni, ktory historyk Peter De Bolla okreslit jako ,,the education of the
eye”, mozna upatrywa¢ w XVIII wieku, a jego rozwiniecia przede wszystkim
we wspoltczesnej socjokulturowej praktyce, spopularyzowanej poprzez rozne pod-
recznikowe dyskursy teoretyczne’. Praktyka ta objawiata sic w wielu dziedzinach,
dotyczyta malarstwa, architektury, sztuki projektowania ogrodow i przyrodoznaw-
czych szkicow czy eksperymentow, wszgdzie tam oko moglo by¢ wycéwiczone do
tego, na co i w jaki sposob ma patrze¢. Natura i krajobraz ,,w tej opowiesci zagraty
jedna z kluczowych rol”10,

Z perspektywy tej praktyki pamietnik z podrdzy Hosera jawi si¢ nie tylko
jako przewodnik po malo znanym regionie i opis autentycznego doswiadczenia
konkretnego miejsca. Dla 6wczesnego czytelnika mogt by¢ tez instrukeja, ktora
pokazywata, co moze w gorach zobaczy¢ ,,wyszkolone oko”, i sugerujaca, jak moz-
na patrze¢ na gory i je wartosciowac (przypomnijmy, ze wcigz chodzito o teren,
ktory nie budzil powszechnego zainteresowania, lecz raczej obawy). Ten sposob
rozumienia dzieta Hosera w wymiarze emblematycznym potwierdza powtarzaja-

4 Doktadniej ,,wohin der Blick sich wendet, findet er die Gegenstiinde, die Bald mit Sanfter
Rithrung, Bald mit Gewaltsamer Erschiitterung auf sein édsthetisches Gefiihl wirken” — ibidem, s. 25.

5 Ibidem, s. 24.

6 |bidem, s. 25.

7 Przykladowo, patrzac na Upski wodospad (ibidem, s. 81) lub scene zachodu stonca obser-
wowang nad szczytami gorskimi (ibidem, s. 192).

8 S. Swaffield, Landscape as the way of knowing the world, [w:] The Cultured Landscape:
Designing the Environment in the 21st Century, red. S. Harvey, K. Fieldhouse, J. Hopkins, Abing-
don-New York 2005, s. 8.

9 P. De Bolla, The Education of the Eye: Painting, Landscape, and Architecture in Eighteenth
Century Britain, Stanford, CA 2003. Na jezyk czeski mozna by przettumaczy¢ jako ,,praktyka szko-
lonego oka” (,,praxe Skoleného oka”).

10 1bidem, s. 12.
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ca sie figura stylistyczna — synekdocha, w mysl ktorej oko zastepuje cate ciato
oraz mysl podroznika i za jego posrednictwem rysuje obraz krainy!!. Wzrokowy
zwiazek z przestrzenia wyrdznia si¢ dzigki kolejnym czasownikom potaczonym
z widzeniem: podréznik Hosera ma przede wszystkim patrze¢, przygladac sie,
obserwowac, bada¢ i ogélnie zajmowac si¢ dalszymi aktywnosciami zwigzanymi
z postrzeganiem. Mimo to Hoser uwaza te czynno$ci niemal za powinno$¢ —
podréznik karkonoski mial wyszukiwa¢ miejsca widokowe!? i z réznych stron
zdobywa¢é szczyt Sniezki, by moc podziwia¢ gory w odmiennych warunkach
pogodowych i o réznej porze dnia, gdyz: ,,Nie da si¢ opisac, jaki czar si¢ rozlega
w mienigcym si¢ o$wietleniu tych juz wystarczajaco malowniczych scen, widzia-
fem te nieporownywalne z niczym obrazy o r6znych porach dnia i z r6znych miejsc
po czeskiej i $lgskiej stronie (gor) i z zachwytem je podziwiatem”!3. Zmienno$¢,
niestatos¢ czy dynamiczno$¢ nie musi by¢ spowodowana wytacznie zmiang warun-
kow, lecz takze rozwarstwieniem przestrzeni, dzieki ktorej Karkonosze sa widziane
jako przestrzen jaskrawych kontrastow: naprzeciw arkadyjskich tak znajdujg si¢
grozne skalne pustkowia, spokojnie bulgoczacy potoczek, wijacy si¢ na wskro$
ukwieconej tgki, zmienia si¢ w napredce spadajacy wodospad, a pod ubogim
mchem znajdzie podroznik pigknie kwitngce byliny. Wszelkie zalecenia Hosera,
jak patrze¢, prowadza do wyeksponowania estetycznej wartosci miejsc, ktorych
opisy odgrywaja role swoistej instrukcji sposobu widzenia ,,dzieta natury”:

zmiana oswietlenia, ktore w gorach odgrywa nieskonczenie wazniejsza
role niz na rowninach, czg¢sto zmienia koloryt przestrzeni w taki sposob,
ze obiekty namalowane rano i po poludniu z tego samego miejsca, moz-
na — jak wie kazdy malarz pejzazysta — widzie¢ zaledwie tylko raz.
Szczesliwe zacienienie wlasciwych fragmentow, w chwili kiedy mozemy
uchwyci¢ krajobraz w najlepszej fazie oswietlenia, wywotla silne wra-
zenie na kazdym mitos$niku przyrody, nawet jesli nie jest on poeta badz

malarzem!4,

11 Przyktadowo ,,das Auge erreicht die breiten und flachen Gebirgsriicken” (J.K.E. Hoser, op.
cit., s. 46) lub bardziej rozbudowany akapit: ,,So wird das erstaunte Auge auf dem Riesengipfel der
Koppe bei jeder verdnderten Richtung durch einen unendlichen Wechsel der Contraste unaufhérlich
gereitzt und entziickt, unterhalten und befriedigt; wohin es blickt, stellen sih ihm neue Wunder dar” —
ibidem, s. 52-53.

12 Ich konnte riicksichtlich der ersten Seite wieder unzéhlige nihere und entferntere Stand-
puncte anfiithren, von denen eine Ansicht des Riesengebirges im hohen Grade malerisch, erhaben,
reich und genussvoll ausfillt” — ibidem, s. 36.

13| Es ist unbeschreiblich, welchen Zauber die wechselnde Beleuchtung iiber diese ohnehin so
malerische Scene verbreitet; ich habe dieses unvergleichliche Schauspiel zu verschiedenen Zeiten
und an verscheidenen Orten auf béhmischer und schlesischer Seite gesehen, und mit Entziicken
bewundert” — ibidem, s. 38.

14 Der Wechsel der Beleuchtung, die in Gebirgen eine unendlich wichtigere Rolle spielt, als
in der Flache, verandert oft den Charakter einer Gegend dargestalt, daf} sie, wie jeder Landschafts-
mahler weif, aus demselben Standpunkte Frith- und Nachmittags gezeichnet, sich kaum &hnlich
sieht. Dieses gliickliche Auffinden des wahren Moments, eine Gegend in ihrer vortheilhaftesten
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Prezentowana przez Hosera koncepcja sposobu wizenia krajobrazu wskazuje,
ze Karkonosze jawity si¢ mu jako ideat malowniczego pigkna (picturesque beauty,
die malerische Schonheit)'®. Swiadczy o tym juz sam tytut dzieta, podobnie jak eks-
plicytne odwotanie si¢ w przedmowie do koncepciji estetycznych Williama Gilpina'®.
W jego rozwazaniach mozna znalez¢ uwagi dowodzace, jak waznym narze¢dziem
konstruowania krajobrazu byly wrazenia wzrokowe. Przyktadowo w eseju O ma-
lowniczym podrozowaniu (Essay on picturesque travel, 1792) oko w zasadzie za-
wsze jest okreslane jako ,,pitoresque eye”, czyli instrument, ktéry przyporzadkowuje
pojedyncze obiekty przyrodnicze do pewnej kompozycji i decyduje o zachodzacych
pomigdzy nimi relacjach oraz umozliwia odbieranie i ocenianie rozmaitych konsty-
tutywnych elementow krajobrazu, do ktorego naleza drzewa, skaty, przepascie, lasy,
rzeki, taki, doliny i gory, a takze warunki atmosferyczne i rozne efekty towarzyszace
naturalnym procesom pogodowym, oddalone obiekty itp.!”

Hoser nie jest jednak bezwzglednie zalezny od Gilpina. Wyobrazenie o pigk-
nie krajobrazu rozszerzyt o refleksje odnoszace si¢ do terenow wysokogorskich,
do ktorych angielski badacz nie mial zbyt pozytywnego stosunku, poniewaz
w jego przekonaniu zaktdcaty one kontemplacje preferowanej przez niego idealnej
malowniczos$ci'®. Wskazuje wiec Hoser na przyktad na obrazy Alp i sposéb kre-
owania alpejskich krajobrazéw w poezji Albrechta Hallera lub w filozoficznych
dzietach Jeana-Jacques’a Rousseau'®, a takze podobne sposoby ujecia specyfiki
gorskiego krajobrazu podobnych obszaréw (Hoser wspomina o szkockim regio-

Beleuchtung zu sehen, wird eine reiche Quelle des Vergniigens fiir jeden Freund schoner Natur, wenn
er selbst auch weder Dichter noch Mahler ist” — ibidem, s. 189.

15 Malowniczo$¢ jest zarezerwowana dla krajobrazow, ktore odznaczajg sie harmoniczng
kompozycja artystyczng spektaklu, ich wyrazna czescia sa niskie pagorki na horyzoncie, tagodne
cieki wodne i drzewa czy krzewy w pewnych ujmujacych kompozycjach (sosny, olchy, wierzby,
jarzgbiny), a takze kolejne elementy i zjawiska (wigcej powyzej w tekscie). O historii tego pojecia
zob. K. Stibral, O malebnu. estetika prirody mezi zahradou a divocinou, Praha 2011.

16 J K.E. Hoser, op. Cit., s. 5. Hoser wzmiankuje Gilpina jako autora, ktéry mégltby w ramach
swojego obszernego dzieta jeszcze w dosy¢ prosty sposob wskazaé pigkno Karkonoszy i zaluje, ze
tak si¢ jednak nie stato — ibidem.

17 W. Gilpin, Three Essays: On Picturesque Beauty; on Picturesque Travel; and on Sketching
Landscape: To Which is Added a Poem, on Landscape Painting, London 1792, s. 42.

18 Wigcej na ten temat zob. cytat z wskazanego eseju: ,, The spiry pinnacles of the mountains
and castle-like arrangment of the rock give no peculiar pleasure to the pitoresque eye. / Spiczaste
szczyty gor 1 zamek urzadzony tak, by przypominat skate, nie przynosza zadnej specjalnej przyjem-
nosci malowniczemu oku” — ibidem, s. 46. Gilpin postuluje w przypadku kategorii malowniczo$ci
w odniesieniu do krajobrazu wprowadzenie ,,zwyczajniejszych form”. Irlandzkie Giants Causeway,
o ktorych wspomina, sa dla niego przyktadem nieodpowiednich terenow gorskich, ktére go odpy-
chaja.

19 Hoser wspomina Hallera tylko marginalnie (J.K.E. Hoser, op. Cit., s. 25), za to postaé
Rousseau przybliza jako przyktad pieszego wedrowca, ktoéry w ten sposob dynamicznie wkracza
w estetyczng relacje z obserwowanymi przyrodniczymi sceneriami i dla ktorego natura staje si¢
rzeczywistym sanktuarium, miejscem spokoju i odpoczynku, a takze potrzebnej samotnos$ci. Por. ibi-
dem, s. 208-209. Hoser cytuje z Wyznania (Les Confessions/Die Bekenntnisse, spisano 1765-1770,
pierwszy tom -1V, wydano 1782; drugi tom VII-XII, wydano 1789).
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nie Highlands, Harzu lub Rudawach)?°. Potwierdzajg one, ze nawet przedmioty,
ktorych ogrom, ostre kontrasty lub nietad dostownie atakujg umyst odbiorcy,
moga wywotywacé mocne przezycia estetyczne polegajace nie tylko na doznaniu
przyjemnosci, ale takze wigzace si¢ ze strachem, a nawet z przerazeniem.

Konkretne przyktady godnych podziwu i groznych scenerii, wspottworza-
cych ,,pickno” Karkonoszy, przywotuje Hoser wielokrotnie. Wedtug Hosera sa
one dowodem potwierdzajacym teze, ze pejzaze Karkonoszy zashugujg na miano
modelowego idealnego gorskiego krajobrazu?!.

Omawiane przez Hosera pigkno Karkonoszy zostato zdefiniowane nie tylko
w kategoriach malowniczo$ci, innym bowiem jego istotnym zrodlem jest — ekspo-
nowana przez estetyke jego czasoéw — kategoria wzniosto$ci??. Zostata ona wprowa-
dzona w Anglii przez Edmunda Burke’a i spopularyzowana pdzniej na kontynencie,
zwlaszcza w §rodowisku niemieckim, i to nie tylko dzigki recepcji filozoficznych
i estetycznych koncepcji Immanuela Kanta?. Estetyka wzniostosci zwrocita przede
wszystkim uwage na takie warto$ciujace spojrzenie na obiekty, ktore zamiast pro-
porcji, symetrii 1 zgodnos$ci cechowaty przeciwstawne wtasciwosci — niejasnose,
chaotycznos¢, dynamiczno$é¢, zmienno$¢ kontrastow, wytamywanie si¢ z przyjetych
konwencji. W tym kontekscie doceniono ponownie takie fenomeny martwej i zy-
wej natury, ktore odznaczaty si¢ wskazanymi formami ekspresji (za majestatyczne
uznano na przyktad: zachod stonca, burze, rozlegte morskie akweny i opustoszate
wysokie gory). I chociaz kategoria wzniosto$ci wigzata si¢ z aprobatg dla krajobra-
zOw 1 fenomentow natury innych niz przestrzenie i obiekty widziane przez pryzmat
idei malowniczosci, to za rozstrzygajace uznano spoteczne znaczenie wrazenia
wizualnego. Nie przypadkiem Burke poswigcit jeden z rozdzialow swojego dzieta
O wzniostosci (A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful, 1757) oku jako gléwnemu zmystowemu organowi cztowieka, inny za$
nosi wymowny tytut Why visual objects of great dimension are sublime®*.

Umiejetnos¢ wilasciwego patrzenia, bez wzgledu na dialektyke malowniczosci
1 wzniostosci krajobrazu, jest kluczowym motywem dzieta Hosera. I chociaz taczy

20 Na popularnoéé szkockich Highlands wplynely szczegélnie Piesni Osjana (1765). Harz
zostat opisany w literaturze przede wszystkim przez J.W. Goethego. Jest to lektura, z ktora Hoser,
jako intelektualista, byt z pewno$cig zaznajomiony.

21 Hoser we wstepie decyduje si¢ na pordwnanie Karkonoszy z Alpami; w poréwnaniu z Alpa-
mi Karkonoszom brakuje ,,skalnych koloséw pokrytych $niegiem, magicznie zabarwionych wscho-
dzacym i zachodzacym stoncem”, ,,Jodowcow na groznych pustkowiach”, a ,,jeziora w arkadycz-
nych dolinach, w ktorych to szmaragdowych taflach jak w lustrze odbijaja si¢ zalesione piety gor”
(J.K.E. Hoser, op. cit., s. 3).

22 Pojecie byto przedmiotem rozwazan jeszcze w antyku u Pseudo-Longinosa (1. st. n. 1. Peri
hupsuous), ale do dyskursu wejdzie dopiero w XVII wieku, kiedy Longinos zostat przettumaczony
z jezyka francuskiego na angielski i nastgpnie zostanie spopularyzowane w wieku XVIII. Od tego
czasu, prawdopodobnie z wyjatkiem postmoderny (Lyotard), jego znaczenie stabnie. O koncepcji
tego pojecia zob. K. Stibral, Proc je priroda krasnad..., s. 62—74.

23 Por. T. Hlobil, K pronikdani Burkova pojedndnt o krdse a vznesenu do Prahy (piinos Augusta
Gottlieba Meillnera), ,,Aluze” 8, 2004, nr 2/3, s. 194-203.

24 E. Burke, op. Cit., s. 220-222.
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on w swym obrazie Karkonoszy dwie przeciwstawne tradycje, choc stosuje zarowno
koncept malowniczosci, jak i wzniostosci, kontrast ten nie jest dla niego przeszkoda,
lecz potwierdzeniem idealnosci Karkonoszy, w ktorych mozliwe jest znalezienie
wlasciwie wszystkiego, czego moze oczekiwac ,,zachwycony znawca i mito$nik
natury”.

Dalsze literackie analogie i modyfikacje

W momencie ukazania si¢ drukiem utworu Hosera 6wczesnym czytelnikom
dostgpna byla juz wzglednie gesta sie¢ tekstéw i dziet literackich, ktérych te-
matem stal si¢ krajobraz Karkonoszy. Obszar Karkonoszy, oprocz beletrystyki?>,
przyblizaly gtéwnie naukowe dziela przyrodoznawcze i podroznicze?®. Sposob
prezentowania w nich karkonoskiego pasma byt przy tym bardzo podobny do
konwencji stosowanej przez Hosera. Juz pierwszy nowozytny opis Karkonoszy
— Reisen nach dem Riesengebirge (1777) Johanna Tobiasa Volkmara — zawierat
opis szlakow, ktore odznaczaty si¢ interesujacymi walorami estetycznymi wyni-
kajacymi z ich przebiegu. Nie brakowato wsrdd nich pigknych dolin, charakte-
ryzujacych si¢ uporzgdkowanymi i fadnie zagospodarowanymi wioskami?’, ani
»groznych skalnych Scian, ostrych szczytow, skalnych dachow, wiez, burzliwych,
rwacych i huczacych wodospadow™?®, a wiec elementéw malowniczych i groz-
nych, wzajemnie tworzacych jaskrawe kontrasty. Podobny sposéb obrazowania
krajobrazow karkonoskich mozna odnalez¢ w dziele Beobachtungen auf Reisen
nach dem Riesengebirge® (1791). Jego autorem byt botanik Tadeusz Hinke. Po-
twierdza on przede wszystkim znaczenie wizualnego wrazenia przestrzeni:

Dotarlismy teraz do stromego wywyzszenia pod wsia Kalna a przed
naszymi oczami otworzyl si¢ naraz niemal bezgraniczny, wysoko
i daleko ciagnacy sie tancuch Karkonoszy. Jest to rzeczywiscie stynny,
majestatyczny widok!, ktory dusze wprowadza w podziw, ba za-

25 W relacjach z podrézy szczegolnie czesto wspomina sie tomik poetycki Ludwiga Balthasara
Trallesa Versuch eines Gedichtes iiber das Schlesische Riesen-Gebiirge (1750).

26 Spis dwezesnej literatury o Karkonoszach zob. J.K.E. Hoser, 0p. Cit., s. 244-248.

27 J.T. Volkmar, Reisen nach dem Riesengebirge, Bunzlau 1777, s. 9.

28 Grisliche Felswinde, Spitzen, Bedachungen, Thiirme, brausende, stiirmende, briillende
Wasserfille” — ibidem, s. 54.

29 Chodzito o rezultat ekspedycji przyrodoznawczej w Karkonosze, organizowanej przez Kro-
lewskie Czeskie Towarzystwo Naukowe (prekursor Akademii Nauk), ktore w 1786 roku zdecydowata
si¢ organizowa¢ wyprawy w Karkonosze. Rzeczywiscie w kolejnych latach 1787 1 1788, swoja droga
paralelnie z wyprawami Benedicta de Saussura na Mt. Blanc, te ekspedycje zostaly zrealizowane.
Kazdy ze wspomnianych badaczy mial powierzony obszar przyrodniczy, ktory miat szczegétowo
zbadac i opisa¢ (Jirasek zajmowat si¢ mineralogia, Haenke botanika, Gruber byt odpowiedzialny za
fizyczny opis Karkonoszy w szerokim tego stowa znaczeniu — obejmujacy zjawiska geologiczne,
meteorologiczne i klimatyczne lokalizacji, zadaniem Gerstnera bylto przeprowadzenie doktadnych
pomiardw wysokosci szczytow).
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chwyt, kiedy czlowiek dostrzeze te spigtrzone i ogromne masy ziemi
w calej okazatosci. Najpierw tu widzi, z jakas$ Smiatoscia tyse, czesto
pokryte warstwami wiecznego $niegu gorskie grzbiety, ktore przez siebie
przenikaja, i gdzie calg sceneri¢ w tle zamyka Sniezka, ktéra wysoko nad
wszystkimi pozostalymi wznosi swoja skalista glowe dumnie do nieba.
Mo6j wzrok spoczywat utkwiony i nieporuszony w tych wyzynach:
blizszy widok wzruszyl moja wyobrazni¢ w najzywszy sposob i pe-
wien rodzaj strachu i grozy urost w mojej duszy, kiedy pomyslatlem
o tym, ze juz bym tatwo tym szlakiem dotart do tej najbardziej imponu-
jacej czesci gor0.

W anonimowym dzienniku z podrdzy z konca XVIII wieku Reise in das Rie-
sengebirge und in die umliegenden Gegenden Béhmens und Schlesiens (1799)3!
okreslenia dotyczace 6wcezesnych estetycznych kontekstow zajmuja obszerng czes$¢
tekstu. Mowi sig tutaj o ,,malowniczej dolinie Upy”, ,.groznie wysokim wejsciu do
skalnej groty”, ,,majestatycznym widoku” itd. Podane przymiotniki nie sg w Zzaden

sposob dokladniej wyjasnione, s3 ,,etykietami”, ktére wszyscy mogg ,,zrozumieé¢ 32,

30 Nun hatten wir die ziemlich steile Anhdhe bei Kallny erreicht, und je[t]zt erdf[f]nete
sich auf einmal unsern Augen eine ganz neue iiberraschende Scene [Szene]. In der Nihe lag
sie hiervon unsern Augen, beinahe uniibersehbar, die ganze grope und weitausgedehnte Kette
der Riesengebirge. Wahrlich ein feierlicher, ein majestitischer Anblick! der die Seele in Bewunde-
rung, in Erstauen hinreitzt, wenn man diese Pfeiler des Himmels; diese erhabenen und ungeheuern
Erdmassen in ihrem ganzen Umfange; sieht, mit welcher Kiihnheit ihre kahlen, oft mit ewigen
Schneelasten gedriickten Riicken gruppenweis iiber einander hervorragen, in deren Hintergrunde die
Schneekoppe die Scene schlieft, und hoch tiber alle die {ibrigen ihr felsigtes Haupt in die Wolken
empor hebt. [...] meine Augen ruheten starr und unverriickt auf diesen Hohen: meine ganze
Einbildungskraft war in ihrem ndhern Anblicke auf das lebhafteste beschiftigt, und eine Art
von Furcht und Schauer beméchtigte sich meiner Seele, wenn ich daran dachte, dass ich auf dieser
Reise selbst den ansehnlichtsten Theil dieser Gebirge durchwandern wiirde” — J. Jirasek, T. Gruber
et al., Beobachtungen auf Reisen nach dem Riesengebirg. Mit Kupfern und einer petrographischen
Charte, Dresden 1791, s. 53—54; vyzna¢. — V.F.).

31 Na podstawie informacji, ktérymi dysponujemy, mozemy wskaza¢ tylko kilka bezspornych
cech autora, bardziej szczegdtowy rys jego osobowosci i okolicznos$ci powstania dzieta pozostaja
w sferze przypuszczen. Oczywiste jest, ze autor mieszkat w Pradze, skad pod koniec sierpnia 1796
rozpoczat wedrowke. Trwala ona nieprzerwanie dwadziescia osiem dni w napigtej sytuacji politycz-
nej (wojsko napoleonskie przyblizyto si¢ do czeskich granic). Podczas podrozy towarzyszyto mu
kilku wedrowcow, migdzy innymi takze Joseph Karl Eduard Hoser, tworca nieco p6zniej wydanego
rozlegtego opisu Karkonoszy. Autor ewidentnie nalezat do elity mieszczanskiej, o czym §wiadcza
jego literackie i artystyczne spojrzenie oraz wiedza na temat przyrodoznawstwa, ktorej znajomos¢é
byta niemal powinnoscia kazdego czlonka uprzywilejowanych warstw spotecznych.

32 Dodajmy, ze w tym miejscu pojawia si¢ na nowo okre$lenie ,,romantyczny/a”, ktére zashu-
guje na bardziej rozlegly wyktad. Mozemy si¢ powota¢ chociazby na twierdzenie De Bolla, ktory
wskazuje na blisko$¢ koncepcji wzniostosci i romantyzmu; wedlug jego opinii dyskurs o wzniosto-
$ci (discourse on the sublime) jest fenomenem XVIII wieku, podczas gdy dyskurs o wzniostosci
(discourse of the sublime) nalezy do okreslen romantyzmu i XIX wieku (streszczenie ksigzki De
Bolla: The Discourse of the Sublime, wigcej zob. R. Hoffmann, I. Whyte, Beyond the Finite: The
Sublime in Art and Science, New York 2011, s. 81).
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Przygladajac sie czeskiemu pismiennictwu z poczatku XIX wieku w kontek-
scie podobnych tematdw i gatunkoéw (podrozniczych) zawierajacych charaterystyke
karkonoskich szlakow, mozna zauwazy¢ wysoki stopien utrwalenia omawianych
koncepcji*’. Mozna je nawet sklasyfikowa¢ jako stereotypy, ktore czescy pisarze
z zamitowaniem przejmujg i kontaminujg, czasem takze rozszerzaja znaczeniowo.
W centrum uwagi czeskich podréznikoéw, na przyktad Josefa Myslimira Ludvika,
znajduja si¢ komponenty natury i kategorie zjawisk wspottworzace specyficzny
koloryt danego fragmentu przestrzeni, obserwowane przez pryzmat wzajemnych
interakcji. Integrujagcym elementem jest tutaj wizualne wrazenie, krajobraz jest
odkrywany dzigki widokom, najlepiej percypowanym z wysokosci; jest to ,,0ko”,
ktore bladzi w przestrzeni i umozliwia ich odbiér i warto$ciowanie®*. Podréznik
budzi si¢ przed ,,teatrem” natury.

Czeski autor doskonale wie, jak zadowoli¢ czytelnika i jaki obraz gorskiej krainy
przypadnie do gustu jego publicznosci. Wybiera wigc miejsca ,,wznioste” i ,,przy-
jemne”, pokazuje obiorcy ,,pustkowia opustoszate i martwe” i ,,doliny powabne”, ze
szczytu Sniezki zaleca obserwacje , straszliwej wrzawy mglawej, zimnej jutrzenki”,
,wzniostego stonca wschodu” 1,,spokojnego zachodu”, a takze gwarantuje ,,przyjem-
no$¢ jasnej gwiezdzistej nocy”>. Kontrast ,,malowniczo$ci” i ,,wzniosto$ci” staje sie
gldwna regutg konstrukcyjng tekstu:

[Widzielismy] straszliwe skalne stromizny, martwa cisze... przyroda juz
tutaj jakby obumarta, zadnego zielonego drzewka, zadnego kolorowego
kwiatka, zadnego szemrzacego potoczka..., [ale po chwili] juz podzi-
wiali$my delikatny biekit nieba, bezdzwieczne powietrze, wspaniato$c¢
zarliwego stonca... [rozgoscito] si¢ w nas blogie uczucie wiecznego
spokoju’®.

3 Byly to (w porzadku chronologicznym): Josef Myslimir Ludvik Myslimir, po hordch kr-
konosskych putujici (1824), FrantiSek Necasek Cesta na Snézku (1832), Jan Nepomuk Lhota Cesta
na Pecku (1834), Karel Antoniewicz, przektad J.V. Podlipsky Zpominky na cestu pres Krkonose
(1838), Frantisek Tomsa Prdtelské dopisy z cesty na Snézku (1845), Karel Hanu$ Cesta na Snézku,
Josef Vaclav Fri¢ Cesta pres Friedland na Krkonose (1846), Vaclav Hanus Reischel Cesta na Snéz-
ku (1847). Nie mozna zapomnie¢ o utworach niemieckojezycznych czeskich autoréw (Jan Erazim
Vocel Skizzen aus Riesengebirge (1841) lub chetnie czytanym w czeskim $rodowisku Wanderungen
durch das Riesengebirge (1840) Karla Herlose-HerlosBohna).

34 Wspanialszy jest owszem teatr na tym wzniostym miejscu, nizli na rowninach. Horyzont
jest nieskonczenie przestronniejszy; stonce wezesniej wschodzi, a jutrzenka w czystym jasnym po-
wietrzu jest wspanialsza, wzrok daleko, wysoko i gleboko przenika przestrzen. Pigkny widok na
Swiatlo, wcigz glebia wptywajaca do dolin; rozproszenie ciemnych cieni, na nizinach rozpostartych;
przemiany barw i §wiatla; cienie gor, skat i przepasci, ktore si¢ biela w rozpostartym $wietle: to
wszystko niebianska pociecha napelnia dusze¢” — J.M. Ludvik, Myslimir po hordch krkonosskych
putujici, Liberec 2016, s. 17; lub ,,Wtasnie wodzi oko po najwazniejszym grzbiecie w prawo na
zachéd, spocznie na szczycie Malego Szyszaka i Smielca, przycupnie pod goéra w dole na wiosce
Podgorzyn (Giersdorf), znow si¢ wzniesie i zawisnie na Sredniowiecznym zamku Chojnik, rozpozna
Wielki Szyszak i pod nim w prawo Sniezne Kotly w ostrym $wietle” — ibidem, s. 34.

35 J.M. Ludvik, op. cit., s. 19.

36 |bidem, s. 2.
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Znamienne jest, ze juz w 1824 roku poszczegoélne koncepcje krajobrazu,
takie jak malowniczy i wzniosty, ale takze idylliczny i romantyczny, nie byly od
siebie bardzo odlegte, ale wzajemnie si¢ krzyzowaly i nawarstwiaty. Jest to jedna
z tendencji literatury czeskiej, ktora w pi§miennictwie dotyczacym Karkonoszy
utrzymata si¢ jeszcze przez dlugi czas. Szczegdlnym przypadkiem jest tutaj za-
pewne tworczos¢ najpopularniejszego czeskiego romantyka Karla Hynka Machy,
ktorego Pout krkonosska (1833, tylko rgkopis) przedstawia skrajnie subiektywny
obrazy przyrody i krajobrazu, ktory wyznacza przestrzen metafizycznych doznan
i odczu¢ przypominajacych o przemijalnosci czlowieka w opozycji do wiecznos$ci
natury. Jednakze obrazy Machy wywodzg si¢ z wezesniejszej tradycji i w oderwa-
niu od niej stajg si¢ nieczytelne. To, ze w dziele Machy opis gor nacechowany jest
wzajemnym przenikaniem si¢ kontrastujacych z sobg koncepcji estetycznych —
malowniczos$ci i wzniostosci, nie ma zadnego zwigzku z faktem, ze Macha przed
swoja rzeczywista podroza w Karkonosze przestudiowal przewodnik po Karko-
noszach J.K.E. Hosera i do swojego szkicownika wypisal fragmenty dotyczace
najpiekniejszych widokow 37. W jego wizji jest to powabnie falujacy krajobraz,
z dominantg ,,rozkosznie kwiecistych tak”, skad ,kietkujace zboze przyjemnie
i stodko zapachnialo”, wznosza si¢ ,,ciemne” gory, w ktorych ,,ptaki i zwierzeta
omijajg te kraing, ani drzewo, ani kwiat tutaj nie wzejdzie, tylko czlowiek jedynie
cisnie si¢ zawsze wyzej 1 wyzej w nieba blekit, a nie odnajduje nic, tylko szumiacy
tajemniczo mech i zimny $nieg”38,

Réwniez wezesniejszy tekst Josefa Vaclava Fric¢a (nastepcy Machy) Cesta
pres Friedland na Krkonose (1846; Podréz przez Friedland w Karkonosze) ope-
ruje podobnymi kontrastami. Pisarz w krotkich odstepach tekstu zestawia obok
siebie widoki spokojnych osad ludzkich usytuowanych nad potokiem i groznych
przepasci Snieznych Kottow, zachwycajacy zmierzch, gdy ,.ksiezyc catuje srebrne
gory” z zatrwazajaca mgla i deszczem, burzliwy wodospad Szklarki, miotajacy
sic w ,,przepasci bez dna”, i ,,szerokg take ze zrodtami stawnej Laby3°. Frig,
co godne podkreslenia, nie wchodzi w Karkonosze pozbawiony oczekiwan doty-
czacych charakteru i estetyki obrazdw, ktore tutaj odnajdzie. Przeciwnie — jego
wyobrazenia nawigzujg do rozlegtej tradycji estetycznych koncepcji powstatych

37 K.H. Mécha, Dilo Karla Hynka Machy, sv. 3. Deniky — zdpisniky — dopisy, red. K. Jansky,
Praha 1950, s. 189-191). Macha odbyt wedréwke w Karkonosze w lecie 1833 roku, skrupulatnie
przygotowat droge, szczegdtowy plan podrozy jest ujety w jego dziennikach. Jego kompanem byt
przyjaciel Eduard Hindl. Gtéwnym celem wyprawy byta Sniezka. W ksiedze szczytowej Sniezki
widnieje zachowany wpis z dnia 28 sierpnia 1933 roku w formie czterowersowego utworu: Snézka
zdviha &elo jasné,/ Krkonosi lampa plane,/ Krvavé aZ zofe zhasne — / Zlaté Cechtim slunce vstane
(,»Sniezka wznosi czolo jasne/ Karkonoszy lampa plonie/ Zanim zgasng krawe zorze — / Zlote
Czechom stonce wstanie. Zob. J. Kolbuszewski, Czeskie wiersze w ksiegach pamigtkowych Sniezki,
»-Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity. Studia Minora Facultatis Philosophicae Uni-
versitatis Brunensis D” 32 1985, s. 136—137). Utwor jest czeScia znanego wiersza Baldda (Ballada)
wydrukowanego w roku 1842 w stowackim almanachu J.M. Hurbana Nitra.

38 K.H. MAcha, Prdzy, red. Z. Hrbata, M. Prochdzka, M. Charypar, Praha 2008, s. 15, 22.

39 J.V. Fri¢, Cesta pies Friedland na Krkonose, ,,Poutnik” 1, 1846, s. 141-143.
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w drugiej potowie XVIII wieku i rozbieznosci pomiedzy tym co zaobserwowane
a wyobrazone staja si¢ dla podroznika zrodtem frustracji. W ten sposob Fri¢ zali
si¢, ze przez mgle i deszcz przy przejsciu Wielkiego Szyszaka stracit mozliwosé
,zobaczenia tego, co mieli zobaczy¢”:

Co najpickniejszego tutaj, t¢ rozlegla pickna kraing, catkowicie utraci-
lismy, bowiem zachmurzone niebo catkiem jg zastonito. SzliSmy wigc
okoto Sedmidoli, przepasci, ktére podobno miaty by¢ romantyczne —
my na nieszcze$cie nie zobaczylismy nic*,
Oko Frica jest juz calkiem dobrze ,,wyéwiczone”, nie jest zatem mozliwe, by
nie wiedziat, na co zwroci¢ uwagg, podrozujac przez Karkonosze.

Z jezyka czeskiego przelozyta
Anna Brzezinska-Winkiel

40 Ibidem, s. 141.
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