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Summary

The article is an attempt to describe various manifestations of highland folklore in selected
literary-musical works, including fragment XV of Wincenty Pol’s 1847 poetic cycle Obrazy z po-
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drozy [Images from a Journey] to which music was composed by Adam Miinchheimer. It could even
be said that if Pol expressed in the poem an uncritical idealisation of highland folklore (it is worth
noting the visual beauty of the protagonists of this vitalistic dance), Miinchheimer took this ideali-
sation even further. Writing the song to be performed by a baritone and male choir, he deprived it of
the primeval austerity and uncontrollable dynamics of highlanders’ dance. An important item in the
Polish operatic repertoire is Stanistaw Moniuszko’s Halka (premiered in 1858), composed to a li-
bretto by Wtodzimierz Wolski. Hugely important to the narrative of the work is the fact that Halka
is a highland girl and that the action takes place in the village of Odrowaz (probably on the border
with Orawa). Scholars agree that there is no real highland folklore in Halka (Moniuszko had never
been to the Tatras!); instead, we have an uncritical idealisation of highlanders manifested in a clear
axiological division into positive and negative protagonists.

In the case of the most popular ballet idealising highland folklore, i.e. Karol Szymanowski’s
Harnasie (composed between 1823 and 1831 to a script by Jerzy and Helena Rytard), its stage pro-
ductions took on various forms, from a faithful reconstruction of highland folklore, to stylisation,
from modest sets to colourful spectacle, from a vividly portrayed dramatic conflict to a subtle narra-
tive in which dance became the main means of expression.

Co robig gorale w sytuacji lirycznej wiersza Wincentego Pola (zatytutowa-
nego Tanczq goralczyki)? Tancza, a oprocz tego ze tancza — przygrywaja do
tanca (by¢ moze weselnego, bo z przodu tanczy druzba). Chlopcy tancza, kapela
gra, dziewczeta $§piewaja. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to poetycka ilustracja lu-
dowych ,,malowanek na szkle”. Jest to niewatpliwie rodzajowa scenka z zycia
obyczajowego gorali podhalanskich — w Obrazach z podrozy, cyklu poetyckim
nie najwyzszej miary, lecz bardzo spdjnym (w poréwnaniu do cyklu Z podré-
zy po burzy) zbiorze Wincentego Pola, powstatym miedzy 1834 a 1843 rokiem
(opublikowanym w 1847 roku), najwi¢gksza role odgrywa zbiorowy portret ludu
goralskiego. Jak twierdzil monografista poety, Maurycy Mann: ,,nie krajobrazy
gorskie, nie opisy zajmujg tu pierwsze miejsce, ale lud tatrzanski, jego zycie i po-
ezja; wspaniata przyroda stuzy tylko za tlo, na ktérym autor ukazuje niezmiernie
sympatyczne typy mieszkancow hal i dolin™!.

Rzeczywiscie pejzaz tatrzanski i ontologia gor sa tam jedynie ttem ekspono-
wanej tradycji kulturowej, idealizujacej goralszczyzng. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze pierwszorzednym celem autora byta wlasnie owa idealizacja. Nalezy si¢ przy
tym zgodzi¢ z Jackiem Kolbuszewskim, sugerujacym, ze cykl pozbawiony jest
stylizacji folklorystycznych, a fraza ,, Tancza goralczyki” oraz nieliczne nawigza-
nia do tradycyjnych zrodet kulturowych $wiadczg raczej o pseudofolklorystycz-
nym ujeciu’. Nie ulega jednak watpliwosci, ze dla podmiotu lirycznego swoistym
antidotum wobec zmagan z przeciwno$ciami losu staje si¢ kontakt z folklorem
goéralskim. W opinii Kolbuszewskiego ,,w tym zbiorze wierszy Pola ma poczatek
ta bezkrytyczna idealizacja goralszczyzny, ktérej apogeum, z jego dlugotrwa-
tymi i spotecznymi skutkami, przypadto na okres Mtodej Polski™. Wincentego

' M. Mann, Wincenty Pol. Studium biograficzno-krytyczne, t. 1, Lwoéw 1904, s. 338.

2 Por. J. Kolbuszewski, Tatry w twoérczosci literackiej Wincentego Pola, [w:] Obrazy natury
i kultura. Studia o Wincentym Polu, red. M. Loboz, Wroctaw 2015, s. 55.

3 Ibidem.
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Pola, poete skoncentrowanego dotychczas na realistycznej deskrypcji natury (co
potwierdzaja Obrazy z zycia i natury), do glebszej refleksji prowokuje zachwyt
nad witalistycznag sila, tkwiaca w uksztaltowanych przez region gorski cechach
osobowosciowych mieszkancow.

I gdyby nie lud, co dumne te czota,

I te przepasci oplatatl §ciezkami [...]
Widok ogromu bytby bez pociechy,

Bo duch pojmuje tylko ducha tchnienie*

— konstatuje sceptycznie narrator. Pol po§wiadcza w tym poetyckim stwierdzeniu
stale obecna w historii literatury hipoteze, ze dla romantykow lud z jego folklo-
rem stal si¢ interpretacyjnym kluczem do czytania w ksiedze natury. Na tejze
podstawie Jan Gwalbert Pawlikowski w rozprawce Z dziejow poezji tatrzanskiej
(1906) sformutowat stwierdzenie, ze ,.kto chce pozna¢ dusze Tatr, musi spojrzeé
na nie oczyma zamieszkujacego ludu™, zaktadajac konieczno$¢ traktowania pro-
blematyki Tatr w konteksScie rownorzgdnego interpretowania zaréwno fenomenu
gorskiej przyrody, jak i folkloru goralskiego. ,,Zstepowanie” do duszy i charakteru
narodowego Polakow przez §wiadome odkrywanie pierwotnej historii narodu byto
istotnym elementem zamierzonego programu sztuki, ktorego jednym z wyznacz-
nikéw bylo odtwarzanie rodzimego krajobrazu®. Pola natomiast, skoncentrowa-
nego na bezposredniej deskrypcji natury, do glebszej refleksji prowokuje zachwyt
nad zyciodajng sita, tkwiaca w uksztattowanych przez gorska nature cechach
osobowosciowych gorali.

Z tego migdzy innymi powodu poeta w Obrazach z podrozy siggnat po wybra-
ne podania ludowe i przywotat chociazby legende o cudownym stole i obrazie Naj-
$wiegtszej Panny Ludzmierskiej, opowiadania goralskie o Bolestawie Chrobrym,
ktory czekanem rozcigt gory i stworzyt koryto Dunajca, o czarodziejskiej ksiedze
Twardowskiego, ktorg biskupi krakowscy przykuli fancuchami, aby si¢ bezbozna
nauka po $wiecie nie szerzyla, opowies¢ o bohaterze goralskim, gérniku Grzeli
(wspomnianym w przytoczonym wierszu), zwanym Krélem na Magurze. Poza
tym (zainspirowany przez znany mu rekopis O mieszkancach gor tatrzanskich
Ludwika Kamienskiego) swoj poetycki cykl probowal urozmaici¢ ,,etnograficzny-
mi” obrazkami goralskiej codziennosci. Wspomina towarzyskie ,,posiady” u Kasi
Sobczakowny, wiele uczucia wktada w opowiadanie o rannym wygnancu, ktory
w chacie gorala, przezywszy rok, pokochat corke swego gazdy, ktora cierpiata,
gdy ten zmuszony byt uciec na Orawe.

W ostatnim wierszu wyrazil przekonanie, ze dusza ludu goralskiego jest
czystsza i szlachetniejsza od duszy mieszkancow nizin, do ktorych wota dumnie:

4 'W. Pol, Obrazy z podrézy, [w:] Dzieta Wincentego Pola wierszem i prozg, t. 9, Lwow 1878,
s. 205.

5 Cyt. za: J. Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej 1805-1939, Krakow 1982, s. 8.

6 Por. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 99.
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Was nie rozjasni ten $§wiat swym usmiechem,
Ani was natchng géry swym oddechem,

Ani was gorskie wody nie obmyja,

Ani w was prawdy ludu nie ozyja’.

Ow romantyczny wedrowiec zadaje sobie fundamentalne pytania egzysten-
cjalne, na ktore drobna rybka moralistka z gérskiego potoku odpowiada mu z per-
swazja dydaktyczna:

Gdy ci ni szczytow, ani gtebi dostaé,
Kiedy nie zdotasz, biedne chtopig, sprostac
Temu, co proste — i temu, co wielkie,

To zniknij iskra i zlej si¢ w kropelke...
Widok ogromu bylby bez pociechy?®.

Radzi mu wigc zrezygnowac ze szlachetnych, wzniostych indywidualnych
przezy¢. Te antyromantyczne dyrektywy skladajg si¢ na wyznanie wiary filistra
w spokojna, mata stabilizacje jako przeciwwage romantycznego dazenia do
wzniostosci 1 metafizyke gor. Bezkrytyczna idealizacja (skutkujaca w wielu wy-
padkach przerysowanym kiczem) sktania do szerszych perswazji interpretacyj-
nych, bardziej uniwersalnych w swej tresci.

Mimo ze w gorach przyjemnie spedza czas, 6w antyromantyczny bohater
liryczny, ktory nie napit si¢ ,,szalonego ziela”, ma §wiadomos¢, ze zosta¢ tam nie
moze. Krotkie chwile egzystencji ,,w$rod ludu, co w stoncu ptywal” pochlongty
go cala dusza 1 jest przeswiadczony, ze takich ,,czystych” i twardych ludzi jak
bohaterowie goralscy musi szuka¢ az do $mierci, wigc cho¢ mgta zakryta prze-
strzen krajobrazu, jego umyst jest zainteresowany tylko tym, co znajduje si¢ poza
mgla: ,,A pod tem morzem jak wiele narodu. I jakie tam ziemie rozbite™. Dlatego
teskni za innymi widokami; pragnie zobaczy¢ kosciot Mariacki, ustysze¢ dzwo-
ny wawelskie, oglada¢ Krakow i1 przestrzen rozciagajaca si¢ za miastem, chce
obja¢ mysla 1 wzrokiem wszystkie lady i krajobrazy, wyzyny, rowniny rozpicte
na obszarze ,,0d morza do morza”. W innym wierszu na przeszkodzie stojg mgty
Lwewnetrznego zycia” natury, jedynie hardy charakter goralski jest w stanie ten
zamglony krajobraz pokonac. W tej ,,przestodzonej” stylizacji na folklor goralski
poeta kreuje nowego bohatera literatury romantycznej, przedstawiciela ludowych
dazen patriotycznych!?, czyli gorala Grzelg (ktory w obrazku pigtnastym tanczy na
czele orszaku) — organizatora strajku gornikow, ,,na cale gory najwigkszego zu-
chwalca”, ktory nie chciat poddac si¢ uciskowi i przystat do zbdjnikéw. Pochwata
stylu zycia 1 myslenia ,,wolnych Gorali” sgsiaduje z fragmentami gloszacymi
,pojednanie z rzeczywistoscig”’; jednoczesnie Pol przejawiat krytyczny stosunek

7 W. Pol, op. cit., s. 242.

8 Ibidem, s. 205.

9 Ibidem, s. 231.

10 Por. M. Janion, Wstep, [w:] Wincenty Pol. Wybdr poezji, Wroctaw 1963, s. 65, BN T 180.
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do patetycznego, romantycznego buntu przeciwko rzeczywistosci, do apologii
samotnej wielko$ci profetycznego bohatera!!. Ludowa stylizacja na folklor ma
tu wiec gleboko przemyslang intencje autorska, a popularyzacja utworu w formie
skocznego mazura (asymilujacego elementy tradycyjnego tanca goralskiego) po-
twierdza autentyzm estetycznych impresji.

Na tle rozbudowanego i pojemnego w sensie filozoficznym cyklu poetyckiego
pictnasty obrazek przedstawia drobny wycinek codziennej obyczajowosci goral-
skiej. Obrazuje niedzielne popotudnie w karczmie, w ktorej odbywaja si¢ trady-
cyjne goralskie ,,posiady” z tancem i $piewem. Do $piewnika narodowego tekst
ten wszedt dzigki Adamowi Miinchheimerowi, ktory spopularyzowat go w formie
piesni (znanej pod tytutem Goralczyki), uktadajac do niego melodie, przeznaczona
do wykonywania przez baryton solo i chor meski'?. Osoba kompozytora, ktory
nalezal do 6wczesnej elity artystycznej Warszawy, niewatpliwie nobilitowata tekst
cenionego w drugiej potowie XIX wieku poety. Utwor mozna zatem uznaé za
znakomity przyktad duetu artystycznego dwoch wybitnych luminarzy kultury. Pol
zwigzany z Galicjg — znany jako poeta i geograf, zastuzony uczestnik powstania
listopadowego, podrozopisarz i krajoznawca-podroznik, popularyzator wycieczek
naukowych, zbieracz folkloru, zarliwy propagator pigckna ziemi ojczystej i kultury
regionalnej, pionier polskiej etnografii — znat Tatry z autopsji i zetknat si¢ z kul-
turg folkloru goralskiego (jak wcze$niej wspomniatam — czytat Kamienskiego,
wspotpracowat i rywalizowat poniekgd z Ludwikiem Zejsznerem, ktoremu Obra-
zy z podrozy zadedykowal). Miinchheimer, wnuk Abrahama, zatozyciela fabryki
guzikéw, wyrobow pieczatkarskich i metalowych (przybysza ze Slaska do War-
szawy), uczen skrzypkow J. Hornziela i A. Freyera w Warszawie, a p6zniej A.B.
Marxa w Berlinie w 1850 roku, zostat zatrudniony jako skrzypek orkiestry, w 1858
roku zostat dyrektorem muzycznym; w latach 1864-1891 byt dyrygentem, a od
1872 roku, po $mierci Stanistawa Moniuszki, objat stanowisko dyrektora Teatru
Wielkiego w Warszawie. Byt jednym ze wspoétzatozycieli Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego, w ktorego ramach zalozyt orkiestre. Komponowat opery
wystawione w Warszawie (Otton tucznik, 1864; Stradiota, 1876; Mazepa, 1885;
Msciciel, 1897), jako kierownik baletu mial w swym dorobku rowniez insceniza-
cje baletowa (Figle szatana, 1870), zrealizowang we wspolpracy z Moniuszka,
z ktorym wspotpracowal w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym (notabene
w 1872 roku Miinchheimer zorganizowat pogrzeb Moniuszki, komponujac spe-
cjalnie na t¢ uroczysto$¢ Marsz zatobny, oparty na motywach utworéw zmarlego;
warto tez poczyni¢ dygresje¢, ze to wtasnie Miinchheimer w 1860 roku opracowat
uwspotczesniong wersje linii melodycznej Bogurodzicy, do dzisiejszych czasow
wykonywanej w jego transkrypcji).

1 Ihidem, s. 68.

12 7. Rondomanska, Poezja kompozytoréw polskich w twérczosci kompozytoréw polskich
i muzykow-amatorow, [w:] Ponad hafem wicher wyje... Studia o Wincentym Polu, red. N. Kasparek,
A. Korytko, Olsztyn 2011, s. 93.
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Piesn znana pod tytulem Tarczq goralczyki jest dos¢ skrotowa, lecz dyna-
miczng ilustracjag wyprawy po przezycia estetyczne, eksponujaca naturalny urok
kultury ludowe;:

Tancza goralczyki,
Chtopaki jak smyki,
Kobzarz im przygrywa,
A dzieweczka $piewa.

Jak wcezesniej wspomniano, z idealizacji gor wyrastata filozofia zycia uczest-
nikow tego zdarzenia folklorystycznego, jakim jest taniec w karczmie. Warto
doda¢, ze w tym literacko-muzycznym duecie lacza si¢ trzy istotne przestania:
ekspozycja estetycznego pigkna ludu goralskiego w portrecie folklorystycznym,
gloryfikacja dynamiki uosabiajacej sile¢ moralng oraz psychiczne cechy osobo-
wosciowe ludu goralskiego, a takze popularyzacja kultury goralskiej w formie
muzyki regionalnej. Trzeba tutaj przyznac, ze druga potowa XIX wieku przyniosta
znaczacy rozwoj. O ile w latach trzydziestych XIX wieku podhalanski folklor
muzyczny byt zupelnie niedoceniony, bo niezrozumiaty, o czym $wiadczg stwier-
dzenia Seweryna Goszczynskiego, w rodzaju:

Spiewy ich sa posepne, wysilone, przeciagle, wyobrazaja niejako huka-
nie z jego rozglosem po gorach. Jest w nim pewna jednotonnos$¢, dlatego
uczenie si¢ ich jest trudne; udato mi si¢ jeden zrozumie¢ i zdaje mi sig,
ze juz wszystko umiem [...]. Muzyka tanca jest catkiem oryginalna,
niepodobna do zadnej muzyki tego rodzaju; jest niby jednotonna, ale
tak rozmaita, tak jaka$ nieskonczona, ze mieszkajacy nawet od dawna
miedzy goralami wygrac¢ jej nie moga'?,

tak pozniejsze dokonania w dziedzinie zbieractwa zrodet wokalistyki na Podhalu
znaczaco te poglady przeobrazily. Wspomnie¢ tu nalezy publikacje Piesni ludu
polskiego w Galicji (przez Zegote Paulego w 1838 roku), lecz nade wszystko
pierwszg antologie piesni goralskich, zatytutowang Piesni ludu Podhalan, czyli
gorali Tatrowych polskich, ktora w 1845 roku opublikowat Ludwik Zejszner.
Rownolegle z Zejsznerem dziatat ksiadz Eugeniusz Janota. Jego zbidr piesni
podhalanskich opublikowal Adolf Chybinski dopiero w 1923 roku. Atutem pra-
cy Janoty s3 nutowe zapisy piesni, aczkolwiek jego notacja nie byla wolna od
btedoéw; podobnie teka Oskara Kolberga Gory i Pogorze. Nastgpnie wymienic
trzeba Jana Kleczynskiego, ktory byt profesjonalnym muzykiem, jako autora
Melodii zakopianskich i podhalskich (1888), czyli nutowego zapisu 86 melodii
i rozmaitych wariantéw linii melodycznych goralskich, w wickszo$ci w transkryp-
cji fortepianowej. Dla niniejszych rozwazan nad idealizacjg goralszczyzny wy-
mowny jest nastepujacy komentarz Jozefa Kantora, autora szkicu Piesn i muzyka
ludowa Orawy, Podhala i Spisza (1919-1920): ,,Za mato jest by¢ kompozytorem

13 S. Goszezytiski, Dziennik podrézy do Tatréw, Warszawa 1853, s. 144,
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i wykonawca, nawet mistrzowskim, symfonii Beethovena czy Chopina preludii,
nokturnéw itp.; tu konieczna jest rzeczg posiags¢ zdolnos¢ wezuwania sie¢ w stany
duszy podhalafiskiej, pokocha¢ ja wraz z jej muzyka”'4. To byt kluczowy temat
rozwazan niezmiernie bogatej publicystyki na przetomie XIX i XX wieku: emo-
cjonalizm folkloru goralskiego i konieczno$¢ znajomosci specyfiki regionalnej
Tatr dla pelnego jej zrozumienia.

W drugiej potowie XIX wieku mozna zatem wyodrebni¢ dwie przeciwstaw-
ne tendencje interpretacyjne wobec goralszczyzny, bedace podstawa pozniejszej
dziatalno$ci kompozytorskiej!s. Wedle pierwszej koncepcji, reprezentowanej
przez Zygmunta Noskowskiego, nalezato swobodnie traktowa¢ ludowy, zrdédio-
wy autentyk, a przez stosowanie techniki ,,wygtadzania” melodii ludowej oraz
symetrycznego jej roztozenia w ramach struktury utworu melodie te nawigzuja
do klasycyzmu i piesni osiemnastowiecznych oraz tych z poczatku XIX wieku.
Adam Miinchheimer prezentowat stanowisko wregcz przeciwne — uwazal, ze
autentyczne melodie ludowe powinny zosta¢ zachowane i1 funkcjonowaé rowno-
legle z wyrazista, uwspotczesniong struktura harmoniczng oraz tekstem stownym,
ktory dla kompozytora byt rownie istotny co warto§¢ muzyczna. W piesniach
lirycznych tego okresu stosunek muzyki do tekstu opiera si¢ na dwdch réznych
zatozeniach: 1) supremacji melodyki jako najwazniejszego srodka wyrazu mu-
zycznego; 2) rownorzednej funkcji wszystkich elementow muzycznych w prze-
kazywaniu ekspresji tekstu!®. Miinchheimer zrealizowal te zalozenia wobec
tekstu Pola. Ubierajac go w rytm mazura, popularnego tanca ludowego, szeroko
praktykowanego w kulturze folkloru nie tylko podhalanskiego, upodobnit go do
charakterystycznej melodii goralskiej, operujacej niewielkg rozpigtoscia skali
(w tym przypadku septyma z obnizonym dzwigkiem e), zaopatrujac w tonacje
majorowg (B-dur; melodie goralskie nierzadko budowane sa na skali lidyjskiej
z obnizonym siddmym stopniem) i rytm synkopowany, z silniejszymi akcentami
na nutach o krotszej wartosci. Adolf Chybinski, analizujac 20 wybranych melodii
goralskich, docenial ich specyfike; twierdzil jednak, ze muzyka goralska nie ma
zadnych zwigzkow z muzyka innych regionow Polski. Dostrzegat natomiast jej
zwigzki z muzyka stowacka, rumunska, wegierska, chorwacka. Motyw tanczacych
goralczykow zapewne zainspirowal znany juz woéwczas w latach osiemdziesiatych
XIX wieku stynny Marsz Chatubinskiego autorstwa Jana Kleczynskiego (czyli
zinstrumentalizowang wersje wiersza Tetmajera Hej, idem w las!, ktéry z kolei
powstat pod wplywem tematu ,, Tancowali zbdjnicy w murowanej piwnicy”. To tez
byla piesn zanotowana przez Kleczynskiego i opublikowana w ,,Pamig¢tniku Ta-
trzanskim” w 1888 roku). Warianty tej melodii mozna znalez¢ w tworczosci Beli
Bartoka 1 w piatym Tancu wegierskim Brahmsa. Miat wigc Miinchheimer znako-
mite wzorce i trzeba przyznaé, ze cho¢ Kleczynski go przewyzszal — stworzyt

14 Cyt. za: L. Dhugotecka-Pinkwart, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry, Warszawa 1992, s. 16.

15 Por. Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX w., red. A. Spéz, Warszawa 1980,
s.213.

16 Ihidem.
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udang stylizacj¢ na folklor goralski. Wybor tekstu o przewadze watkow epickich,
gdzie komunikatywna funkcja stowa wysuwa si¢ na plan pierwszy, nie jest u tego
kompozytora przypadkowy.

Mozna wreez zasugerowac, ze skoro Pol wyrazit w tym wierszu bezkrytyczna
idealizacje goralszczyzny (warto tez zwrdci¢ uwage na wizualne pigkno bohaterow
tego witalistycznego tanca), Miinchheimer t¢ idealizacj¢ jeszcze mocniej prze-
idealizowat. Przeznaczajgc piesn do wykonania barytonowi i chorowi meskiemu,
pozbawil go pierwotnej surowosci i nieokielznanej dynamiki géralskiego tanca.

Zanim podobny typ idealizacji bohateréw goralskich przejdzie do literatury
1 sztuki Mtodej Polski, nalezy zatrzymac si¢ na kolejnym ogniwie tej ewolucji,
a mianowicie na idealizacji goralszczyzny w polskiej operze. Wiadomo, ze pro-
weniencja gatunku operowego zaktada sktonno$¢ do hiperboliki i przekazu emfa-
tycznych, egzaltowanych emocji. Poming tu Krakowiakow i gorali Bogustawskie-
g0, a pozostajac w kregu literatury romantycznej, chcg si¢ zatrzymac na libretcie
Wiodzimierza Wolskiego do Halki Stanistawa Moniuszki, ktorej premiera obyta
sie¢ w 1858 roku. W calej tej historii fabularnej ogromne znaczenie ma fakt, ze
Halka jest goralka, a akcja dramatu rozgrywa si¢ w miejscowosci Odrowaz (praw-
dopodobnie na granicy z Orawg). Swe uczucia do ukochanego Janusza (szlachcica
znizin, ktory poslubit pigkna Zofi¢ Stolnikéwne, czego Halka nie byta sSwiadoma)
wyraza poprzez identyfikacj¢ z regionem, z syndromem ,,naszej ziemi’:

Prawda, juz mnie nie porzucisz!
Wrdcisz w nasze gory, wrocisz,
Sokole moj!

Nad rzeczulka ja usigde,

I tak teskno czekac¢ bedg,

Az przylecisz wraz.

Wtedy bedziem zawsze spotem,
Zawsze z tobg, z mym sokotem.
Chyba $mier¢ roziaczy nas!!’

Janusz natomiast pieknie ja oszukuje, powtarzajac 6w wazny komunikat:

Tak, ja ci¢ juz nie porzuce,
Wroce w nasze gory, wroce,
Aniele'®.

Jak zgodnie twierdza interpretatorzy Moniuszki, w muzyce Halki nie ma
wplywow podhalanskich, cho¢ rytm dwuéwierciowy nieco przypomina taniec
goralski, ale nalezy si¢ dopatrywac raczej wptywow Krakowiakow i gorali w wer-
sji Jozefa Stefaniego. Do stworzenia Halki Moniuszko dhugo sie przygotowywat.
Spodobat mu si¢ dwuaktowy rekopis libretta, pierwotnie zatytutowanego Halszka,
aczkolwiek uwazat tekst za zbyt krotki. Wedtug anegdoty w 1847 roku, zdeprymo-

17 W. Wolski, Halka, Warszawa 1910, s. 18.
18 Ibidem.
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wany zbyt dlugim oczekiwaniem na poprawke tekstu, Moniuszko zamknat Wol-
skiego u siebie na catg dobe na klucz i oswiadczyt, Ze go nie wypusci, dopoki nie
otrzyma petnego czteroaktowego libretta. Poza tym w ,,Bibliotece Warszawskiej”
przeczytal prace Zejsznera na temat muzyki ludu podhalanskiego i pod wpltywem
tej lektury skomponowat Tarice goralskie z zamiarem wlaczenia ich do Halki (no-
tabene wspomniane 7arice Moniuszki §piewata Maria Kalergis przy akompania-
mencie samego Liszta!). Goralszczyzny w Halce zatem nie ma (ale tez Moniuszko
nigdy w Tatrach nie byl!) — jest za to jej bezkrytyczna idealizacja, ujawniajaca
si¢ w wyrazistym podziale aksjologicznym na bohaterow negatywnych (niewierny
i ktamliwy Janusz) oraz szlachetnych (zakochany Jontek, skrzywdzona Halka i so-
lidarni z jej nieszcze$ciem gorale) oraz w nastrojowej kreacji pejzazu gorskiego,
zaakcentowanego w tekscie libretta (na przyktad w stynnej arii Jontka, zaczynaja-
cej sie od incipitu: ,,Szumig jodly na gor szczycie/Szumig sobie w dal”!'?, w ktorej
mitody goral wspomina, jak przynosit Halce z gor ,,najwonniejsze kwiaty??), jak
i w projekcie scenograficznym. W didaskaliach sceny finalowej zaznaczono, ze
gorale siedzieli na skatach i z wysokosci szczytow nieruchomo i niemo obserwo-
wali samobdjstwo bohaterki w gorskim potoku.

Ten motyw niewatpliwie kojarzy si¢ z librettem innego melodramatu, o kto-
rym juz przed laty pisatam, a mianowicie Manru Paderewskiego (do libretta
Alfreda Nossiga), czyli przerébce znanej powiesci J.I. Kraszewskiego Chata
za wsiq. Tutaj skalty Mnicha 1 Mieguszowieckich Szczytow staly si¢ §wiadka-
mi tragedii o potgznym tadunku nieujarzmionych emocji i depresyjnych stanow
szalenstwa w prawdziwie romantycznej tonacji. Na dnie Morskiego Oka zgineto
troje bohateréw tej tragedii. W projekcie scenograficznym wyeksponowany zostat
skromny wyglad chatki gorskiej oraz ponury pejzaz czarnego, wytaniajacego si¢
z mgly Giewontu; w akcie trzecim uwagg zwraca mroczna sceneria gorskiego
jeziora i szczytow oswietlanych blaskiem ksiezyca. Nawet jezeli pejzaz wyda-
je sie kiczowaty, to ta przerysowana otoczka patetycznej rozpaczy wpisuje si¢
w charakterystyczne dla opery stereotypy patosu i wzniostosci. Poniewaz balet
byt najistotniejszym i najbardziej spektakularnym elementem inscenizacji grand
opera, to w dziele Paderewskiego zauwazalna jedna scena baletowa przypomina
taniec goralski, mimo ze brakuje jej tempa.

Za sprawg Paderewskiego doszliSmy w tych rozwazaniach do Mtodej Polski
1 autora najpopularniejszego obrazu baletowego idealizujgcego goralszczyzng. Cho-
dzi oczywiscie o Harnasie Karola Szymanowskiego, ktory pisat je miedzy 1923
a 1931 rokiem, wedle scenariusza opracowanego przez Jerzego i Heleng Rytardow.
Zanim jednak dzieto zostato ukonczone, spisany scenariusz zaginat, dlatego przed
premierg w Pradze Szymanowski prosit Leona Schillera o pomoc w opracowaniu
trzeciego obrazu. Prapremiera praska w 1933 roku zapoczatkowata karierg tego
oryginalnego dzieta, nobilitowanego poprzez premiere paryska w 1936 roku.
Szczegdtowa analiza tresci baletowych to temat na kolejny, osobny referat. Mimo

19 Ibidem, s. 36.
20 hidem, s. 37.
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7ze — jak pisal Szymanowski — ,,sztuka narodowa jako postulat jest nieporozu-
mieniem”, to w tej réznorodnosci stylow, indywidualnych jezykow muzycznych
kompozytorow tworzacych w XX wieku nadal istnieje wyrazny ciag kontynuujacy
tradycje dziewigtnastowiecznych ,,szkot narodowych”. Zapewne dlatego sceniczne
realizacje Harnasiow przybieraly rozmaite i zréznicowane w formie inscenizacje
— od wiernej rekonstrukceji géralskiego folkloru do jego artystycznej stylizacji, od
skromnej faktury scenograficznej do barwnego efektu, od mocno zarysowanego
konfliktu dramatycznego do subtelnej narracji, w ktorej glownym srodkiem wyrazu
stal si¢ taniec. Podobng mitologizacje goralszczyzny zastosowata Zofia Stryjenska
w rysunkowym cyklu Tarnicow ludowych (1927), ktore mogly by¢ inspiracja dla
autoroOw scenariusza, o ktorym Jarostaw Iwaszkiewicz napisal, ze ,,jest daleko ida-
cym uogodlnieniem, mitologizowaniem goralszczyzny, pasowaniem obyczajowosci
pewnego regionu polskiego na »prapolszczyzne« — jak jakas$ »prastowianszczyzng«
wydawalo si¢ by¢ Swieto wiosny Strawinskiego™?!.

W epilogu scenariusza wyczyta¢ mozna skromng konkluzje baletu: ,,Na hali
rozlega si¢ §piew gorala. Harna$ i Mtoda razem szczgs$liwi w gorach”. Jak widac,
taniec i $§piew jako wyraz bezkrytycznej idealizacji gor i goralszczyzny zapisaty
swe ,,dlugie trwanie” w réznorakich tekstach kultury polskie;.
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