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“/a czarnych skat krawedzie...”: The mountains
appropriated by decadentism in selected nineteenth-
century literary and musical impressions

Summary

The article contains an analysis and interpretation of the significance of the mountains in art-
istic battles with decadent moods. The man that should be regarded as a precursor of such moods
is Juliusz Stowacki. He is the author of the well-known poem W Szwajcarii (In Switzerland, 1839),
from which comes the passage included in the title of the article: “Za czarnych skat krawedzie” (Be-
hind the edges of black rocks), where the lyrical protagonist is heading — seeking self-annihilation
— trying to find some relief in his suffering. This is the context in which Stowacki’s passage was
interpreted by Mieczystaw Kartowicz — a representative of the Young Poland generation in music,
one of the best known Polish composers, a photographer and mountaineer, who died in the Tatras in
an avalanche in 1909.

In addition to Stowacki’s piece, the authors of the article analyse also other songs by Kartowicz
(which are not highly valued by musicologists), composed to words by well-known nineteenth-
-century Polish poets, mainly Kazimierz Przerwa-Tetmajer, a leading Polish exponent of decaden-
tism in poetry. Kartowicz represented a neo-romantic version of modernism in music, which is
why his oeuvre contains romantic analogies (emotionalism, mysticism, individualism, expression
of the form), and his undoubtedly introverted and individualistic personality isolated him from gen-
erational associations already during his studies in Berlin. Nevertheless, he did identify with the
Young Poland generation through a desire to achieve depression and deprivation defeating nirvana,
to overcome death through the belief in the liberating power of nature. The mood of these works is
marked by recurring (typically decadent) pessimism — a dominant feature of Karlowicz’s music.

The authors conclude by observing that in the views of Polish modernists the mountains were
a symbol of eternity and power of nature, a symbol juxtaposed with the fragility of human existence,
an oasis of silence, peace and solitude, and thus human freedom. The appropriation of the moun-
tains was tantamount to believing that pessimistic moods made it possible to achieve considerable
psychological maturity.

Co6z za cudowny czas! Walter Scott byl wtedy u szczytu powodzenia,
poznawano tajemnice Fausta, ktory, jak powiada Pani de Staél, zawiera
wszystko, a nawet troche wigcej niz wszystko. Odkrywano Szekspira
w nieco poprawionym przekladzie. Letourneura i poematy lorda Byrona
— przychodzity do nas ze Wschodu, ktéry nie zbanalizowat si¢ jeszcze. [... .]
Czuli$émy zawré6t glowy, zdawalo sig, ze wkraczamy w $wiaty nieznane!

— tymi stowami Teofil Gautier charakteryzowat stan ducha bohemy artystyczne;j
Paryza. Nie ulega watpliwosci, ze odpowiadajgc na pytanie o poczatek dekaden-
tyzmu w Europie — wiele symptomoéw wskazuje juz na pierwsza potowe XIX
wieku. Miat tego §wiadomos$¢ Ignacy Matuszewski, ktoéry w znanej (przelomo-
wej) monografii po§wigconej Juliuszowi Stowackiemu, zatytutowanej Stowacki
i nowa sztuka (Modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle estetyki nowocze-
snej (1904), wskazat w refleksji autora Kordiana wspdlnot¢ mentalng, zblizong

U T. Gautier, Pisarze i artysci romantyczni, przet. J. Guze, Warszawa 1975, s. 30.
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do $wiatopogladowych i estetycznych tendencji ,,schytkowcow”. Podkreslal przy
tym podobne cechy estetyczne realizacji artystycznych Slowackiego, wymie-
niajgc ,,synteze nastroju”?. To Stowacki wiaénie jest autorem znanego polskim
literaturoznawcom poematu W Szwajcarii (1839), z ktérego pochodzi passus
przywolany w tytule niniejszego referatu: ,,Za czarnych skat krawedzie”, gdzie
podaza bohater liryczny — w dazeniu do samounicestwienia — poszukujac ulgi
w cierpieniu. Artur Schopenhauer, filozof romantyczny, a zarazem tworca teorii
dekadentyzmu, w swoim najpopularniejszym dziele Swiat jako wola i wyobraze-
nie usankcjonowat wiecznotrwatg proweniencje gor jako antidotum dla kruche;j
materii ludzkie;j:

Jesli widok gor, otwierajacy si¢ znienacka przed nami, tak tatwo wpra-
wia nas w powazny i wzniosly nastroj, polega to moze po cze¢sci na tym,
ze ksztalt gor i wynikajacy stad zarys pasma gorskiego stanowi w wido-
ku jedyng lini¢ niezmienna, gdyz tylko gory opieraja si¢ zagtadzie, ktora
szybko dosiega wszystko inne, zwlaszcza nasza efemeryczng osobe. Nie
zeby na widok gor pojawilo si¢ wszystko to wyraznie w naszej Swiado-
mosci, lecz wywotuje ono mgliste przeczucie jako motyw przewodni

naszego nastroju’.

Lektura tego fragmentu prowokuje przywolanie znanego wiersza poety
mtodopolskiego Tadeusza Micinskiego, ktory w Drodze do Kiezmarku rdwniez
definiowat rolg gor jako wiecznotrwatego symbolu nieskonczonosci:

Nieskonczono$¢ we mnie trwa —
1$nig szmaragdy czarnych borow —
1$nig szmaragdy czarnych borow.
Na kaskadzie nimfa tka

w grotach ciemnych wsrod jaworow.

Od razu tez zwraca uwage podobne obrazowanie przestrzeni: czarne bory
i ciemne jawory Micinskiego korespondujg z czarnymi skatami Stowackiego.

Mozna zatem zasugerowaé, ze wedle Schopenhauera wszystko na $wiecie
podlega rozbiciu i rozktadowi — ale nie gory! By¢ moze dlatego juz sam widok
gor, a co dopiero ich autopsyjne doswiadczenie, stanowit w przypadku poetow za-
korzenionych w ideatach dekadentyzmu wazny aspekt przezwycigzania wlasnych
stabosci, ocalenia sensu egzystencji. Wspomniany poemat Stowackiego, zaczyna-
jacy sie od incipitu ,,0dkad znikneta jak sen jaki ztoty / Usycham z zalu, umieram
z tesknoty”, jest opowiescig o mitosci i $mierci, sytuuje sie zatem w kregu ulubionej
semantyki pisarzy zainspirowanych przez dekadentyzm. Kochanka znikneta nagle
z zycia bohatera (nie wiadomo, czy umarta fizycznie, czy po prostu umarta dla nie-
go, niczym dla Mickiewiczowskiego Gustawa). Intensywne przezycia uczuciowe

2 1. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (Modernizm). Tworczosé Stowackiego w swietle
przejawow estetyki nowoczesnej, Warszawa 1911, s. 5.

3 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, przet. J. Garewicz, Warszawa 1995,
s. 579.
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rozgrywajg si¢ w idyllicznej scenerii gorskiej przyrody i ta przestrzen predestynuje
bohatera lirycznego do uwznioslajacych, emfatycznych przezy¢ na tle zmystowo
postrzeganych Alp. Smier¢ (kochanki lub uczué) konotuje zmiane alpejskiej sce-
nerii pastelowej w wizyjne obrazy katastroficzne (przyroda otaczajaca bohatera
lirycznego zdaje si¢ ptakac i rozpacza¢ wspdlnie z nim). W naturze i gorskim
pejzazu bohater poszukuje ukojenia oraz miejsca ,,na smutek taskawego”. Animi-
zowana gorska natura jest partnerem rozpaczy (jak w przypadku kazdego bohatera
romantycznego). Dlatego ksiezyc roz§wietlajacy kosmogonie tak energetycznie od-
dziatuje na jego duszg, ze bohater zngkany poczuciem utraty pozbedzie si¢ udreki,
gdyz steskniony smutek sam z niego wyjdzie (czy raczej obrazowo zostanie z niego
wyciagnigty przez antroponimizowany ksiezyc). I ta paradoksalna utrata smutku
przynosi w efekcie nadziej¢ na odzyskanie rownowagi psychiczne;.

W tym konteks$cie poetycki fragment Stowackiego zinterpretowal Mieczy-
staw Karlowicz — przedstawiciel pokolenia Mtodej Polski, jeden z najbardziej
rozpoznawalnych polskich kompozytorow, fotograf, turysta wysokogorski, ktory
zgingt w Tatrach przygnieciony lawing w 1909 roku. Osobowo$¢ artystyczna
Kartowicza koresponduje z osobowoscia Stowackiego, z ktorego dorobku kom-
pozytor wybrat XXI fragment przywotanego poematu. Pie$n znana pod tytulem
Skqd pierwsze gwiazdy (op. 1 nr 2) powstala w 1896 roku stanowi znakomity
przyktad korespondencji jezyka poetyckiego z fakturg melodyczng (rytmiczno-
-interwatowa struktura melodyczna odpowiada rytmice wiersza Stowackiego)®.
Tre$¢ poetycka brzmi nastepujaco:

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam pdjde, az za ciemnych skat krawedzie.
Spojrze w lecace po niebie tabedzie

I tam polece, gdzie one poleca.
Boitu—itam — za morzem — i wsze¢dzie,
Gdzie tylko poszle przed soba mysl biedna,
Zawsze mi smutno i wszgdzie mi jedno;

1 wszedzie mi zle — i wiem, ze Zle bedzie.
Wigc juz nie mysle teraz, tylko o tem,

Gdzie wybra¢ miejsce na smutek taskawe,
Miejsce, gdzie zaden duch nie traci lotem

O moje serce rozdarte i krwawe;

Miejsce, gdzie ksigzyc przyjdzie az pod tawe
Idac po fali... zaszelesci ztotem

1 zatoskocze tak dusze tajemnie,

Ze steskni — ocknie si¢ i wyjdzie ze mnie>.

4 Jbidem,s. 132.
> J. Stowacki, Skqd pierwsze gwiazdy, cyt. za: M. Kartowicz, Piesni [op. 1, 3, 4 i bez opusu],
Krakow 2016, s. 10-11.
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Wiersz emanuje charakterystycznym dla Stowackiego plastycznym sposo-
bem obrazowania (ztoto gwiazd, srebro ksiezyca, ciemne niebo, biate tabgdzie
ksztattuja zmystowa impresj¢) oraz sprecyzowang (typowo romantyczng) sy-
tuacja egzystencjalng nieustabilizowanego psychicznie podmiotu lirycznego,
ktoremu permanentnie smutno i zle z powodu nieszczgsliwej mitosci (czy ra-
czej $mierci uczuc?). Ksiezyc jako element romantycznej kosmogonii ma nim
wstrzasnagé wewngtrznie (zatoskotaé jego duszg), by ,,wyciggnaé” z niego smutek.
Z jednej strony — bohater wydaje si¢ oswojony z tym przygnebieniem, z dru-
giej — pragnie si¢ z niego wyzwoliC. Jego przyszlo$¢ jest niepewna, tajemnicza
i malo optymistyczna, bowiem musi on wejs¢ ,,az za ciemnych skal krawedzie”.
Mozna 6w proces okresli¢ jako specyficzny stan psychomachii (walki ze stabo-
$cig charakteru, z ograniczeniami psychicznymi), zmierzajacej ku pesymistycz-
nej otchtani wszechbytu (,,Wiem, ze zle bedzie” — deklaruje jednoznacznie
bohater). Kolorystyka Stowackiego wspotgra tutaj z kolorystyczng harmonika
Kartowicza®. Mieczystaw Tomaszewski sugeruje, ze w warstwie stownej tekstu
mozna wyznaczy¢ trzy pola semantyczne: pojdg, gdzie gwiazdy; polecg, gdzie ta-
bedzie; bo zawsze mi smutno i wszystko mi jedno i wiem, ze zle bedzie’. Wypada
zaproponowac¢ nieco inng interpretacje. Petna cigzkich akordéw partia fortepianu
i fortepianowa przygrywka wprowadzaja w dramat sytuacji: dekadencki bohater
nie tyle leci w gwiazdy, ile chowa si¢ ,,za czarnych skat krawedzie”, wprawdzie
leci, gdzie tabgdzie, ale po to, zeby zdiagnozowac stan zobojgtnienia, ze zar6wno
tu, jak za morzem — wszystko mu jedno, wprawdzie pesymistycznie orzeka,
ze zle bedzie, lecz zwréémy uwage na cickawg muzyczng strukture tej konklu-
zji. W ostatnich taktach piesni kantylena wznosi si¢ ku goérze, oddajac klimat
wyzwalajagcej nadziei i katharsis smutku (podobnie jak w wierszu Stowackiego
zal po utracie zyskuje wyraz muzyczny). Piesn charakteryzuje duza kondensacja
napigcia emocjonalnego. Pauzy, zréznicowana intonacja, podkreslenie inwersji
w tek$cie poetyckim — wszystko to dopelnia dekadenckie do$wiadczenie gor
jako przestrzeni symbolizujacej tajemnicg ludzkich stabosci, lekow i1 proby ich
pokonywania. Bohater Stowackiego obserwuje gwiazdy, ksiezyc i uciekajace za
szczytami tabedzie. Poziom obserwacji przechodzi z linii horyzontalnej w wer-
tykalna, co potwierdza, ze dekadencki artysta przezywa meke mistycznych wta-
jemniczen, wyje z bolu egzystencjalnego, a zarazem nonszalancko przechadza
si¢ nad przepascia, pozbawiony instynktu samozachowawczego — wspina si¢ na
niebosi¢zne szczyty, ktdre zawlaszcza jako przestrzen przeznaczong wylgcznie
dla niego — osigga cele wyzsze, niedostgpne zwyklym $miertelnikom. Karto-
wicz, ktory kochat Tatry i samotno$¢ na lonie przyrody — uciekat w nie, by
odnalez¢ wyzwalajace poczucie wolnosci. Jak pisal:

6 Utwor zostat szczegblowo zanalizowany przez Barbar¢ Chmare-Zaczkiewicz, [w:] Z Zycia
i tworczosci Mieczystawa Kartowicza. Studia i materiaty, red. E. Dzigbowska, Warszawa 1970, s. 136.

7 M. Tomaszewski, Nad piesniami Mieczystawa Kartowicza, [w:] Muzyka polska a moder-
nizm, Krakoéw 1981, s. 130.
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Lezac tutaj na wonnej tace, w cudowny dzien lipcowy, doznatem wra-
zenia, tak obcego mieszkancom réwnin: uczucia nieograniczonej wol-
nosci. Zapomniatem o drobiazgach zycia codziennego, zapomnialem
o drobnych nadziejach, marzeniach, zawodach. Tutaj, wobec otaczaja-
cych mnie gor, czulem si¢ tak matym, takim pytkiem, ze opanowala
mnie zadza dazenia do rzeczy wielkich i szlachetnych. W tej dziwnej
ciszy czerpalem sity na przyszle, nicuniknione zapasy z losem i czutem,
ze kazdy, kto by potrzebowat spokoju i odpoczynku po pracy, tutaj wro-
citby w jednej chwili do siebie®.

Nic dziwnego, ze wybrany fragment Stowackiego musiat by¢ dla Kartowicza
wazny. Warto tez dopowiedzie¢, ze w pierwsza rocznice $Smierci kompozytora,
w 1910 roku, matka Kartowicza (Irena Kartowiczowa) informowata Pauling Dick-
steinowa, ze grupa narciarzy chce zlozy¢ wieniec w miejscu $mierci nad Czar-
nym Stawem, gdzie zamierzali od$piewaé piesn Skqd pierwsze gwiazdy®.

Z dorobku artystycznego Karlowicza nalezy rowniez wydoby¢ inne pies$ni
(traktowane przez muzykologéow marginalnie), skomponowane do stoéw zna-
nych polskich poetow dziewigtnastowiecznych, gtéwnie Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera jako czolowego polskiego wyraziciela dekadentyzmu w poezji. Karto-
wicz reprezentowal wprawdzie neoromantyczng wersj¢ modernizmu w muzyce,
dlatego w jego tworczos$ci zwracaja uwage analogie romantyczne (emocjonalizm,
mistycyzm, indywidualizm, ekspresja formy) i niewatpliwie osobowosciowe ce-
chy introwertyka i indywidualisty izolowaty go od pokoleniowych utozsamien
juz w okresie studiow berlinskich. Niemniej z pokoleniem mtodopolan identyfi-
kowat si¢ poprzez nastrojowos¢ (dazenie do osiggnigcia nirwany przezwycigza-
jacej stany depresji i deprywacji, pokonania $mierci przez wiarg w wyzwalajaca
site przyrody, ujawnia si¢ tu tez typowo mtodopolska afirmacja przyrody jako
emanacji sacrum).

W nastrojowosci tych utworéw zwraca uwage powracajacy (typowo deka-
dencki) pesymizm — dominujacy w muzyce Karlowicza. O inspiracjach czer-
panych z tworczosci Asnyka i Tetmajera Swiadczy nastawienie kontemplacyjne
i medytacyjne jego utwordw. Warto przypomnie¢, ze jednym z ulubionych Tet-
majerowskich lektur Kartowicza byl wiersz Na ,, Zelaznej Drodze” pod Reglami,
gdzie poeta w udanych neologizmach (rozszerza¢, rozdala¢, rozptywac) hiperbo-
lizuje abstrakcyjne (metafizyczne) pojecie wszechbytu unicestwiajacego ,,zmate-
rializowang” duszg artysty. Gory w tym wierszu stajg si¢ desygnatem metafizycz-
nych wzlotéw i impresji. Tekst jest znakomitym przyktadem przetamywania si¢
romantycznej i mtodopolskiej filozofii pejzazu. Otwiera dekadenckiego odbiorce
wrazen nie tylko na przezycia estetyczne (jak w konwencji romantycznej), lecz

8 Mieczystaw Kartowicz w Tatrach. Pisma taternickie i zdjecia fotograficzne, Krakow 2016,
s. 11.

9 List Ireny Kartowiczowej do Pauliny Dicksteinowej z 2 lutego 1910 roku, [w:] Mieczystaw
Kartowicz w listach i wspomnieniach, oprac. H. Anders, Warszawa 1960, s. 642.
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réwniez na nieskonczono$é, metafizyke réznorodnych objawien!?. Drobnym tro-
pem gorskim w piesni Idzie na pola do stéw Kazimierza Tetmajera jest obecno$¢
o$niezonych szczytdw gorskich, ciemnych boréow, sinych strumieni i bladego
ksigzyca. Kartowicz w formie ballady definiuje ,,muzyke duszy” — tutaj réwniez
nasuwaja si¢ konotacje z innym wierszem Stowackiego (Aniof ognisty — moj
aniot lewy), w ktorym wywotane zostalo zjawisko ,,duszy muzycznej”.

Idzie na pola, idzie na bory,

Na 1gki i na sady,

Na sine wody, na $niezne gory,

Na miesigc idzie blady;

Idzie w niezmierng otchlan wszechswiata,
Skad pyt drog mlecznych proszy,

Idzie biekitna, cicha, skrzydlata —
Muzyka mojej duszy'!.

Tetmajerowska muzyka, ktora si¢ wylania z glebi duszy w interpretacji Kar-
fowicza, jest utrzymana w pogodnym rytmie, umiarkowanym tempie i napawa
pozytywnymi emocjami, gdyz jest to przestrzen, ktora ocala i pozwala znalez¢
ukojenie. ,,Ochtod¢ znalaztem przy $niegu, nad drobnym stawkiem, potozonym
powyzej Stawu Zottego™'? — pisat Kartowicz w jednej ze swych relacji z gorskich
wycieczek. Mato istotne jest, ze muzyka ,,idzie w niezmierng otchtan wszech§wia-
ta”, bowiem ta otchlan nie jest destrukcyjna. Dlatego — podobnie jak w poprzed-
niej piesni — Karlowicz zastosowatl ten sam chwyt w ostatniej kadencji utworu,
w ktorym rowniez linia melodyczna wnosi si¢ ku gorze, pozostawiajac wrazenie
nieskonczonego trwania tego procesu. ,,Upaja mnie ten lot... ta nico$¢”!® — pisat
Tetmajer w Otchiani. Lecz powie$¢ wydana w 1900 roku powstala cztery lata po
piesniach Karlowiczowskich. I w zasadzie podobnie Karlowicz postapit w kole;j-
nej piesni napisanej do znanego erotyku Tetmajerowskiego Zawdd (rozpoczynaja-
cego si¢ od incipitu ,,Wykolysatem ci¢ wsrdd fal”), stanowigcego dobry przyktad
metaforyki marynistycznej zastosowanej dla oddania gorskiego sztafazu (wszak
kochanka poréwnana jest do ,,limby nadwodnej”) — stonecznego zjawiska, do
ktoérego bohater teskni, patrzac na gorskie hale, poranne mgty gorskie i w otocze-
niu gorskiej przyrody — tak jak bohater Stowackiego — wyraza zal z powodu
utraconej mitosci (§mierci uczud).

Wykotysatem cig wérod fal

mych snéw, jak limbe gdzie§ nadwodna,
$nitem ci¢ cichg i pogodng — —

ah! jak mi zal, jak zal...

10 Por. J. Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micirskiego, Warszawa 1978,
s. 61.

11 K. Przerwa-Tetmajer, Idzie na pola, cyt. za: M. Kartowicz, op. cit., s. 20.

12 Mieczystaw Kartowicz w Tatrach...,s. 121.

13 K. Przerwa-Tetmajer, Otchlarn, Warszawa 1900, s. 108.
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Na zielonosci sennych hal,

gdzie wiatr btekitne mgty rozpina,
bytas mi, dziewczg, tak jedyna — —
ah! jak mi zal, jak zal...

Wkoto szumiaty smreki w dal

jakiem$ modleniem cichem, wiecznem —
bytas mi tam czems tak stonecznem — —
ah! jak mi zal, jak zal...!*

Lecz 6w steskniony zal Karlowicz rowniez wyrazil w goérnych tonacjach me-
lodycznych i w umiarkowanym, wyciszonym, spokojnym tempie. Nie jest to zatem
zal destrukcyjny, by¢ moze dekadencki artysta korzysta z takich wiasnie doswiad-
czen emocjonalnych w celu udowodnienia, ze potrzebuje gor, by si¢ wyzwolic.

Dla potwierdzenia omawianego zjawiska warto przywola¢ przyklad innej
pary autorskiej, a mianowicie — wiersz Na ksigzycu czarnym wisze Tadeusza Mi-
cinskiego (z tomu W mroku gwiazd, 1902) stanowiacy podstawe tekstowa pie$ni
Karola Szymanowskiego (Szes¢ piesni do stow T. Micinskiego, op. 20).

Na ksigzycu czarnym wisze
patrzac w gwiazd gasnacych ciszg.
W mroku dumnym i bezglosnym
ze strzaskang harfa snow

ptyne — szukam jej —

nie odnajde juz'.

Tutaj bohater, zakorzeniony w mroku (gwiazdy gasng, zobrazowany oksy-
moronicznie czarny ksiezyc nie wyciagnie z niego smutku, jak w przypadku
Stowackiego) i bezdzwigcznej ciszy, przezywa kryzys artystyczny: zgubit harfe
1 przewiduje, Zze bezpowrotnie. Popada zatem w beznadziejng niemoc tworcza.
W pie$ni Szymanowskiego zostato to wypowiedziane w intonacji nieprzeko-
nujacej, bo rowniez wspinajacej sie ku gorze. Krotka osiemnastotaktowa piesn
jest zaliczana do tych utworéw wokalnych autora Harnasi, ktérg wyrdznia in-
tensyfikacja ekspresji muzycznej, widoczna w koncentrycznym rozplanowaniu
dynamiki. Powtarzalnos¢ jako zasada redukcji widoczna jest zwtaszcza w ksztat-
towaniu melodyki, ktora tworzy wlasciwie jedna opadajaca na ogot sekundami
fraza, wyzyskana szes$ciokrotnie dla sze$ciu wersow tekstu Micinskiego. Ciemny
tajemniczy koloryt piesni rozjasnia i przyciemnia miejscami chromatyczno-
-enharmoniczna zmiana akordu. W ten sposob ksztattuje si¢ efekt wiecznego
trwania wywolanych emocji na tle wiecznotrwalej gorskiej przyrody.

Znamienne, ze wszyscy przywotlani tu poeci (z wyjatkiem romantycznego
Stowackiego) i kompozytorzy byli zwigzani z nurtem Mtodej Polski Tatrzan-
skiej badZ mieszkali czasowo u stop Tatr — w Zakopanem, mniej wigcej w tym

14 K. Przerwa-Tetmajer, Zawdd, cyt. za: M. Kartowicz, op. cit., s. 15.
15 T. Micinski, Na ksiezycu czarnym wisze, [w:] idem, W mroku gwiazd, Krakéw 1902, s. 27.
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samym okresie. Jezeli chodzi o tworczos¢ kompozytorow, to — jak pisat Adolf
Chybinski —

Nie Podhale, lecz Tatry interesowaty ich w pierwszym rzgdzie. Tatry
jako pigkne obrazy przyrody, dajace silne wrazenie i twdrcze impulsy
dla pewnych typoéw twodrczych, a zarazem dajagce moznos¢ muzycznej
stylizacji roznych akustycznych zjawisk (odglosy natury), uplastycznia-
jacych wyraz nastroju'®.

Wydaje sig, ze poezja Tetmajera, Micinskiego, Staffa, Kasprowicza inicjowa-
fa w nich te wrazenia.

Gory w przekonaniu polskich modernistow byty symbolem wiecznosci i po-
tegi natury, przeciwstawianym kruchosci ludzkiej egzystencji, oaza ciszy, spoko-
ju i samotnosci, a wiec i wolno$ci cztowieka. Zawltaszczanie gorskiej przestrzeni
byto réwnoznaczne z odwiedzinami siedziby mtodych bogow — zdobywcow
transcendencji, piewcoOw nowego zycia, odkrywcow, ze pesymistyczne nastroje
moga wprowadzi¢ constans, ze mozna w nich trwac, by w cierpieniu osiaggnac
wigksza dojrzato$¢ 1 epatowac smutkiem jako nieodtgczng kondycja ludzkiej psy-
chiki. Wydaje sig¢, ze gory pomogtly dekadenckim artystom przetamac wewnetrz-
ny bunt i zaakceptowaé stany depresyjne, postawy lekowe, poczucie niemocy
tworczej. To kolejny dowod na to, ze gorski monumentalizm moze stanowic site
wrecz narkotyczng.
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