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|dealisation of the image of mountains
in Polish tourist songs

Summary

The article is devoted to songs which are rarely the subject of literature studies owing to the
multi-code nature of their message and the fact that they are part of popular culture. Tourist songs
are on the margin of scholars’ interest, because of their limited artistic value. They are commonly
regarded as pieces about the beauty of nature, charms of hiking, sense of community and friendship.
The simplicity of the text is matched by the simplicity of the melodic line, which facilitates memori-
sation and singing together. Polish tourist songs have attracted interest primarily of activists from
the Polish Tourism and Sightseeing Society, scholars studying tourism or authors and performers
of such songs. The origins of the songs should be placed in the context of song transformations
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and emergence of organisational forms of tourism at the turn of the twentieth century, beginning of
the scouting movement in Poland as well as the development of tourism in the communist Poland
period. The lineage of tourist songs brings together several song genres, popular songs, folk and
patriotic songs, scouting and Gypsy songs; pieces from this repertoire accompanied hikers.

An important stage in the development of tourist songs came in the late 1960s. This was the
period of the first National Tourist Song Festival in Szklarska Porgba. Scholars studying student
culture see mountain treks accompanied by songs as a manifestation of alternative student culture
emerging as a result of dissatisfaction with forms of political and social life in communist Poland.
The most outstanding representative of the movement is Wojciech Bellon, founder of the Wolna
Grupa Bukowina band, whose poetic songs present an idea of existence based on a search for au-
thentic values, especially a space of freedom and a sense of community, challenging the falsified
reality of communist Poland. Bellon and the performers collaborating with him created in the songs
an aesthetic of “the land of gentleness” located in the mountains modelled on the landscape and
history of the Bieszczady and Beskid Niski ranges.

Despite transformations of tourist songs, analysed together with poetic songs or sung poetry,
this “land of gentleness” aesthetic is still present, in a niche form, represented by numerous groups
or soloists. Its main features when it comes to the thematic layer include idealisation of mountain
landscape, presented as a natural environment for human beings, as a home space, marked by both
signs of the tragedy of the Lemkos and sings of transcendence. The mountains make it possible to
fulfil dreams of freedom, of an ideal community of wanderers, and provide an authentic experience
of the world.

|dealizacja obrazu gor w piosence turystyczne;

Przedmiotem niniejszego artykutu jest obraz gor wraz z aspektami jego
idealizacji w tekstach piosenki turystycznej Z uwagi na trudno$ci definiowania
i klasyfikacji piosenki turystycznej (gorska piosenka to tylko jeden z rodzajow)
oraz bliskich jej odmian niezbgdne wydaje si¢ zarowno wprowadzenie i1 upo-
rzadkowanie uzywanych termindw, jak rowniez proba ogolnego zarysu historii
piosenki turystyczne;.

Piosenka turystyczna — problemy z definicjg

Problemy w definiowaniu i okresleniu genezy piosenki turystycznej w Polsce
wynikaja z wcigz nieprecyzyjnej terminologii dotyczacej samego pojecia piosen-
ki i jej zrodet wyznaczanych przez niektorych badaczy w odleglej przesztosci,
w $cistym zwigzku z pie$nig. Ponadto, cho¢ sytuacja ulegta zmianie w ciagu
ostatnich dwoch dekad, piosenka przez wiele dziesigcioleci pozostawata w Polsce
zjawiskiem marginalnym jako przedmiot zainteresowania literaturoznawcow
z uwagi na jej usytuowanie w rejonach kultury popularnej, wielokodowos¢ tej
tworczosci i role stowa w przekazie, poddanego wielu ograniczeniom, o ktérych
przesagdza warstwa muzyczna piosenki'. Z kolei nieliczne proby zmierzenia sie

1 W latach siedemdziesiatych podstawowe rozpoznania dotyczace piosenki pojawity si¢ w kla-
sycznej juz rozprawie Anny Baranczak Stowo piosence: poetyka wspolczesnej piosenki estradowej,
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z definicja piosenki turystycznej, nakreslenia jej historycznego rozwoju i zrézni-
cowania wywodza si¢ z kregu dzialaczy PTTK, badaczy turystyki czy tworcow
i wykonawcow tejze piosenki, takze juroréw festiwali piosenki studenckiej?.
Podstawowe rozpoznania dotyczace omawianego gatunku podkreslaja role
uwarunkowan nadajacych piosence turystyczny charakter, na ktore sktadajg sie
nie tylko muzyczne walory i tekst, ale takze sposoéb wykonania i okoliczno$ci
towarzyszace $§piewowi. Generalnie z piosenka turystyczng taczy si¢ okreslona
tematyka odnoszgca si¢ do pigckna przyrody, gor, laséw, wody, urokow wedrowki,
ogniska, poczucia wspolnoty i przyjazni. Z prostotg tekstu wspdlgra prostota linii
melodycznej sprzyjajaca zapamigtaniu i wspolnemu §piewowi, sfera artystyczna
nie odgrywa zasadniczej roli. Proby zarysu historii piosenki turystycznej w Pol-
sce umieszczaja ja w kontek$cie przemian piesni oraz wylaniania si¢ form orga-
nizacyjnych turystyki, przede wszystkim powstania PTT (1873) i PTK (1906).
Wtedy korzystano z pie$ni tworzonych przez zawodowych muzykow i poetow,
dorabiano nowe slowa do istniejacych juz melodii, w uzyciu byty tez $piewniki
z pie$niami patriotycznymi, ludowymi, studenckimi (na przyktad wielokrotnie
wydawany od poczatkéw wieku XX §piewnik Piesni narodowe). Nie byty to jed-
nak utwory o wedrowaniu. Do powstawania tekstow z nowg tematyka przyczynit
si¢ rozwoj ruchu harcerskiego w Polsce od 1911 roku i piosenka harcerska, w kto-
rej Spiewa si¢ o przyjazni, wedrowaniu, ojczyznie, przyrodzie, ognisku (Pfonie
ognisko, Jak dobrze nam zdobywa¢ gory, Harcerska dola). Wiele z tych piose-
nek, cho¢ narodzily si¢ w Srodowisku harcerskim, zyskalo popularnos¢ wsrod
turystow, ktorzy zaczeli je traktowac jak turystyczne (Banda, Sosenka, Gdybym
miat gitare, Szerokie pole). Mozna wigc mowi¢ o genezie piosenki turystycznej
na styku kilku innych gatunkéw piesni i piosenki popularnej; podtoze dla jej
ksztaltowania stanowita piesn ludowa, patriotyczna, harcerska, cyganska; utwory
7 tego repertuaru towarzyszyty wedrowkom.

Po wojnie stopniowo wraz z rozwojem ruchu turystycznego powstawato
wigcej piosenek o wedrowaniu. Znamienng datg jest potaczenie PTT i PTK
w PTTK w 1950 roku. W 1946 roku wydany tez zostal pierwszy powojenny
zbiorek piosenek harcerskich. Jednak w marszu, na rajdach, przy ognisku, w po-
ciagu rozlegaty sie takze piosenki, ktorych tematyka byla odlegta od motywow
wedrowki, poczucia wspolnoty, podziwu przyrody — humorystyczne, dtugie
wesote piosenki $piewane zespolowo, a cappella, bez towarzyszenia gitary, ale
pod czyims$ przewodnictwem. Rok 1960 to czas powstania tekstu Watry (,,Jasno
ptonie watra w lesie”) z gorska tematyka do butgarskiej melodii ludowej zastysza-
nej przez jednego z autorow w czasie Migdzynarodowego Rajdu Turystycznego
w Bulgarii w 1958 roku. Piosenka ta stata si¢ pdzniej hymnem Studenckiego Kota

Wroctaw 1983. Problemy z definicja piosenki i jej geneza zarysowat migdzy innymi P. Luszczykie-
wicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznan 2009.

2 Zob. Piosenka turystyczna w 35-leciu PRL. Materiaty Ogélnopolskiego Sympozjum Krajo-
znawczego 10-11.03.1979 Lublin, ZG PTTK, Warszawa, 1980; K. Ptudowski, Studencki ruch pio-
senki turystycznej [praca magisterska], Warszawa 2006.
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Przewodnikow Gorskich w Krakowie. Studenci w znacznym stopniu wptywali
na ruch turystyczny w kraju, utwory $piewane w tym $rodowisku towarzyszy-
ty wedrowkom, a byty to w latach szes¢dziesiatych ubieglego stulecia piosenki
kabaretowe, popularne rosyjskie i stowackie, z folkloru miejskiego czy ballady
Okudzawy, ktorych obecnos¢ rejestruja spiewniki z tego okresu.

Dopiero jednak schylek lat szes¢dziesigtych przyniost rozkwit piosenki tury-
stycznej z charakterystyczng dla niej tematyka wedrowania, drogi, zachwytu natu-
13, watkiem przyjazni. Prymat w turystycznej tworczosci wiedli studenci, piosenka
harcerska najblizsza tematycznie piosence turystycznej zeszta na dalszy plan>.

To, co stalo si¢ z piosenka turystyczng w koncu lat szesc¢dziesiatych,
mozna poréwnac tylko do poteznej eksplozji. Studenci wedrujacy z gita-
rami wzdtuz i wszerz kraju odnalezli swe pasje, zamilowania, tesknoty
w amatorskiej twdrczo$ci muzycznej opartej na modelu zycia za pan
brat z natura, w prostych ,,terenowych” warunkach, ale w kregu odda-
nych przyjaciot*.

Waznym etapem w ksztaltowaniu i upowszechnianiu piosenki turystycznej,
a takze nadawaniu jej bardziej artystycznej, ambitniejszej formy byly festiwale
i przeglady piosenki. Utwory zastyszane podczas tego rodzaju wydarzenia mogty
by¢ $piewane w czasie wakacyjnych wedrowek. Jak wspomina jeden ze wspot-
tworcow todzkiej Yapy, pierwsze edycje przegladu przynosity okoto 20 piosenek
zbieranych przez turystow i potem $piewanych podczas wedrowek, przekazywa-
nych ustnie, nagrywanych i publikowanych w $piewnikach. Najdtuzsza tradycja
cieszy si¢ Ogolnopolska Turystyczna Gietda Piosenki Studenckiej organizowana
corocznie w Szklarskiej Porgbie od 1968 roku jako najstarsza w Polsce impreza
o0 zasiggu ogolnokrajowym od poczatku po§wigcona piosence turystycznej (zmiana
nazwy z Ogolnopolska Gietda Piosenki Turystycznej miata miejsce w 1979 ro-
ku). Narodzita si¢ z pomystu wspolnego $piewania piosenek turystycznych, wymia-
ny repertuaru przywozonego przez grupy z réoznych miast i nadziei na powstanie
nowych utworéw>. W nastepnych latach wytanialy si¢ kolejne imprezy zwigzane
z piosenkg turystyczng i studencka: Festiwal Studenckiej Piosenki Turystycznej
w Poznaniu (1969), Jarmark w Komanczy (1969), Bazuna — przeglad wegdrow-
ny(1970), Bakcynalia w Lublinie (1972), YAPA w Lodzi (1974). Jednak to Gielda
w Szklarskiej Porgbie opierala si¢ najdtuzej komercjalizacji i zawtaszczeniu przez
telewizje. Gietdy piosenki w pierwszych latach swojego istnienia przyczyniaty
si¢ do wzrostu liczby utworéw $§piewanych w studenckim ruchu turystycznym.
Nieliczne opracowania na ten temat mowig nawet o zwyczajach panujacych w nie-
ktorych kregach, zeby w czasie dwu-, trzydniowej wedrowki nie powtdrzy¢ ani

3 T.J. Chmielewski, Zarys historii i klasyfikacji piosenki turystycznej, [w:] Piosenka turystycz-
na...; K. Phudowski, op. cit., s. 22-33.

4 K. Pludowski, op. cit., s. 32.

3> S. Gola, Ogdinopolska Turystyczna Gietda Piosenki Studenckiej w Szklarskiej Porebie
1968-2009, ,,Rocznik Jeleniogdrski” 41, 2009, s. 154.
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jednej piosenki. Odbywaly sie tez wieczory piosenki po§wiecone okreslonej tema-
tyce. Te fascynacje i potrzebe wspdlnego $piewania potwierdzaja liczne $piewniki
wydawane przy okazji Gield. Piosenka turystyczna stanowita wigc na przetomie
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku kulturowo-spoleczne zjawisko
zaciekawiajace swa dynamika, odrgbnoscia na tle piosenki estradowej, dominu-
jacej wtedy w radiu, telewizji, odcinajace si¢ prostota w zakresie rytmu, melodii,
akompaniamentu, zastosowanego prostego instrumentarium od utworéw big-be-
atowych czy elektronicznych®. Warto jednak przywota¢ takze inne zrodla genezy
piosenki turystycznej w tych latach, niekoniecznie zwigzane tylko z popularyzacja
1 wymiang utworéw czy rozwojem ruchu turystycznego i krajoznawczego wsrod
studentow. Badacze kultury studenckiej i organizatorzy Gieldy w Szklarskiej
Porebie widzg w tym zjawisku wedrowania z piosenka przejaw mtodziezowej, stu-
denckiej kultury alternatywnej rodzacy si¢ w wyniku niezadowolenia, sprzeciwu
wobec PRL-owskich form zycia politycznego i spotecznego, wszechobecnej wtedy
propagandy, dominacji ktamstwa i hipokryzji w zyciu publicznym.

W tamtych czasach Szklarska Porgba byta pewng alternatywa dla ofi-
cjalnej propagandy czy spedzania czasu. Tutaj nie byto zadnej cenzury.
Te cztery pierwsze lata, ktore sledzitem, bo bytem wtedy szefem Gietdy
— to bylo cos, co rosto, paczkowato. Wida¢ bylo potrzebe tego typu im-
prezy. Pamigtac trzeba, Ze to byta glgboka komuna i my dziatalismy pod
ptaszczykiem neutralnej zupelnie organizacji — Zrzeszenia Studentow
Polskich, akcji letniej dla studentéw. ByliSmy na poczatku wolni od cen-
zury. Cenzura zaczg¢ta sig, od kiedy zaczety przyjezdzac rzesze ludzi. To
byty takie czasy, ze trzeba byto chodzi¢ na spotkania z ludzmi w urzgdach
miasta, ktorych przekonywalismy, na czym Gietda ma polega¢ — teraz
kazdy moze zrobi¢ na wilasnej face, co chce. Pigknie omijaliSmy zakazy.
Na przyktad ,,Salon Niezaleznych”, wowczas zakazany, nie wystepowat
tutaj jako kabaret, lecz jako indywidualni ludzie. My tworzylismy taka
fajng nisze, gdzie nie byto zadnej polityki. Byli ludzie’.

Wojciech Bellon i ,kraina fagodnosci”

Wedrowki po gorach, zwlaszcza po Beskidach, taczyty sie ze $piewem wzma-
cniajgcym poczucie wspolnoty i odrebnosci, a pojawiajacy sie pieSniarze nadawali
utworom charakter nie tylko bardziej artystyczny, ale tez zaangazowany w Ow-
czesne problemy. Niewatpliwym wydarzeniem w rozwoju piosenki turystycznej
zwiazanej z gorami i nadaniu jej swoistosci, wyj$cia poza granice bedacych
w turystycznym obiegu tekstow, byla dziatalno§¢ Wojciecha Bellona i zatozonego
przez niego zespotu Wolna Grupa Bukowina w 1970 roku w Busku-Zdroju. Wy-

¢ T.J. Chmielewski, op. cit., s. 23.
7 Cyt. za: S. Gola, op. cit., s. 160.
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kreowana w nazwie zespotu i piosenkach mityczna kraina szczgsliwosci osadzona
w gorskim pejzazu stala sie rozpoznawalnym znakiem, zrodtem inspiracji i czg-
stym przedmiotem nawigzan w tekstach profesjonalnych i amatorskich pie$niarzy.
Ow nurt piosenki o folkowych korzeniach opiewajacy idylliczne pickno przyrody,
nazwany zostal z czasem ,,kraing tagodnosci”, tworzac okreslong estetyke trwaja-
cg do dzisiaj, prezentowana na przegladach piosenki typu Gitarg i Piorem, na fe-
stiwalach poezji $piewanej czy spotkaniach po§wigconych piosence turystyczne;j.
Formuta utwor6éw tworzonych przez Bellona okreslanych mianem poezji $piewane;
pokazuje rowniez ptynnos$é granic migdzy poszczegdlnymi odmianami piosenki.
Ta nazwa z biegiem czasu coraz czgsciej firmowala festiwale, przeglady, sygna-
lizujac niejednorodnos¢ prezentowanych na nich utwordw i nieostre przedzialy
w obrebie piosenki oraz tendencje do postugiwania si¢ raczej okresleniem ,,poezja
$piewana”, ,,piosenka poetycka” w miejsce wczesniej stosowanego okreslenia
»piosenka turystyczna”. Utwory Bellona zawieraly motywy charakterystyczne
dla piosenek turystycznych, moéwity o goérach, wedréwce, przyrodzie, pigknie
rodzinnego regionu. Wolna Grupa Bukowina za piosenke Ponidzie do stow i mu-
zyki Bellona otrzymata nagrod¢ na Gieldzie w Szklarskiej Porgbie w konkursie
na piosenke¢ turystyczng, wystepujac tez na kolejnych imprezach i zdobywajac
nagrody w 1974 (Majster Bieda) i 1978 roku (Sielanka o domu). Wspdlczesnym
stuchaczom piosenki Bellona $piewane podczas imprez turystycznych kojarza si¢
z kontemplacja przyrody i gorskiego pejzazu, obrazem ludzkiej kondycji w tacz-
nosci z naturg w opozycji do zycia w miastach. Ich antyurbanistyczny wydzwiek,
mowiacy o destrukcyjnym wptywie miasta na ludzka mentalno$¢, powrocie do
natury i tworzenia tam idealnej wspolnoty, wspotbrzmi z niektérymi postulatami
ekologicznych ruchow. Piosenki Bellona miatly jednak swoja specyfike wymagajg-
cg precyzyjniejszego okreslenia, bo rysowaly takze okreslony projekt egzystencji
opartej na poszukiwaniu autentycznych wartosci, zwlaszcza przestrzeni wolnosci
oraz poczucia wspolnoty, przeciwstawiajacy si¢ zafalszowanej PRL-owskiej rze-
czywistosci. Nieodtgcznym elementem tego wyrazanego w tekstach $wiatopogla-
du byt $piew, piosenka taczaca wspodlnote, jak ujmowat to Bellon: ,,Chodzi o to,
zeby razem $piewac, zeby by¢ ze soba przy tym $piewaniu, ze to §piewanie jest
funkcja wspolnego bytowania”. Gietda w Szklarskiej Porgbie czy inne festiwale
piosenki studenckiej w latach siedemdziesiatych, jak méwig o tym rozne $wia-
dectwa, stanowity rodzaj alternatywnego obiegu®. Teksty Bellona ewokowaly do-
swiadczenie wspdlnoty w dazeniu do tajemniczej krainy Bukowiny, arkadyjskiej
przestrzeni dla ktorej naturalny jest gorski krajobraz. Jego elementy wielokrotnie
powracaja w piosenkach autora Bukowiny: ,,lasy strzepiaste”, ,,géry chmurom dton
podaja” (Bukowina II), ,$wicte buki”, ,,wiatr z hal rozdzwoniony”. W piosenki
wpisana jest idea podazania za marzeniem, spetnieniem, ciaglego poszukiwania
szczescia podejmowana przez spotecznos$¢ ludzi podobnie czujacych, jak w wier-

8 Przywotuje ten fakt E. Paczoska w artykule ,,£agodni” w poszukiwaniu ziemi obiecanej
(Wojciech Bellon), [w:] ,, Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska, D. Osinski,
Warszawa 2013, s. 31 n. W dalszej czesci odwotuje si¢ do tego artykutu.
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szu Sprzysiezeni, w ktorym ,,sprzysiezenie gorskiego kamienia” tworzy wspolnote
z ducha romantyczng zlaczong wigezami przyjazni, zadzierzgnigtymi w czasie
wedréwki i kontemplacji krajobrazu. Ow gorski krajobraz w tekstach Bellona jest
realna i symboliczng przestrzenig wolno$ci nadajaca egzystencji autentyczny wy-
miar opozycyjny wzgledem miejskiego zycia.

A tam w mech odziany kamien
Tam zaduma w wiatru graniu
Tam powietrze ma inny smak
Porzu¢ krokow rytm na bruku
Sprobuj — znajdziesz jesli szukaé
Zechcesz nowy wlasny $wiat’.

Poszukiwanie i odkrywanie we wspoélnocie Bukowiny — nazwanej po ha-
rasymowiczowsku ,.kraing tagodno$ci” — cho¢ niezlokalizowanej konkretnie
w sensie geograficznym buduje alternatywny ksztatt autentycznej, ,,prawdziwe;j”
egzystencji przeciwstawionej propagandowemu wymiarowi kultury 6wczesnego
PRL-u i socjalistycznej nowomowie, ktorych znaki pojawiajg si¢ w tekstach Bel-
lona, gdy pisze: ,,Jezyk gazety przyrost wam do gardla / jezykiem gazety widza
nasze oczy” lub ,,Zapatrzylismy si¢ w telewizor / rozmawiamy jezykiem gazety”,
,.Skoficzyty sie kartki na mito$¢”!”. Projekt wspolnego wedrowania i doswiadcza-
nia $wiata poprzez poszukiwanie ,,prawd zapomnianych” — ,.o przyjaciotach, wie-
trze, czasie, stoncu” — ma wymiar kontestatorski zarowno w stosunku do ,,mate;j
stabilizacji”, jak i zycia, ktorego rytm dyktuje oficjalna kultura: ,,Chyli si¢ dzien
do kresu wieczorne wiadomosci / doniosty znow o sukcesach”, ,,Przede mng talerz
gazety z zyciem skrojonym na potcie”, ,,Poranne wiadomosci juz [...] / poranne
wiadomosci tuz!!.

Cho¢ Bukowina jawi si¢ jako kraina mityczna, utopijna, to ma ona swoj geo-
graficzny prawzor — Bieszczady i Beskid Niski odkrywane w tym okresie w stu-
denckich wedrowkach, a Bellon, odwotujac si¢ w swoich wierszach do watkow
harasymowiczowskich (,,kraina tagodnos$ci”, wiersz Pejzaze Harasymowiczow-
skie), posrednio przywoluje histori¢ tego wielowyznaniowego i wieloetnicznego
regionu, nadajac mu takze, podobnie jak Harasymowicz, wymiar miejsca Swicte-
go, przestrzeni ze znakami transcendencji:

I byt Beskid i byty stowa

Zanurzone po pepki w cerkwi baniach
[..]

I modlitem si¢ ztozywszy dlonie

Do gor, do Madonny brunatnolice;j'?.

® W. Bellon, Chodzq ulicami ludzie, [w:] L. Marciniec, Wojtek Bellon. Piewca Ponidzia. Pa-
tron Buskiego Domu Kultury, Busko-Zdréj 2004, s. 68.

19 Ibidem.

" bidem.

12 1bidem, s. 68.
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Bez watpienia wykreowany przez Bellona model ludzkiej egzystencji
1 wspolnoty realizujacej sie¢ w wedrowce, dazeniu, Scistym kontakcie z natura,
w ktorym ksztaltuje si¢ czlowieczenstwo, byt rodzajem utopii bliskiej, jak pisze
Ewa Paczoska — obrazom z poezji Stachury, a gdyby szuka¢ bardziej odlegtych
powinowactw, to nalezaloby wskaza¢ kontrkulturowe ruchy w Ameryce, hip-
pisowskg kulture, o ktérej informacje docieraty wtedy do Polski!.

Warto osadzi¢ tworczos¢ Bellona w kregu tych inspiracji i w ogdle ja przy-
pomnie¢, gdyz mimo jej rozpoznawalnosci i wpisania na trwale w repertuar
festiwali poezji §piewanej czy piosenki turystycznej, pomimo faktu, ze stata si¢
inspiracja dla innych tworcow, rzadko funkcjonuje jako przedmiot refleksji. Twor-
czos$¢ nieco zapomnianego Bellona zamknigta w getcie piosenki turystycznej nie
pozwala widzie¢ w nim wspotczesnie piesniarza odgrywajacego wazna rolg w la-
tach siedemdziesiatych, gleboko zaangazowanego w 0wczesng rzeczywistos¢.

Poetyka ,tagodnosci” w gorskiej piosence turystyczne;

Wspolczesnie weiaz poza usankcjonowanymi tradycja wylaniaja si¢ nowe
przeglady piosenki turystycznej. Przykladowo mozna wymieni¢ Ogolnopolski
Festiwal Piosenki im. Wojtka Bellona ,,Niechaj zabrzmi Bukowina” w Busku-
-Zdroju (2008), Bieszczadzkie Spotkania ze Sztuka ,,Rozsypaniec” w Cisngj
(2009), Dabrowskie Spotkania z Poezja Spiewana ,,Zamczysko” (2009) i wicle
innych. Zarysowuje si¢ tendencja do postugiwania si¢ raczej okresleniem ,,poezja
$piewana”. Uwidacznia si¢ to przyktadowo w zainicjowaniu projektu poetycko-
-muzycznego ludzi chodzacych po goérach pod tytulem W gorach jest wszystko,
co kocham — nazwa odsylajacego do wiersza Harasymowicza W gorach. Na
kolejnych ptytach, poczawszy od roku 2002, zespoty reprezentujgce rdézne od-
miany muzyki nagrywajg piosenki, ktore tgczy formuta szeroko rozumianej
tematyki gorskiej, za$ piosenka turystyczna, literacka czy poezja $piewana
stanowig odmiany piosenki komplementarne wzglgdem siebie i reprezentowane
na ptytach, w $piewnikach, wykonywane na festiwalach i koncertach. Utwory
0 bardzo prostych aranzacjach muzycznych i tekstach sgsiadujg z utworami bo-
gato zinstrumentalizowanymi. Wyodrebnienie tekstow zwigzanych tematycznie
z gérami poswiadcza takze ,,dtugie trwanie”, Zywotnos¢ i popularno$¢ gorskiej
piosenki, jej tradycje'*. Niejednokrotnie teksty z tomikoéw poetyckich Jerzego
Harasymowicza, Adama Ziemianina, Jozefa Kazimierza Wegrzyna wchodza
w ten sposob do obiegu kultury popularnej. W przypadku Spiewanych tekstow
o gorskiej tematyce na state w §piewnikach zago$city utwory poetyckie Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera (Melodia mgiet nocnych, Widok ze Swinicy, Nie moj
Dunajec, Ku mej kotysce), Jerzego Harasymowicza (W gorach, W lesie listopa-

13 E. Paczoska, op. cit., s. 36-37.
14 Zob. J. Ciesielski, Gory w piosence turystycznej, [w:] Kulturowe i krajoznawcze wartosci
piosenki turystycznej, Lublin 1980.
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dowym, Bukolika z wozem), Kazimierza Wierzynskiego (Wody tatrzanskie) czy
Wiadystawa Broniewskiego (Hawran i Muran).

Funkcja omawianych odmian piosenki zmienita si¢ znaczaco od okresu
rozkwitu piosenki turystycznej w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku.
Kryzys w tej sferze dostrzegli dziatacze PTTK juz na przetomie lat siedemdzie-
sigtych 1 osiemdziesiatych, kiedy wydana zostata jedna z nielicznych broszur
pos$wieconych piosence turystycznej'>. Od schylku lat siedemdziesiatych zaczela
ewoluowac¢ w strone piosenki estradowej z rozbudowang aranzacja, zréoznicowa-
ng dynamikg i bogatym instrumentarium. Zmiany w jej artystycznym ksztatcie
odzwierciedlal wprowadzany na festiwalach podziat na piosenki do stuchania
1 §piewania, pogtebiala si¢ profesjonalizacja, na gietdach i festiwalach wystepo-
wali coraz czg$ciej wykonawcy profesjonalni, a opisywane zjawisko wyraznie
przemieszczato si¢ w sfere poezji Spiewanej, piosenki literackiej czy autorskiej.
Walory muzyczne i literackie wzrastaty, ale rzadko te utwory wchodzity do re-
pertuaru $piewanego przez turystow'S.

Boom rockowy lat osiemdziesigtych i kolejne dekady przesadzily o zmianie
stylistyki i wyczerpywaniu si¢ formuly poezji $piewanej, z uwagi na inng juz
wrazliwo$¢ muzyczna nowego pokolenia. Mirostaw Peczak pisze nawet: ,,Nowe
pokolenie w wigkszos$ci nie ekscytowato si¢ estetyka poezji §piewanej, za$ poz-
niejsze inicjatywy, juz lat dziewieédziesigtych, w rodzaju Krainy Lagodnosci,
uchodzity, w jego oczach, za rodzaj muzycznego obciachu”'’. Jednak 6w styl,
cho¢ niszowy, ma swoje enklawy w postaci wcigz licznych, cho¢ majacych lo-
kalny charakter gietd, przegladow czy festiwali, a wspominany juz muzyczno-
-poetycki projekt odwotujacy si¢ do tytutu znanego wiersza Harasymowicza
réwniez poswiadcza te trwato$¢.

W doborze materialu poddanego analizie w niniejszym artykule uwzgled-
niony zostal repertuar grup uczestniczacych w przedsigwzigciu W gorach jest
wszystko, co kocham, a zatem sg to migdzy innymi Dom o Zielonych Progach,
Cisza Jak Ta, Na Bani, Brzmienie Ciszy, Siudma Gora, Pelton. Wykorzystane
ponadto zostaty teksty piosenek grup Wolna Grupa Bukowina, Stare Dobre
Matzenstwo, Wotosatki i solistow: Andrzeja Mroza, Adama Draga, Andrzeja
Wierzbickiego. W analizie tekstowych reprezentacji gorskiego tematu bior¢ pod
uwage wybrane aspekty: wyglad gor 1 przyrody, miejsce cztowieka w gorskim
krajobrazie i jego stosunek do natury, gorski pejzaz a historia oraz gory jako
miejsce $wicte's.

15 Piosenka turystyczna. ..

16 Ibidem. Zob. tez J. Ciesielski, op. cit.

17 M. Peczak, Bardyzm, ,,Dialog” 2017, nr 5, http://www.dialog-pismo.pl (dostep: 26.04.2019).

18 Odwotuje si¢ do artykutu J. Kuczaty i przeprowadzonego tam podziatu; zob. idem, Jezykowo-
-kulturowy obraz gor w poezji Jerzego Harasymowicza i innych tworcow na przyktadzie tekstow
piosenek zespotu Dom o Zielonych Progach, [w:] Poetyckie prowincje i peryferie. Jerzy Harasymo-
wicz i inni, Krakow 2014.
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Gorski krajobraz

Piosenka gorska upodobata sobie krajobraz Bieszczad i Beskidow jako prze-
strzen wedrowania i opiewania. Studenckie wedrowki po Bieszczadach w latach
siedemdziesigtych XX wieku byly odkrywaniem tych gor jako krainy z dzika
przyroda, wyludnionej, ze §ladami przesztosci, pozostatosciami po wysiedlonych
Lemkach — rdzennych mieszkancach tych ziem. Inne pasma gorskie wystepuja
w piosence rzadziej, cho¢ jest grupa tekstow ,.tatrzanskich” lub o Gorcach za spra-
wa Mroza. Podstawowym elementem opisu gorskiego pejzazu jest jego kolorystyka
uwzgledniajaca pory roku, przede wszystkim lato i jesien, oraz zjawiska pogodo-
we: stonce i deszcz, pory dnia: zmrok i dzien. A zatem jest ,,zielony, romantyczny
$wiat”, ,,gory zielone”, ,,potoniny zielone”, ,,dumnych bukéw zielony fryz”. Jesienia
,»ztotym kobiercem wymoszczone gory”, ,,buki czerwienig zabarwily chmury”,
,rude grzbiety potonin”, ,buki jak ogien gorzeja / modrzewiom zotknie wtos”.
Nieodlacznymi elementami tego ztozonego z kilku sktadnikow gorskiego pejzazu
sa: wiejacy wiatr (,,od Turbacza wieje wiatr”, ,,po potoninach wiatr hula bezkarnie”,
Htaniec czadowych wichrow”, ,to wiatr — oddech Bieszczad”), gwiazdy, chmury
i przyroda. Rownie wazne jak wzrokowe doznania stajg si¢ wrazenia stuchowe
sprzyjajace estetyzacji opisywanej przestrzeni. Wylania si¢ z niektorych piosenek
krajobraz Bieszczad dzikich, z nietknieta bujng przyroda, bogata florg i faung w le-
snych ostgpach (,,oczy sow, wilcze kty, rykiem powietrze drzy”), ale 6w obraz gor
jako przestrzeni przygody, polskiego odpowiednika Dzikiego Zachodu nie jest do-
minujacy. Niemniej jednak pojawia si¢ wraz z rekwizytami i nazwami nadajgcymi
jej charakter przestrzeni stylizowanej na t¢ znang z westernu:

Jedzie bieszczadzka ciuchcia
Sypie, strzela skrami

Taka co przed stu laty
Jezdzila z traperami'®. (1)

Wyrazistym przejawem mitologizacji Bieszczad zmierzajacej w tym kierun-
ku jest utwor Wojciecha Mtynarskiego z 1963 roku Po prostu wyjedz w Bieszcza-
dy, spoza omawianego nurtu piosenki, ale najbardziej konsekwentnie ukazujacy
zaréwno strone bieszczadzkiego mitu jako ,,meskiej przygody” i intensywnego
zycia, jak i jej literackie zrodta:

1 z gitarg jak Michotek w polski Teksas rusz,

Z pojedynki wilkom strzela¢ w paszcze,

Po przygode, po urode¢ zycia posrdod lesnych glusz,
Tam, gdzie zycie nikogo nie htaszcze! (2)

Specyfika obrazu gér w przywoltywanym nurcie piosenki uwydatnia jednak
inne pole znaczeniowe; zwigzane z domem i warto$ciami, jakie niesie sytuacja

19" Objasnienia numeracji podane s3 na koncu artykutu.
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zamieszkiwania. GOry stanowig przestrzen warto$ciowang dodatnio w poréwna-
niu do miasta uosabiajacego szaros¢, zte migdzyludzkie relacje, sytuacje uwigzie-
nia; na tej opozycji miasto—gory opiera si¢ konstrukcja niejednej piosenki.

Od twarzy miasta odwracamy oczy

W betonowych klatkach chowajac marzenia
Potnocny wiatr znéw serca nam mrozi
Moze na wiosng zejdzie z gor nadzieja. (3)

Spotykamy zatem czgsto stownictwo i metaforyke piosenek skupiong wokot
domu, jego réznych nazw, architektonicznych czgsci, wyposazenia — uwydatnie-
niu ulega leksyka laczaca si¢ z poczuciem bezpieczenstwa, schronienia, spokoju,
poszukiwaniem takiego miejsca: ,,Bed¢ chodzit z moich gér poddaszem” (26)

Odnalez¢ musisz

[...]

Swdj dom bukowy, zawieszony
U nieba pnia, kropla zywicy,
Btekitny, zloty i zielony. (4)

Znana piosenka Sielanka o domu Wolnej Grupy Bukowina kreuje obraz buko-
wego, roz§piewanego, muzykujacego domu otwartego dla gosci i gorskich zywio-
16w, w jednosci z naturg. W gorach buduje si¢ dom, mieszka si¢, gory same 6w dom
stanowia, jak w piosence:

Jest takie miejsce juz od lat mi dobrze znane
Gdzie wotanie ciszy, liSci bukow, wiosng przeplatane
W progu gosciem jestem, w §rodku gospodarzem. (5)

Mnozg si¢ nazwy siedlisk z ich przymiotami: od bukowego domu po obdz
rozbity na zielonych przeteczach, schronisko, ,,chata z lisci z malin” gdzie miesz-
ka ksigezyc (6), szatas ,,zbudowale$ szatas jak wigwam Indianina” (7) czy sila
konwencji harcerskiej piosenki ,,pod starym bukiem w lesie gdzie$ jest biwak
nasz, nasze stanice, nasze gniazda” (8).

Szczego6lng wartos$¢ nadaje przestrzeni gor jako szczego6lnie bliskiej, wtasnej,
wrgez ,ucielesnionej”, wprowadzonej do krwioobiegu i tkanki ciala piosenka
Domu o Zielonych Prograch:

Stoje w twym domu po kolana w trawie
Zro$niety sercem z przetgcza i lasem
Czantoria — Ochodzita — surowos$¢ Baraniej
Strzega mojego domu w kalinach i gtogach. (9)

Powtarzaja si¢ tez wyobrazenia gorskiego domu jako miejsca wspodlnoty
ludzi o podobnych ideatach:

Wszak u celu jest nasz dom

[.]
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Tam przyjacioél moc na nas czeka
Ktorzy zawierzyli snom

I wraz z nami zbudowali

O zielonych progach dom. (10)

Ow dom nie tyle musi mieé postaé fizyczna mieszkalnego budynku, ale jest
nim szczyt albo konkretne miejsce w gorach, jak Polanska, szczyt w Beskidzie
Niskim z kapliczka, dla podmiotu tej piosenki rodzaj ,,rajskiej przestrzeni”, czy
Jaworzyna, ,,go$cinne domu progi”, o ktorej $piewa zespot Browar Zywiec. Tym
domem jest tez wspolnota gorskich wedrowcow, jak w piosenkach Bellona. Moze
to by¢ rowniez dom konkretny w piosence Andrzeja Wierzbickiego Beskidzki
sklep z opisana don droga i magia swojskiego, przytulnego, cieptego, necacego
zapachami i kolorami miejsca.

Gory rozumiane jako dom nabierajg cech domowej przestrzeni z jej przytul-
noscia, sensualnymi doznaniami. W piosence zespotu Cisza jak ta gory ,,zapachem
potonin i pieczonego chleba / §ni¢ si¢ beda, gdy znéw zapanuje plucha”, ,,powie-
trze 1i$¢mi rozztocone pachnie drewnianym cieptem domu” (11). Jak w kazdym
domu jest w nim okno (,,narysowate$ palcem okno w powietrzu”), drzwi (,,jesienia
gory sa najszczersze / zurawim kluczem otwierajg drzwi”) (12), postanie ,,z lisci
buczynowych”. Skoro gory jako dom sg najbardziej naturalng dla cztowieka prze-
strzenig, to 6w obraz transponowany jest tez w sfer¢ zaswiatow, jak w piosence
Potoniny niebieskie.

Podobnie ksztattuje si¢ obraz udomowionych gorskich zaswiatow z ,,lasem
bukowym” w piosence Zostanie tyle gor Domu o Zielonych Progach do stow
Harasymowicza:

Ja tylko znikne¢ wtedy

W starym lesie bukowym

To jakbym wrdcit do siebie

Po prostu wroce do domu

[..]

I wszystko tam bedzie jak w zyciu
I stol, i krzesta, i buty

Te same, nieporuszone

Na niebie zostang gory

Tylko ludzi nie bedzie

Tych, co najbardziej kocham
Czasem we $nie ukradkiem
Zamienig ze mng dwa stowa. (13)

Ten fragment kieruje uwage na jeszcze jedna istotng ceche obrazowanej jako
domu gorskiej przestrzeni; jej istotng wartoscia jest poczucie wspolnoty, dom
tworza relacje z ludzmi, zgodnie ze stowami innej piosenki:

Gory to ludzie, ktorzy je niosa w plecaku
Ludzie sg jak gory, ktore nosza w sobie
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Gdzie oczy poniosg, wedrujemy szlakiem
A u celu i tak czeka drugi cztowiek. (14)

W sferze tych relacji, jak wskazuja na to slowa piosenek, sa rézne formy
bytow: lesna przyroda, drzewa (,,klony maja mnie za swego wnuka”), ciala nie-
bieskie (,,i ksiezyc tylko bedzie stuchal, i gwiazdy powtarzaly / melodi¢ ktorg
chwale zycie” (15), ,,anioty bieszczadzkie, bieszczadzkie anioty / gdy skrzydltem
ci¢ traca, juz jeste$ ich bratem™) (16).

Ujecie gorskiego pejzazu jako miejsca zamieszkiwania, ,,domowe;j” przestrze-
ni stanowi dominujacy rodzaj obrazowania w omawianym nurcie piosenki. Wizja
sprawia¢ moze wrazenie uogolnionej, pozbawionej odniesien do realnych domow.
Dlatego uwagg zwracaja piosenki, ktdre w nieco inny sposob operuja znaczeniami
stowa ,,dom” i osadzaja je w historycznej rzeczywisto$ci oraz lokalnosci, demito-
logizujac idealna przestrzen. Warto przywota¢ piosenke Andrzeja Garczarka U Te-
reski Zajeczycy, potoninskiej carycy... z 1982 roku, rodzaj poetyckiego reportazu,
dla ktorego punktem wyjscia byty rzeczywiste perypetie bohaterow, ktorzy utracili
prace w stanie wojennym, a znalezli dach nad glows u legendarnej Teresy Zajac
z Ustrzyk Gornych, ,,pod zdziczala czeresienka wioski Wotosate”. Nie ,,cztowiek
w ogole”, ale konkretna bieszczadzka spotecznosé (,.krzoki z Gornych”, ,,chtopy
z lasu jak niedzwiedzie, w gorzelanej biedzie™) (17) wytania si¢ z tego tekstu, ktory
przywotuje wyobrazenie Bieszczadow jako schronienia dla autsajderow. Wprowa-
dza nazwe nieistniejace]j juz wioski, $ladu po temkowskim osadnictwie, a nawet
szkicuje bardziej odlegly historyczny krajobraz tych okolic z tradycja zbdjnictwa.

Gory a przeszto$é

Bieszczadom z piosenek nadawana jest aura krainy z zamierzchtej, basnio-
wej przesztosci: (,w gorach los ma Swiatowida twarz / od ogniska bije jeszcze
basni blask™), gory staja si¢ rezerwuarem dawnych czaséw przywolanych po-
przez rekwizyty (,,nafta pachnie chleb”, ,w kacie Zzarna jecza rzewnie”) czy
pierwotng kraing nieskazong cywilizacja z indianskim wigwamem jako domem.
Znajdziemy jednak wigcej tekstow zmierzajacych do powierzchownego chocby
urealnienia w sensie historycznym tych terenéw. Wiersze Jerzego Harasymowi-
cza, ktory kreowal w swojej poezji obraz Beskidu Niskiego oscylujacy miedzy
wyobrazeniem arkadii a apokalipsy, oddziatujg na sposob prezentowania prze-
szlosci w tekstach piosenek. Odwotujg si¢ one do Bieszczad z czasé6w wojny,
przeciwstawiajac ztowrogi cien historii fagodnosci i pigknu gorskiego pejzazu:

I nie noze btyskaja w ksiezycu nad Sanem

lecz tuski ryb wystrzelonych gtodem ponad rzeke
[...]

to nie czarne ida sotnie

nie pozary nie pochodnie

jeno $wit. (18)
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Sladami przesztoéci istniejgcymi realnie i w wyobrazni sg ,,krzywe cerkwie
mchem pokryte”, ,,ruska ikona”, ,,zdziczate sady”, ,.Spiew Lemkdéw po dolinie”,
,pstrych chat biate ksztalty”, ,bicie starych dzwonow”. Piosenka w bardziej
szczegblowy sposob wprowadzajacg obraz tragedii ludzi zamieszkujacych te
ziemie, ich $mier¢ 1 wygnanie jest utwor Deesis, wlasciwie miniaturowe ,,orato-
rium”, postugujacy sig¢ religijnym stlownictwem zwigzanym ze wschodnim chrze-
$cijanstwem i licznymi archaizmami, by sformutowaé przekaz o losie Lemkow
i przestanie do wspotczesnych:

Na przekor podniesmy ku niebu ektenie

Na prozno btagajmy btogostawienia

Za Lemkowyng moédlmy si¢ daremnie

Moze dostgpimy jeszcze Przebostwienia. (19)

W innym utworze tej grupy Cerkiew w ogniu pojawia si¢ dynamiczny obraz
palacej si¢ cerkwi dla upamigtnienia zniszczonego w pozarze w 2006 roku w Ko-
manczy zabytku; urasta ona do rangi symbolu kultury tej ziemi, o ktérej pamigc¢
zachowuje przyroda.

Te tematyke wraz z obrazem bieszczadzkiego krajobrazu, z zachowanymi
w nim $ladami przeszlosci (,,zaro$niety cmentarz”, ,,ztamany krzyz”, ,,pola daw-
nej wsi”’) przypominajacymi o wysiedleniu, narodowosciowych podziatach i ,,ztej
pamigci” wprowadzaja réwniez teksty niemieszczace si¢ wiréd omawianych —
punkowej grupy KSU, rodem z Ustrzyk Dolnych w utworach z ambiwalentna
wizja Bieszczad.

Gory jako przestrzen sacrum

W wielu tekstach z omawianego krggu mamy do czynienia z traktowaniem
gorskiej przestrzeni jako miejsca §wietego. Gory, ktore sg ,,wyzej i dalej”, od-
dzielone od nizin, ,,gdzie chmury gérom dlon podaja”, jak w piosence Bellona
Bukowina II, stanowia przestrzen transcendencji. Piosenki Starego Dobrego Mat-
zenstwa, takie jak Bieszczadzkie anioty, Zabieszczaduj razem z nami, Galqzka
z Bieszczad, kreuja z kolei obraz gorskiej krainy nawiedzanej przez anioty. ,,Tu
nad nami bieszczadzkie anioty / Uskrzydlone bieszczadzka modlitwg” (20).

W goérach Bog objawia si¢ z najwicksza silg. Niektore z tekstow stylizowane
sa na modlitwe dzigkczynng lub blagalng, inne méwig o odczuwaniu boskiej
obecnosci 1 wielkosci. Piosenka Wieje wiatr w mojej glowie z repertuaru Domu
o Zielonych Progach parafrazuje Hymn o milosci §wictego Pawla, gloszac
apoteoze wolnosci. Znakami Bozej obecno$ci oraz $wietych sa tez cerkwie,
ikony, kapliczki (,,panscy $wigci, Swieci bezpanscy / swiety Jerzy, Mikotaju /
Michale / starodawni gor §wigtych mieszkancy / imi¢ wasze pie§niami wychwa-
lam”). W piosence Ide zespotu Dom o Zielonych Progach Bog pojawia si¢ przede
wszystkim jako stworca przyrody, kreator, w innej jako Ten, ktory uobecnia si¢
w swoich tworach i w nich daje si¢ pozna¢: (,,Jam jest ziemia, co podpiera stopy
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/ Jam jest wiatr, co rozwiewa wlosy”) (21). Géry naznaczone sg takze obecnoscia
Chrystusa, ktéry pojawia sie poprzez symbol, zas§ w piosence Zmartwychwstanie
— w roli Chrystusa Zmartwychwstatego. Innym razem nabiera cech bliskosci,
jak w utworze Bieszczadzki Chrystus porownany do bieszczadzkiego poety:

Siedzisz na swym pniaczku jak bieszczadzki poeta
Btogostawisz ptakom wracajacym do gwiazd
Tym, co tutaj przyszli, bo z serca chcieli

I co wsrdd pozogi odejsé stad musieli. (22)

Sakralizacji podlega takze natura: ,,modrzewia ikona zlocista” ,,mtodych
jodet zielen §wigta / wazne sg tylko koputy pie$ni”, ,,Niech mi katedrg beda drze-
wa” (23), ,,monstrancja stonca”. Gorski §wiat okreslany jest jako przedsionek raju
czy raj, jak w piosence Jacka Kaczmarskiego spoza omawianego nurtu: ,,Tutaj
jesienig — jak w rajskim ogrodzie / oprocz istnienia nic ci¢ nie obchodzi” (24).
Przestrzen goér w piosenkach to takze sfera przezy¢ kontemplacyjnych, miejsce,
gdzie mozna poczu¢ tre§¢ wlasnego istnienia i rytm zycia przyrody, gdzie nawia-
zuje si¢ kontakt z wlasng egzystencja.

Gory nazywane sg w piosenkach $wigtg przestrzenig (,,gory — tu wszystko
jest swiete”, ,.ta kraina $wieta, niepojeta”) (16), i staja si¢ miejscem przemiany,
cudu, ktorej podlega cala wedrujaca spotecznos$¢. W tej samej piosence pojawiaja
si¢ stowa:

Rosng skrzydta u ramion

czas sie w wiecznos$¢ przemienia

gory i wolno$¢ dokota

chyba dostgpimy tu wniebowstgpienia. (16)

Polemiczny w stosunku do tej dominujacej wizji gor jako przestrzeni trans-
cendencji obraz pojawia si¢ sporadycznie, w piosence Brocken zespotu Na Bani.
Opis optycznego zjawiska widma Brockenu, ktorego moze do§wiadczy¢ turysta
w gorach, motywuje wyznanie niewiary w Boga i mysl o wylacznie wlasnej od-
powiedzialnos$ci za swoj los:

Kto$ w gory szedt spotka¢ Boga

A tu $wiat lezy odtogiem

Dokota pusto, tylko chmur lustro

[..]

Ta $ciezka jest pusta jak kosmos

[..]

Nic nie ma tam ponad nami

Ten szczyt zdobylismy sami

I nikt $wiata cigzaru nie dzwignie za nas. (25)

W omawianych tekstach wizja gor stanowi calo$¢; niewiele jest utworéw
naruszajacych monolityczno$¢ tego wizerunku zrodzonego jakby ze wspdlnoty
wyobrazni. Obrazy gorskiego pejzazu naznacza konsekwentnie estetyka spod
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znaku ,krainy tagodnosci”. Mozna jednak wskaza¢ odstgpstwa od tej poetyki;
kilka cytowanych utworéw zespotu o dwuznacznej nazwie: Na Bani z ich wizja
gor jako ,,pustego”, pozbawionego transcendencji pejzazu, utwory tego samego
zespotu o ,,oratoryjnej” formie zwigzane z konkretnymi wydarzeniami i proce-
sami historycznymi w Beskidzie Niskim. Trudno jednak oceni¢, czy mamy do
czynienia ze znaczacym wylomem w przyjetym sposobie obrazowania nadaja-
cym gorom wymiar arkadyjski; raczej jest to proba poglebienia i komplikacji
obrazu gor, zwlaszcza w konteks$cie przeszlosci i wielokulturowosci Bieszczad
oraz odpowiedzialno$ci cztlowieka wobec przyrodniczo-kulturowego krajobrazu
i lokalnej historii. W przewazajacej jednak mierze piosenki koncentrujg si¢ na
$wiecie gorskiej natury i miejscu w niej cztowieka w relacji z innymi ludzmi,
przyroda i w odniesieniu do Boga, uwzglgdniaja wertykalny i horyzontalny
wymiar ludzkiej egzystencji. Sg to gldwne tematy tych piosenek kreujacych ob-
raz $rodowiska gor jako naturalnego i optymalnego krajobrazu dla cztowieka,
w ktorym w petni doswiadcza zycia. Gory jawig si¢ jako przestrzen wychodzaca
naprzeciw ludzkim marzeniom, umozliwiajaca spetnianie pragnien o wolnosci
i idealnej wspdlnocie wedrowcow. Otwieraja mozliwo$¢ budowania alternatyw-
nego ksztaltu egzystencji, w ktorej najwazniejsze sg wspolna wedrowka i auten-
tyczne przezywanie §wiata.

Numery w nawiasach w tekscie gtownym po cytowanych fragmentach
0dnoszg sie do ponizszego spisu piosenek wykorzystanych przy pisaniu artykutu

. Wolosatki, Bieszczadzka ciuchcia

. Wojciech Mtynarski, Po prostu wyjedz w Bieszczady

. Cisza Jak Ta, Gorskie opowiesci

. Wolna Grupa Bukowina, Sielanka o domu

. Krzysztof Kwiatkowski, Tu przybylem i jestem Bieszczadzie

. Cisza Jak Ta, Cieply sen o Bieszczadach

Dom o Zielonych Progach, Szatas, stowa: Jerzy Harasymowicz

. Wotosatki, Na poloniny

. Dom o Zielonych Progach, Péjde w potoniny, stowa: Wojciech Szymanski
10. Dom o Zielonych Progach, Nasz dom, stowa: Daniel Madej

11. Wolna Grupa Bukowina, List o czekaniu, stowa: Wojciech Bellon
12. Wotlosatki, Pocztowka z Beskidu

13. Dom o Zielonych Progach, Zostanie tyle gor, stowa: Jerzy Harasymowicz
14. Na Bani, Wedrujemy, stowa: Tomasz Borkowski

15. Cisza Jak Ta, Gorskie opowiesci

16. Stare Dobre Matzenstwo, Ballada z gor

17. Andrzej Garczarek, U Tereski Zajeczycy

18. Stare Dobre Matzenstwo, Blues nocy bieszczadzkiej

19. Na Bani, Deesis, stowa: Tomasz Borkowski

20. Stare Dobre Matzenstwo, Galgzka z Bieszczad

21. Dom o Zielonych Progach, Jam, stowa: Andrzej Gniady

22. Cisza Jak Ta, Chrystus bieszczadzki

23. Dom o Zielonych Progach, Chciatbym, stowa: Kazimierz Wegrzyn
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24. Jacek Kaczmarski, Pig¢ glosow z Bieszczad
25. Na Bani, Brocken, stowa: Tomasz Borkowski
26. Andrzej Wierzbicki, Beskid I
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