Jacek Kolbuszewski
Diorama i ,Bieszkidzkie Tatry”
Juliana Korsaka

Michat Grabowski, recenzujac w 1855 roku Teodora Tripplina Wycieczki
po stokach galicyjskich i wegierskich Tatrow, zwrocit uwage na 6wczesne istnie-
nie pewnego rodzaju literackiej ,,mody na Tatry”:

Tatry sa nam doskonale znane, nie ma prawie u nas piszacego, ktory
by co$ o nich nie wspomnial, ani czytajacego, ktory by cos$ o nich nie czy-
tal, a i piszacy, i czytelnicy wszyscy prawie zwiedzali je raz w zyciu'.

Bylo w tym twierdzeniu oczywiscie nieco przesady, wynikajacej ze specy-
fiki romantycznego podejscia do pojecia ,,znajomosci” gor — wszak uwazano,
ze kilkudniowy pobyt u ich podn6za upowaznia do twierdzenia, ze si¢ Tatry zna.
Faktem natomiast jest, ze juz mniej wigcej po roku 1832 stopniowo, ale i zauwa-
zalnie wzrasta¢ poczeta liczba utworéw literackich, w ktorych — cho¢ w bardzo
nieraz skromnej postaci — pojawiac si¢ zaczely motywy zwigzane z Tatrami
i Podhalem. Rzec mozna, ze w cieniu romantycznych regionalizmow pojawiala
si¢ z wolna pewnego rodzaju ,,moda na Tatry” — w nieznaczny sposob antycy-
pujaca ogromny pozniejszy mtodopolski wzrost zainteresowania tymi gorami.
Tendencja ta stata si¢ dos¢ wyraznie widoczna okoto roku 1840, a wlasnie wtedy
motyw gorski pojawit si¢ w dramaturgii Juliana Korsaka (1806—1855). W wy-
padku motywow tatrzanskich nie zawsze miato to $cisty zwigzek z autopsyj-
nym poznaniem krajobrazu tych gér i — co cieckawe — z tego rodzaju faktami
spotykamy si¢ przede wszystkim w romantycznej dramaturgii, na co zwrdcita

I M. Grabowski, [rec.] T. Tripplin, Wycieczki po stokach galicyjskich i wegierskich Tatréw,
Warszawa 1856 [!], ,,Nowiny” 1855, nr 118.
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uwagg Jolanta Koj, ktora wskazala, ze ,,mozna bylo pisa¢ o Tatrach, nie bedac
w nich faktycznie — robili tak Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian
Norwid”?. Niewatpliwie na ten fakt wplyneto wykorzystanie w inscenizacjach
teatralnych koncepcji dioramy. Jej znajomos¢ przyczynila si¢ do wprowadzenia
motywu Mont Blanc do Kordiana Stowackiego. Marian Bizan i Pawet Hertz,
komentujac rzecz, stwierdzili, ze ,,uzycie przez Stowackiego [...] motywu Mont
Blanc wspierata 6wczesna praktyka teatralna” i powotujac si¢ na prace Zbignie-
wa Raszewskiego®, przypomnieli, ze ,,w grudniu 1831 w paryskiej »Dioramie«
eksponowal [...] »mistrz pejzazu teatralnego« Daguerre kompozycje panora-
miczng zatytutowang Mont Blanc. Krytycy owczesni entuzjastycznie oceniali
pomyst Daguerre’a — i jak pisze Raszewski — do licznych dramatow z owych
lat, ktore rozgrywaty si¢ w gorskiej scenerii, mozna byto teraz doda¢ »jeszcze
Mont Blanc, zwlaszcza tak ujetej, zeby widzom zdawalo sie, ze stoja z bohaterem
na szczycie«™. Tworca tego dzieta, Louis-Jacques Daguerre, razem ze swoim
wspolnikiem (Charles-Marie Bouton) w latach 1822—1839 w Paryzu w audytorium
0 nazwie ,,Diorama” wystawiat olbrzymie malowidla (o0 wymiarach 14 x 22 m),
namalowane na przejrzystym papierze czy muslinie, przedstawiajace stynne
miejsca (na przyktad wybuch Wezuwiusza) i wydarzenia historyczne, uzyskujac
za pomocg $wiatta iluzjonistyczne efekty. W latach 1831-1833 wystawit miedzy
innymi widowisko zatytutowane Mont Blanc, prise de la Vallée de Chamouny”.
Nie wiadomo, czy widziat je Juliusz Stowacki, bawigc w Paryzu, ale bez watpie-
nia musiat co$ o nim wiedzie¢, bo miato ono duza frekwencje i na widzach robito
ogromne wrazenie. Swiadectwo tego daje barwna relacja niemieckiego aktora,
pisarza i publicysty Augusta Lewalda (1792—-1871), ktory widziat je w 1832 roku:

Sometime in 1832, a German author and actor named August Lewald
attended a special breakfast in the theatre district of Paris.

“We found ourselves under the eaves of a Swiss chalet...,” he wrote later.
Below us we saw a small courtyard surrounded with buildings... On
our left a goat bleated in his pen, and in the distance we heard the little
bells of the herd ringing melodiously. But further away, what a view!
The valley covered with snow, surrounded by gigantic mountains! There

2 J. Koj, Géry w dramacie romantycznym. Prolegomena, £.6dz 2002, s. 6.

3 Z. Raszewski, Slowacki i Mickiewicz wobec teatru romantycznego, ,,Pamietnik Teatralny”
1959, z. 1/3, s. 15-16; idem, Staroswiecczyzna i postep czasu. O teatrze polskim 1765—-1865, War-
szawa, s. 232, 233.

4 J. Stowacki, Kordian. M. Hertz, P. Bizan, Glosy do , Kordiana”, Warszawa 1972, s. 224,
225. Zob. tez M.-A. Allevy-Viala, Inscenizacja romantyczna we Francji, Warszawa 1958, s. 66-76.
B. Chwascinski (Mont Blanc. Zdobycie szczytu, ,,Wierchy” XXXII, 1964, s. 110) twierdzi nawet,
ze ,,odbrazowienie” Mont Blanc (16 udanych wypraw w 1854 roku) spowodowane zostato przez
Alberta Smitha (40. wejscie w 1851 roku), przez szes$¢ lat z rzedu wystawiajacego ,,widowisko,
ktorego trescia bylo wejscie na Mont Blanc”.

3 R.D. Wood, Daguerre and his Diorama in the 1830s: Some financial announcements
by R. Derek Wood, “Photoresearcher” [European Society for the History of Photography, Croydon,
UK] 1997, nr 6, s. 35-40.
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was no longer any doubt of the scene before us; I pointed out that before
us lay Chamonix, 3,174 feet above sea-level ...in the middle of the val-
ley the majestic hump of Mont Blanc, 14,700 ft. high... Everyone was
still standing filled with astonishment when another surprise succeeded
the first... We looked around and saw girls in peasant costume serving
a country breakfast consisting of milk, cheese, black bread and saus-
age, while a man-servant poured out Madeira, port and champagne into
crystal glasses. While at breakfast, we heard Alp-horns blowing a short
solemn tune, after which a strong male voice down in the “valley”
sang... in the dialect of the Chamonix valley. We were all greatly moved.
“That is not painting — its magic does not go far as that!” exclaimed an
English girl in the party. “Here is an extraordinary mixture of art and
nature, producing the most astonishing effect, so that one cannot decide
where nature ceases and art begins. That house is real, those trees are
natural... Who is the artist who created all this?”

“My friend Daguerre,” I exclaimed enthusiastically. “His health!” We all
clinked glasses. Daguerre approached and thanked us, obviously de-
lighted at having been able to provide us with such a pleasant surprise

in his Diorama®.

W Polsce wynalazek dioramy byl przyjety poczatkowo bez zrozumienia,
tym bardziej ze doniesienia o nim byly mato sensowne. W ,,Tygodniku Polskim
i Zagranicznym” w 1818 roku (nr 45) w rubryce informujacej o nowych wynalaz-
kach napisano:

Stare przystowie niesie: gora z gorg si¢ nie znijdzie, lecz niezadlugo
straci swojg trafno$¢, gdyz pewien mechanik w Paryzu otrzymat pa-
tent na wynalazek sztucznych gor ruszajacych si¢. Dzigki tym gorom
nie trzeba odtad zwiedza¢ Tatrow ani Alpow dla nacieszenia si¢ pickny-
mi widokami.

W ciggu jednak najblizszych lat w inscenizacjach teatralnych takze w War-
szawie zaczeto postugiwac si¢ czy to technikg dioramy, czy zblizonymi do niej
innowacjami technicznymi, co zrewolucjonizowato poczynania scenograficzne
do tego stopnia, ze Kantorbery Tymowski kpit z praktyk inscenizacyjnych Teatru
Narodowego:

Zaledwie ujrzy oko zadziwione,

Widzi skaty, przepasci zamki rozwalone.
Grom za gromem uderza, burza Sciga burze,
Tu si¢ cztowiek opiera losom i naturze.

Nie na prozno z $rodka sprochniatego drzewa

% H. i A. Gernsheim, L.J.M. Daguerre. The History of the Diorama and the Daguerotype,
2 wyd., New York 1968, s. 30, 31, cyt. za: P. Walsh, The Painting and the Miracles: How Morse
and Daguerre created the Idea of Media, web.mit.edu/comm-forum/mit5/ (dostgp: 15 maja 2012).
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Nieszczesliwa kochanka przygody swe Spiewa.
W gotyckiej wiezy, wspartej na stu kolumn rzedzie,
Albo jeczy juz picknosé, albo jecze¢ bedzie...”

Istotnie, mys$lac o inscenizacyjnym wykorzystaniu owych nowych $rod-
kéw technicznych, autorzy nie tylko podniostych dramatéw romantycznych,
ale w ogodle sztuk scenicznych, w skali nieledwie masowej wprowadzaé po-
czeli do didaskaliow nie tyle opisy, ile sugestie inscenizacyjne o duzej ilosci
niezwyktych realiow. Z obserwacji paryskich praktyk inscenizacyjnych trafity
do Konfederatow barskich Adama Mickiewicza 1 Samuela Zborowskiego Juliu-
sza Stowackiego Tatry, ktore niewiele mialty wspdlnego z prawdziwymi gorami,
zrodzity je bowiem fantastyczne pomysty autorow. W tym wypadku ewentualna
wiedza o rzeczywistej topografii i prawdziwym charakterze krajobrazu tych gor
nie miala zadnego zastosowania, bo zastepowato ja bogactwo wyobrazni, cho¢
za kazdym przywotlaniem tych tatrzanskich motywow staty jakie§ do§wiadczenia
lekturowe.

Julian Korsak (1805-1866), najbardziej znany jako autor wiersza Do Niemna,
zdradzajacego liczne konwergencje ze stynnym sonetem Mickiewicza, paryskich
inscenizacji nie widzial, ale czas jaki$ przebywal w Warszawie i w Petersburgu,
gdzie mogt w teatrach widywa¢ podobne nowatorskie pomysty inscenizacyjne.
W dziejach literatury polskiej zapisat si¢ jako autor dwoch tomoéw poezji (Poezje,
1830 1 Nowe poezje, t. 1-2, 1840), ale przede wszystkim jako bardzo dobry ttumacz
poetow starozytnych, Szekspira i Byrona, a takze Dantego, ale jego zapomniany,
acz dobry przektad Boskiej komedii wydany zostat dopiero po§miertnie w 1860
roku, a z pamig¢ci wyparto go oczywiscie kongenialne thumaczenie Edwarda Po-
rebowicza.

W tworczosci Korsaka pojawity si¢ pewne motywy gorskie: w wierszu Mu-
zyka ukazal szwajcarskiego gorala, ktory znalaztszy si¢ daleko od stron rodzin-
nych,

Na jedne Pireneje spoglada z rozkosza,
Ich mu widok szwajcarskie przypomina gory®.

Korsak przettumaczyt tez stynny monolog Manfreda na Jungfrau z trzeciego
aktu sztuki Byrona’. W catym jednak jego dorobku oprocz przektadéw dzielem
najwazniejszym stata sie sztuka o czarnoksigzniku Twardowskim'®. Autor uka-

7 Cyt. za: ,,Karuzela” 21 listopada 1965, s. 6.
8 J. Korsak, Poezje, Petersburg 1830, s. 16.
9 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, Wilno 1840, s. 211-213.

10 J. Korsak, Twardowski czarnoksieznik. Dialog dramatyczny w pieciu czesciach, [w:] idem,
Nowe poezje, t. 2, s. 7— trudno pojac, czemu autor swe dzieto nazwal: ,,dialogiem dramatycznym”,
skoro z genologicznego punktu widzenia jest to oczywiscie dramat (romantyczny!). Czyzby prze-
mawiat przez niego w tym aspekcie brak wiary w mozliwo$¢ zinscenizowania swego dzieta i propo-
nowat je jako ,,dramat do czytania”? Przeczy temu jednak troska okazana didaskaliom, wskazujaca,
ze widzial on mozliwo$¢ pokazania na scenie tego, co napisat.
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zal go po piecioletnim pobycie w Niemczech!!, w sytuacji kiedy, osiggngwszy
juz w zyciu wiele, przede wszystkim za$ posiadlszy ogrom wiedzy, czuje si¢
nieszczesliwy z powodu braku mitosci. Romantycznie, samotnie btadzac noca
w czasie burzy'? na Gorach Krzemionkach (!)!3, wzywa on Szatana i przysiagl-
szy mu stowem szlachcica (nobile verbum) posmiertne oddanie duszy, otrzymuje
w zamian gwarancj¢ spetnienia wszelkich swoich oczekiwan. Szatan méwi mu
bowiem:

Gdy pokochasz kobietg, i mozg jej przewierci
Mitos¢ przez cie natchniona, w chwile twojej $mierci,
Ja przyjde po twa dusze jak po swoje wlasno$é!“.

Od tego momentu zaczyna si¢ ,,tatrzanski” epizod w sztuce Korsaka. Szatan,
przywotawszy swdj diabelski pojazd (prawde méwigce, nie wiadomo po co —
chyba zeby byto romantycznie i frenetycznie), uwozi na nim Twardowskiego.
Woz ten to, jak méwi szatan, ,,arcydzieto kotodziejskiej sztuki”, jest bowiem:

z koS$ci zwigzany, a dwie czaszki trupie
Wiszg pod nim jak dwa stopnie,
Zamiast kot, furczg cztery nietoperze skrzydta'.

Powozi nim obrzydliwy ,,plaz w skorupie” wygladajacy jak zaba, ciagna
go natomiast:

[...] rumaki bez wedzidta,
Wytuczone ludzkim ciatem
Po powietrzu lecg cwatem,
Wyscigajac w biegu wiatry!'S,

obierajgc kierunek lotu — jak powiada Szatan — ,,wprost na Tatry”. Opisujac
krotka chwile niezwyktego lotu, Korsak przypisal swemu Twardowskiemu wra-

1 Jak moéwi jeden z jego shuzacych, tam, ,[...] ciemnych Niemcow przekrzesal, obuczyt,
/ Kreslac im jakie$ kota, katy i trojkaty, / Ze Niemcom od zdumienia az oczy pekaty” i tam jako
,Jeden Polak wéréd NiemcoOw wrecz si¢ zcudzoziemczyl, / Na jakiego$ Fest, Fausta swe nazwisko
zniemezyl” (J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 9). Korsak bowiem ostroznie identyfikowat historycz-
nego Twardowskiego z Faustem i nawet przypisywal mu wynalezienie druku.

12 To zgodne z jego naturg: jego stuzacy Matys twierdzi, ze Twardowski unikal wesotego
towarzystwa i ,,rad zwiedzat groby i cmentarze” (ibidem, s. 23).

13 Na wzgorzu Krzemionki w Krakowie znajduja si¢ migdzy innymi Skaty Twardowskie-
go i Jaskinia Twardowskiego, obiekty te z osoba czarnoksi¢znika [Jana] Twardowskiego wiazano
od dawna; znana byta grana we Lwowie (1825) i Krakowie (1829) sztuka Jana Nepomucena Kamin-
skiego Twardowski na Krzemionkach; Krzemionki z Twardowskim kojarzyt takze Jedrzej Stowa-
czynski w stynnym dziele Polska w ksztalcie dykcjonarza historyczno-jeograficznego opisana (Pa-
ryz 1833-1838,s. 197). Zob. J. Stowacki, Kordian. M. Hertz, P. Bizan, Glosy do ,, Kordiana™, s. 149.

14 Rym: ,,przewierci // $mierci” ,,pozyczyt” Korsak z Sonetéw krymskich Adama Mickiewicza.

15 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 34.

16" Ibidem, s. 35.
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zenia wrecz niezwykte, ktore tak zgrabnie opisal, jakby sam kiedys latat na lotni
czy szybowcu. Zblizajac si¢ za$ do kresu podrézy, Twardowski dostrzega, ze:

W dali jak wielka plama co$ si¢ czerni, mroczy,
Jak wyspa posrod morza, tylko zamiast wody,
Obeszly ja w okoto niby mgty i lody'”.

Szatan za$ wyjasnia mu: ,,Tu koniec naszej drogi, to Bieszkidzkie (!) Tatry”.
Gdy za$ Twardowski zdziwit si¢:

Co$ na tych skat podstawie, czy mi si¢ tak roi,
Jak wielki maszt okretu nieruchomie stoi,
A nad nim zamiast flagi jaka$ ptywa chmura'®,

wowczas Szatan wytlumaczyt mu, ze ,.to jest z Tatréw najwyzsza zwana Babia
Gora” i ze ma on tu swoj ,,zamek, diabli dworzec”. Korsak gorliwie zadbat
o nadanie owej scenie odpowiedniego charakteru, w didaskaliach napisat bowiem,
ze ,,w glebi sceny widac otwor ciemnej jaskini, pomiedzy rozpadlinami skat i nad
jej otworem unosza si¢ bledne ognie i wnetrze jej o$wietlaja”2°. W jej glebi do-
strzegl za§ Twardowski obrzydliwe gady, nietoperze, sowy i nawet ogromnego
weza, ktory ,,jak swojski przypelznagt pod nogi”?!. Twardowski w swej rozleglej
wiedzy zidentyfikowal go jako tego, ,,co zwiddl Ewe, pierwsza matke naszego
rodzaju”??. Natomiast Szatan z glebi jaskini wyniost i wreczyt mu stynne zwier-
ciadlo®3:

Na pamiatke twej gosciny

W moim zamku, masz zwierciadlo,
Pelne czarow i obrazow.
Czarownice, wrozek ttumy,

7 Ibidem, s. 37.

18 Ibidem.

19 W przypisach do swej sztuki Korsak napisat: ,,Babia Gora najwyzsza w zachodnim pasmie
Tatrow zwanych Beskidy, sam jej wierzchotek stanowia dwa cyple, z ktérych jeden od zachodu ma
nazwe Diablego zamczyska”, idem, Nowe poezje, t. 2, s. 170. Informacja ta jest kompilacja dwoch
zdan z dzieta Ambrozego Grabowskiego Krakow i jego okolice (w edycji: wyd. 5, Krakow 1866,
s. 385, 386). Wiedzg o tym, ze zachodni wierzchotek Babiej Gory nosi nazwe Diablaka, zawdzigczat
Korsak oczywiscie Grabowskiemu.

20 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 38.

2l Jest to aluzja do litewskich wezy domowych. W mitologii litewskiej waz (Zaltys) byt
czczony jako bostwo, stad na Litwie czcig i opieka otaczano weze domowe, uwazajac, ze opiekuja
si¢ one domem i dlatego troskliwie je karmiono (mlekiem); zob. T. Narbutt, Dzieje starozytnego
narodu litewskiego, Wilno 1835, t. 1, s. 147, 148.

22 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 39.

23 Korsak styszat o tym, ze jest ono przechowywane w Wegrowie. Do dzisiaj wymienia si¢
je wsrod zabytkow kosciota parafialnego.

Gory — Literatura — Kultura 6, 2012
© for this edition by CNS



Diorama i ,,Bieszkidzkie Tatry” Juliana Korsaka 23

Wszystkie moje kmotry, kumy,
Stucha¢ bedg twych rozkazow?.

W dalszym biegu akcji owo zwierciadto odegrato do§¢ wazng role. Kolejng
scen¢ swego dramatu Korsak umiescit nad Morskim Okiem w Tatrach. W przy-
pisie dodat objasnienie zapozyczone od Ambrozego Grabowskiego:

W kamiennym tozysku Tatrow jest ogromne jezioro, otoczone w okoto
stromymi i wysokimi skatami; glebokos¢ jego wynosi sazni 32, a po-
wierzchnia jego ma 56 morgéw i 371 sazni kwadratowych przestrzeni,
wode ma czysta i zimna, ktorej z niego daleko wigcej odptywa niz ma
przyptywu [!], z czego wnosi¢ wypada, ze go ukryte zrodta na dnie
zasilajg. Ksztaltu za$ jest owalnego, stad moze nosi nazwanie Morskie
Oko?.

W didaskaliach jednak Morskie Oko ukazane zostalo w sposdb nieporéwna-
nie bardziej fantazyjny — nawet hiperromantyczny:

Paréw gleboki miedzy skatami w Tatrach, na ktorych z dala wznosza
si¢ porozrzucane chaty Gorali: w glebi wida¢ wodospad lecacy z gory
do jeziora zwanego Morskie-Oko. Czarownice na ozogach, miotlach
itopatach zlatuja z powietrza, ta z kotlem w reku, ta z glownia rozpalona
itp.26

Owe czarownice, nie wiadomo czemu, na narad¢ przed udaniem si¢ na ba-
biogorskie spotkanie z Szatanem spotkaty sie¢ wtasnie nad Morskim Okiem:
pierwsza z nich przyleciata na topacie ze Zmudzi, druga z Polesia znad Prypeci?’,
trzecia z Leczycy i1 pochwaliwszy sie swymi wyczynami, postanowity jeszcze
przed ztozeniem hotdu Szatanowi odebra¢ goralskim krowom mleko. Pomysty

24 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 39.

25 Stowa te sg, podobnie jak przytoczona wczeéniej nota o Babiej Gorze, spreparowanym cy-
tatem z poczytnego krakowskiego historyka Ambrozego Grabowskiego (1782—1868) Krakow i jego
okolice, Krakow 1830, s. 302. W ksiazce tej znalazt si¢ szkic Morskie Oko i Czarny Staw, w Tatrach,
w Galicyi w Cyrkule Sandeckim (pominigty w nastepnych kilku edycjach dzieta). Umiescit tu takze
Grabowski — przedrukowany i w nastepnych wydaniach — ciekawy szkic o Babiej Gorze oraz
rozdziat o goéralach (jego pierwsza wersja byt szkic Gorale, [w:] idem, Historyczny opis miasta
Krakowa i jego okolic, Krakow 1822, s. 256-260). Nad Morskim Okiem Grabowski byt w 1824
roku w towarzystwie Franciszka Jakubowskiego i cenionego botanika prof. Alojzego Estreichera;
owocem tej wycieczki byt szkic Kilka godzin pobytu nad jeziorami Morskie Oko i Czarny Staw
w Galicji w Cyrkule Sandeckim (,,Dziennik Warszawski” 1826, nr 10), wykorzystany pdzniej przez
autora w Krakowie i jego okolicach. O babiogorskiej wyprawie Grabowskiego zob. M. Olszowska,
Babia Gora w literaturze polskiej, ,,Orawa” XIV-XV, 2003, nr 4041, s. 101-117.

26 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 43.

27 A zatem z okolic szczegdlnie Korsakowi bliskich: opiewal przeciez ,,zabrzeza Prypeci”,
gdzie ,,pierwsze poczul Kupida postrzaly”, zob. A.E. Pilarczyk-Palaitis, Regionalistyczne aspekty
poezji Juliana Korsaka, Wilno 2008, s. 67, www: vddb.library.lt/fedora/get/LT-eLABa-0001:E.../
DS.005.2.04.ETD (dostep: 20 maja 2012).
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Korsaka, ktory w Tatrach nigdy nie byl, a swa wiedz¢ o gorach zawdzigczal
lekturze dzieta Grabowskiego, nie dziwia, gdy si¢ zwazy, ze kilka lat pdzniej
Juliusz Stowacki w Samuelu Zborowskim (1845) pozwolit Walkiriom (!), z kto-
rych jedna przyleciata ,,z potnocnego bieguna / Na przeblysku pioruna”, stang¢
na wierzchotku gér ,,Gdzie Morskie Oko / Nad lodow tarcza / jeczy gleboko”?8.
Ale w dramacie Korsaka wazniejszy jest monolog Twardowskiego wygloszony
wlasnie nad Morskim Okiem:

Co krok dalej, wcigz nowe ngcg mie widoki.

Skaty dtugo sie czernia, jak wojska szeregi
Nieruchomie stojace za wodza rozkazem,

Tam i sam na ich wierzchach potyskuja $niegi.

W miesigcznym zlotym blasku: — tu rozdartym gtazem,
Jak krew z zyly otwartej, trysnety strumienie,

Z szumami, toskotami pedza w jar gleboki,

I ging, jak w otchtani przeszto$ci — marzenie.

Tam w dali nieskonczone zalegly przestworza
Polamane granity; to ocean glazow!

Ktoérego zda si¢ burzg popigtrzone waty,

W swoich ksztattach potwornych nagle skamieniaty,
Podobne do martwego umartego morza.

Wzrok moj gubi sig, tonie w tym wirze obrazow.

W glebi widac jezioro, zwane Morskie Oko,

W jego falach gra §wiatlto jak w gniewnej zrenicy,
Gdy zaiskrzy namigtnej ogniem btyskawicy;

Po nim cien skat nadbrzeznych czerni si¢ szeroko,
Jako cien dtugich rzgsow: tam, ze skaty spada
Wspaniata katarakta, stroma, prostopadta,

Zda si¢ w meczarniach zgonu na szalenstwo chora,
Pieni sie¢, dasa, ciska kroplistymi poty,

Na jej przyjecie pektly jasne wod zwierciadta,

I wciaggnely ja w siebie; — gminna wies¢ powiada,
Ze jakie$ wrozki na dnie mieszkajg jeziora,

Kedy sa ich patace i podwodne groty.

Od czasu jak przestalem mie¢ wiarg sam w siebie,
We wszystko nadzwyczajne na ziemi i niebie

Jatem wierzyc¢; rzecz dziwna, by zbiec od myslenia,
Uciekam sie z rozkosza w czary i widzenia.
(dobywa z zapasa zwierciadto i blyska nim w strone jeziora)
Wigc dalej do mych urokéw!

O wy! co mieszkacie na dnie

Wod jeziora, czy potokow,

28 Zob. Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia, BN 1, 268, Wroctaw 1992, s. 127, 128.
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Karmigcych jasne ich tona:
Wzywam wszystkie wrozki z Tatrow?’.

Caly ten monolog oczywiscie nie nalezy do ,,ztotych kart” poezji o Tatrach,
w ciekawy jednak sposob dowodzi zarowno bogactwa wyobrazni Korsaka, jak
i tego, ze piszac swoj dramat, bardzo czesto ,,myslat on obrazami”, tworzyt hi-
potetyczne wizje wyobrazeniowe bardzo ciekawych uje¢ scenograficznych. Sa
to bowiem nie tylko obrazy opisane w didaskaliach, ale takze wizje wynikajace
logicznie z wypowiedzi danych postaci — w tym wypadku Twardowskiego. Cie-
kawa artystycznie jest wizja ,,potamanych gltazéw” podobnych do skamieniatego
morza. Jest to koncepcja obrazu artystycznego majacego liczne romantyczne
konotacje i bogata, ciekawa kariere (Adam Mickiewicz — Burza, Wincenty Pol
— Piesn o ziemi naszej, Franciszek Nowicki — Tatry, nawet Wistawa Szymbor-
ska — Z nieodbytej wyprawy w Himalaje). Obraz wpisany w stowa:

Tam w dali nieskonczone zalegly przestworza
Polamane granity; to ocean glazow!

Ktorego zda si¢ burzg popigtrzone waty,

W swoich ksztattach potwornych nagle skamieniaty,
Podobne do martwego umarlego morza®’,

jawi sie jako przejaw w petni dojrzalego romantycznego artyzmu poetyckiego.
Jest to o tyle cickawe, ze przy autentycznym bogactwie form wersyfikacyjnych
zastosowanych przez Korsaka w omawianym dramacie, bardzo cze¢sto w rymowa-
niu nieudolnie kroczyt on tropami kilku cenionych poetéw polskich. Stwierdzony
przy okazji fakt dobrego oczytania autora w literaturze polskiej trudno uznaé
za dowdd wirtuozerii poetyckiej i raczej Smieszy, gdy w rozmowie krakowskich
mieszczan ujawnia si¢ co§ wigcej niz kryptocytat z Pijanstwa Ignacego Krasic-
kiego®!. Zauwazalnie czesto tez pojawiaja sie tu rymy wprost przejete z wierszy
Adama Mickiewicza (nawet z... Pani Twardowskiej: ,,maku // Krepaku”). Korsak
Mickiewicza znal, przyjaznit si¢ z nim, powszechnie tez wiadomo, zZe jego wiersz
Do Niemna wykazuje nieprzypadkowe bliskie konwergencje ze znanym sonetem
Mickiewicza. Te zaleznosci dotycza nawet, skadinad cenionej jako bardzo dobra,
warstwy wersyfikacyjnej dramatu Korsaka. Do rzeczy tu ma to niewiele, ale je-
den z monologéw Twardowskiego jest wersyfikacyjna kopia... Wielkiej Improwi-
zacji z Dziadow czesci 111

Na wspomnianym monologu Twardowskiego wygloszonym nad brzegiem
Morskiego Oka koncza si¢ ,,gorskie” aspekty dramatu. W scenach koncowych
dzieta pojawiajg si¢ jeszcze epizodycznie gorale, o ktorych Korsak wiedziat
z dzieta Grabowskiego, ze nieraz, wedrujac, z zyciowej konieczno$ci zapuszczaja

29 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 48, 49.

30 Ibidem, s. 48.

31 Gdy jeden z mieszczan w scenie — pod wzgledem formalnym przypominajacej ostatnig
scen¢ w Kordianie Juliusza Stowackiego — wspomina w rozmowie ,,warnenskie kleski”, drugi —
medrkowaty — odpala mu: ,,Co mi bajesz pod Warng nasz krdl byt zwycigski”.
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si¢ w glab kraju. Korsak znal oczywiscie Krakowiakow i Gorali Wojciecha Bo-
gustawskiego, dlatego wprowadzit do swego utworu nawet Chor Gorali z Tatrow,
Spiewajacych:

Dla nas milsze nasze Tatry
Nad Krakowskie mury;
Naszym murem cztery wiatry,
Dachem naszym chmury

W Tatrach zywiej serce bije,
Nizli na Mazurach,

Goral w Tatrach wolny zyje,
Jako orzet w chmurach®.

Od momentu wygloszenia przez Twardowskiego wspomnianego tu monologu
nad Morskim Okiem akcja dramatu nabiera nie tyle moze tempa, ile dramatyzmu.
Mowiac krotko 1 weztowato, bo to do rzeczy tu nie nalezy (ale doprawdy nie wy-
pada PT Czytelnika zostawia¢ w catkowitej niewiedzy co do loséw bohatera),
wywotane przez Twardowskiego wrézki doprowadzaja do rychtego jego spotka-
nia nad brzegami Pradnika w Ojcowie (znoéw ,,rezultat” lektury dzieta Grabow-
skiego) z wymarzong pigkno$cig: ucieleSnieniem jego wczesniejszych pragnien
jest urodziwa, a skromna Anna, niestety, zamezna Pienigzkowi, ale straszliwie
zaniedbana przez m¢za — cheiwego alchemika, myslacego tylko o sztucznym
wytworzeniu zfota. Zostala ona jego zong nie pod przymusem, lecz ulegajac na-
mowom otoczenia, jednak w malzenstwie i tak jest nieszczgsliwa, jej zachowanie
w depresji jest wierng kopia zachowan Ofelii z Hamleta Williama Szekspira, te za$
reakcje biorg si¢ z ogromnej, niespetnionej potrzeby mitosci. Nic przeto dziwnego,
ze silne jej uczucie budzi whasnie pojawienie si¢ Twardowskiego. Ow za$ Pienia-
zek nienawidzi $wigcacego triumfy w Krakowie Twardowskiego, widzi w nim
bowiem niebezpiecznego konkurenta w swych alchemicznych poczynaniach. Gdy
wiec potajemna mito§¢ Twardowskiego i Anny rozkwita, wowczas Pieniazek, do-
wiedziawszy si¢ o tym, chcac zems$cic si¢ na rywalu i konkurencie, zatem przede
wszystkim z nienawi$ci do Twardowskiego, nie za§ z zazdrosci o zone, sktada
do krakowskiego sadu donos, ze Anna, jego zona, jest czarownica, Twardowski
za$ nauczatl jg grzesznych zasad Wiklefa i Husa. To wystarcza. Anna wyrokiem
sadu zostaje spalona na stosie, Pienigzek za$, jakby mu bylo mato, ze rywalowi
zabral kochankeg (spalonej na stosie Zzony mu nie zal), nieudolnie probujac zamor-
dowa¢ Twardowskiego, sam zostaje przez niego przebity wyrwanym mu z reki
rapierem i umiera z okrzykiem rozpaczy, zatujac utraconego majatku. Twardow-
ski, utraciwszy spalonag na stosie ukochana, stat si¢ w dodatku morderca. Nekajaca
go rozpacz (mniej za§ wyrzuty sumienia, tak jakby zabicie kreatury Pienigzka
byto dobrym uczynkiem!) budzi w nim mys$li samobdjcze. Gdy za$ krazy nad
brzegami Wisly, zjawiajacemu si¢ Szatanowi deklaruje natychmiastowe odda-

32 . Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 67-68.
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nie duszy, pod warunkiem ze ten raz jeszcze ukaze mu ukochang Anng. Widok
jej zjawy, chyba trupiej i niezbyt apetycznie wygladajacej, sprawia, ze bohater —
porazony — pada martwy. Gdy za$ Szatan, zadowolony, ze dusza Twardowskiego
jest juz na pewno potepiona, odchodzi spokojny i usatysfakcjonowany udanym
pozyskaniem jeszcze jednej ofiary, zostawia ja samg, wtedy nagle rozwierajg si¢
niebiosa i rozlega si¢ glos Choru Duchow:

Cieszmy sig, cieszmy! dusza $miertelnika
Juz nad piekielng otchtanig
Z szpon szatana si¢ wymyka,
Ziemska modlitwa w §lad idzie za nig.
przed nig leci jej goniec — Skrucha.
Przedwiecznego promien Laski,
Czystymi, jasnymi blaski,
Juz o$wiecit ja cata:
Stan sie, — i stato!

Wstapita w $wiat ducha —33.

Deus ex machina? In articulo mortis dokonato si¢ samoistne odpuszczenie
wszystkich win grzesznika? Moze i tak, bo prawde mowigc, nie wiadomo, czyja
to modlitwa ziemska uratowata dusze Twardowskiego, ktory zostat zbawiony.
A jak to oceniac z teologicznego punktu widzenia, to juz nie nasze zmartwienie.
I z gdrami to nie ma nic wspolnego...

Jak si¢ rzekto, Julian Korsak nie widziat ani dioramy, ani Tatr. Gdyby jednak
Daguerre nie dokonat swego wynalazku, scenografia w teatrach europejskich
nie przesztaby rychlej, ogromnej rewolucji i Korsak nawet nie zamarzytby o wpi-
saniu w swoj dramat niezwykle fantazyjnego pomystu dekoracyjno-scenograficz-
nego. Gdyby zas w literaturze polskiej po 1832 roku nie poczeta narasta¢ swoista
,»moda na Tatry”, wowczas Julian Korsak nie moglby wpasé na pomyst umiesz-
czenia akcji straszliwie romantycznego®* polskiego dramatu w scenerii polskich
gor. I wcale nie trzeba byto ich widzie¢, by o nich pisa¢. Ale o tym nie zawsze
pamictaja badacze dziejow turystyki, rekonstruujac na podstawie przekazow
literackich najrozniejsze fakty i arbitralnie orzekajac, ze ten czy ow pisarz ,,mi-
styfikuje”, mija si¢ z prawda, przypisuje sobie jakies wyczyny i dokonania. Zbyt
czesto w takich studiach, skadinad zreszta rzetelnych pod wzglgdem materia-
lowym, zapomina si¢ o istnieniu fikcji literackiej i o tym, ze opowiadajac o ja-
kim$ zdarzeniu, pisarz ma petne prawo do konfabulacji, zmy$lania i ubarwiania
zdarzen, ktore wprawdzie zaistniaty, ale w rzeczywisto$ci byty nieporéwnanie
bardziej prozaiczne niz w ich opisie. Ofiarg takich manipulacji padat kilkakrotnie
poczytny w swoim czasie Teodor Tripplin, ktéry byt swoistym mistrzem konfa-

3 J. Korsak, Nowe poezje, t. 2, s. 167.

34 Pomijam tu sprawe rzekomego czy rzeczywistego byronizmu w tym dziele, o czym pisal
Maurycy Zdziechowski (Z dziejow bajronizmu polskiego. 1. Korsak i Chodzko, ,,Przeglad Literacki”
1896, nr 12).
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bulacji, a ktéoremu raz po raz zarzucano ktamstwo, stosunkowo za$ niedawno nie-
stuszne odium spadto na Wincentego Pola, ktoremu w — rzekomo krytycznym
studium — autor zarzucit zmyslenia i przeklamania, twierdzac, ze pewne jego
przekazy o odbytych podrézach sg nierzetelne — stowem, ze Pol pisywat niekie-
dy, ze gdzie$ byl, a weale tam nie byl!®. I teraz tylko brakuje, zeby jaki$ dziejopis
turystyki gorskiej okrzyknat Juliana Korsaka mianem mistyfikatora, bo napisat
0 Morskim Oku, nigdy nad nim nie bedac. No i c6z z tego ze nie byl, a napisal?
Nie uprawial tatroznawstwa, tylko napisat romantyczny dramat, a przy okazji,
niechcacy, potwierdzit istnienie pewnego rodzaju ,,mody literackiej na Tatry”,
niesmiato konkurencyjnej wobec literackiego kultu Litwy i Ukrainy.

Diorama and “Bieszkidzkie Tatry” by Julian Korsak

Summary

In Polish literature the interest in the Tatra Mountains began to grow substantially after 1832
and this was when mountain scenery began to appear in stage directions of drama works. The
use of the mountains as a backdrop for romantic dramas was considerably influenced by the use
of diorama sets. Daguerre set an example here: in 1831 in Paris, he presented a panoramic show
entitled Mont Blanc.

Mountain scenery found its way from the Parisian stage practices into brief episodes in the-
atre dramas. The Tatra Mountains appeared in Adam Mickiewicz’s Konfederaci barscy [The Bar
Confederates] and Juliusz Stowacki’s Samuel Zborowski, though they had little in common with
the real mountains, as they stemmed from the authors’ fantastical ideas. Julian Korsak (1806—1855)
did not see a diorama, but he was familiar with similar innovative staging ideas in Warsaw theatres
and placed the action of the drama Twardowski czarnoksigznik [Twardowski the Sorcerer] (1840)
in fantastically presented Tatra Mountains. Korsak did not know the Tatras — he found informa-
tion about this mountain range in Ambrozy Grabowski’s Krakow i okolice jego [Krakow and Its
Surroundings], introducing fantastical motifs into the drama as well.

35 Por. T. Borucki, Krytyczna analiza karpackiego itinerarium Wincentego Pola, ,,Wierchy”
LXXXIIL, 2007, s. 29-70. Na polemike z takimi ,,rewelacjami” szkoda czasu i miejsca.
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