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Swiatowe granie — motyw wiatru.
Pejzaz dzwiekowy Karpat Wschodnich
w prozie Stanisfawa Vincenza

Pamieci mojego Ojca
Jana Zmidzinskiego (1932-1987)

W swietle dzisiejszych koncepcji muzykologicznych i estetycznych juz samo
rozroznienie muzyki od dzwigkow otoczenia wydaje si¢ problematyczne. Zrow-
nanie dzwigkow muzycznych z niemuzycznymi w praktyce takich kompozytorow
jak John Cage!, a szczegodlnie koncepcja ekologii dzwigku Raymonda Murraya
Schafera pozwala spojrze¢ na otaczajaca nas akustyke catoSciowo, akcentujgc
przede wszystkim osobe $wiadomego stuchacza®. Sam tytutowy ,,dzwickowy
pejzaz” jest ttumaczeniem angielskiego pojecia soundscape, autorstwa wihasnie
Murraya Schafera. Ow kanadyjski kompozytor i muzykolog od lat podrozuje
po $wiecie, uczac ludzi swiadomego stuchania i ksztattowania dzwickowego
otoczenia®. W znanym szkicu Muzyka srodowiska przekonuje, jak ogromne ma
ono znaczenie i jak jest zmienne historycznie i kulturowo. Jednoczes$nie propo-
nuje spojrzenie cato$ciowe, czerpigce pewne inspiracje z tradycji pitagorejskiej:
W catym eseju bedg traktowac dzwickowy pejzaz swiata jako makrokosmiczna

' Zob. J. Kutnik, John Cage. Przypadek paradoksalny, Lublin 1993,

2 Zob. ,,Monochord” VIII-IX, 1995. Numer poswiecony ekologii dzwieku.

3 Zob. R. Murray Schafer, Poznaj dzwiek. 100 éwiczer w stuchaniu i tworzeniu dzwiekow,
Poznan 1995.
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kompozycje muzyczng™. Jak si¢ okaze, podobng ide¢ wylozyt w swojej prozie
Stanistaw Vincenz juz kilkadziesiat lat wczes$niej’. Odrebnej analizy wymaga-
loby ukazanie wrazliwosci pisarza w konteks$cie systemu symboli zwigzanych
z muzyka i stuchaniem u Hucutéw. Wiele z opisanych ponizej zjawiskw sposob
bezposredni wynika z huculskiego obrazu $wiata®.

Zadziwiajaca jest wrazliwo$¢ stuchowa’ autora cyklu huculskiego, jego
wyczulenie na wszelkie przejawy muzyki. Z tekstow autobiograficznych wiemy,
ze byl melomanem, a muzyke klasyczng odtwarzat z pltyt nawet zotnierzom so-
wieckim podczas II wojny $wiatowej®. Jednak sama kwestia stuchania byta przez
Vincenza rozpatrywana w innym jeszcze kontek$cie — uwazne stuchanie zarow-
no dzwigkow otoczenia, jak i ludzi jawi si¢ jako jedno z wazniejszych przestan
wpisanych w Pofonine.

Nawet jednak niezwykla wrazliwos¢ na dzwigki i muzyke czy rozlegte
horyzonty filozoficzne nie gwarantuja powstania oryginalnych opisow literac-
kich, kluczowy jest tu oczywiscie talent pisarski, uwidaczniajacy si¢ chocby
w stylistyce. Na ten aspekt pisarstwa Vincenza zwrdcil uwage Jerzy Paszek
— traktujac Pofonine jako summe stylow, wydzielit w niej dwa dominujace:
modernistyczny, spod znaku Zeromskiego, i perswazyjny, ktorego najbliz-
szym wzorcem mogt by¢ Irzykowski. Szczegbdlnie w tym pierwszym stylu
badacz dostrzega barokowe bogactwo ekspresji, rytmizacj¢ i dzwigkowe gry
stowne: ,,To ucho Vincenza czute na wszelkie podobienstwa i interferencje
fonetyczne™.

W niniejszym tekscie nie bedziemy si¢ jednak zajmowac stylem, lecz przede
wszystkim tytutlowym pejzazem, ustyszanym i literacko wykreowanym, traktu-
jac go jako jeden z oryginalnych rysow pisarstwa Homera Huculszczyzny.

Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢, o czym przede wszystkim jest
Potonina. Zardwno prace literaturoznawcze, jak i wstgpne badania autora ni-

4 R. Murray Schafer, Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 9, 1982, s. 290.
Przedruk w: Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybér i red. Ch. Cox, D. Warner,
Gdansk 2010.

5 Stanistaw Vincenz (1888-1971) do roku 1940 wigkszo$¢ swego zycia spedzit w Karpatach
Wschodnich. Ze wzgledu na znajomos$¢ tej postaci wsrod badaczy tematyki gorskiej pomijam tu
prezentacje sylwetki pisarza.

¢ Funkcje muzyki huculskiej doglebnie przeanalizowata J. Czgstka-Ktapyta w swoim, nie-
dawno obronionym, nieopublikowanym jeszcze doktoracie — zob. eadem, Charakterystyka i funk-
cja Spiewu i ,,muzyki” w obrzedzie koledowania na Huculszczyznie w kontekscie porownawczym.
Rozprawa doktorska pod kierunkiem dr. hab. Dariusza Czai, Krakow 2013.

7 Zwracaja na to uwagg autorzy réznych opracowan tworczo$ci Vincenza — por. A. Pawlicka,
Huculska epopeja Stanistawa Vincenza i jej muzyka, ,,Ogréd. Kwartalnik”, nr 1/9/1992, s. 130-146;
B. Mytych, Kilka stow o ptakach u Vincenza, [w:] Stanistaw Vincenz. Humanista XX wieku, red.
M. Otdakowska-Kuflowa, Lublin 2002, s. 309-328; J. Paszek, Sty/ Vincenza, [w:] Vincenz i krytycy.
Antologia tekstow, wybor, wstep i oprac. P. Nowaczynski, Lublin 2003, s. 263-272.

8 Zob. S. Vincenz, Dialogi z Sowietami, Krakow 1991, s. 157-158.

9 J. Paszek, op. cit., s. 265.
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niejszego szkicu'® wskazujg, ze opowies¢ to na tyle bogata, iz kazdy moze ja
odbiera¢ wedlug wlasnego klucza, koncentrujgc si¢ na rozmaitej tematyce'':
wielokulturowosci, dialogu i porozumieniu narodéw, pamieci, tradycji kultu-
rowej 1 folklorze, na przedstawieniu §wiata Hucutow czy zydowskich chasy-
dow, na zwierzgtach czy lesie, zaniku pewnej formacji kulturowej, fenomenie
opowies$ci, magii czy sacrum, a nawet architekturze. Jak kazda wielka literatu-
ra, jest to dzielo o zamysle cato$ciowym, syntetycznym!2. Owg cato$ciowo$é
osiagnal Vincenz dzigki dotarciu do zrodel stowa literackiego, do mitu'3. To
dzigki poetyce mitu pejzaz dzwickowy zyskuje na kartach tetralogii huculskiej
zupeinie nowy wymiar.

Pasma Pofoniny a dzwigki otoczenia

Opisy pejzazu dzwickowego zawarte sa we wszystkich czterech czesciach
cyklu Na wysokiej potoninie, lecz z rdznym nasileniem, rozne tez jego aspekty sa
akcentowane. Najbogatsze sg dwa pierwsze tomy: Prawda starowieku i Zwada.
I jak pierwszy mozliwie najpetniej oddaje doswiadczenie dzwickowe zwigzane
z zyciem w gorach, tak drugi koncentruje si¢ gtéwnie na odgtosach puszczy. Zde-
cydowanie najubozszy jest tom trzeci, Listy z nieba, glownie ze wzgledu na swoj
dialogowy charakter, ale i tu, w tle niekonczgcych si¢ dysput, znajdziemy ciekawe
uwagi i sformutowania. Ostatni tom, Barwinkowy wianek, szczegdlnie w czesci
pierwszej, ponownie uderza bogactwem wyobrazni i wirtuozerig opisow, w kto-
rych partie¢ solisty gra wiatr.

Trzeba jeszcze podkresli¢, ze wypreparowanie z Pofoniny samych opiséw
rozlicznych dzwigkow jest zabiegiem sztucznym, po czeSci niewykonalnym
1 sprzecznym z zamystem autora, ktory dotozyt wielu staran, by ukaza¢ niejed-
noznacznos¢ dzwigkow otaczajacych zewszad czlowieka. Kazdy dzwiek moze
bowiem, procz swego naturalnego zrodta, odstania¢ uwaznemu stuchaczowi inny

10 W ramach projektu Archiwum Stanistawa Vincenza (1888—1971) autor niniejszego szkicu
opracowat ankiete dotyczaca recepcji dorobku autora Pofoniny — zob. http://www.vincenz.pl/.

11 Por. P. Nowaczynski, Mgdros¢ Vincenza, Lublin 2003, s. 41-57.

12 Choé¢, na przyklad, zastanawiajacy jest zupelny brak w le$nym pejzazu wzmianek o grzy-
bach. Te jednak organizmy, jak wiadomo, nie wydaja zadnych dzwickow, dlatego tez ustepuja choc-
by rybom, ktore — jak twierdzit powiesciowy Pancio — ,,potrafiag mowic!”, co moze potwierdzaé
prymat wrazliwosci akustycznej nad wizualng u Vincenza — por. S. Vincenz, Na wysokiej poto-
ninie. Pasmo II. Nowe czasy. Ksiega I, Zwada, Sejny 2003, s. 245-256. Wszystkie cytaty z dzieta
Vincenza pochodza z wydania Fundacji Pogranicze (2002-2005). Dla utatwienia w przypisach do
cytatow tytuly poszczegolnych czesci cyklu huculskiego podawac bede w skrocie: Prawda staro-
wieku — PS, Zwada — Z, Listy z nieba — LzN, Barwinkowy wianek — BW.

13- Zob. np. M. Klecel, Na przetomie czaséw. Mit i historia w cyklu Vincenza ,, Na wysokiej po-
toninie”, [w:] Studia o Stanistawie Vincenzie, red. P. Nowaczynski, Lublin-Rzym 1994, s. 125-146;
P. Nowaczynski, O Prawdzie starowieku. Struktura — mit — idee, [w:] Vincenz i krytycy. Antologia
tekstow, wybor, wstep, oprac. P. Nowaczynski, Lublin 2003, s. 305-324.
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jeszcze wymiar — w $wiecie pierwotnego pansymbolizmu'* kazdy dzwick oka-
zuje si¢ znakiem oczekujacym na odczytanie, zaden nie jest neutralny. W tym
akustycznym pejzazu, procz dzwickéw ludzkich i dzwiekéw natury, ktore wy-
szczegblnil Murray Schafer, trzeba koniecznie uwzgledni¢ ich pozaziemskie zrd-
dlo. Zalezno$ci migdzy wszystkimi trzema akustycznymi wymiarami: ludzkim,
przyrodniczym i mistycznym ilustruje wykres zamieszczony na koncu tekstu.

Krajobraz dzwigkowy — elementy skfadowe

Gdyby wypreparowac¢ z wielosci dzwiekdw, przywolanych na kartach Pofo-
niny te najczgstsze, najlepiej charakteryzujace gorska nature, bytyby one zwigzane
z dwoma zywiotami: powietrzem i woda, cho¢ i dwa pozostate elementy budujace
kosmos — ogien i ziemia — graja wazne partie w cato$ciowe;j, literacko wykreowa-
nej kompozycji. Wiatr i potoki czy rzeki stanowia gtéwny komponent dzwigkowe-
go pejzazu, obecny niemal nieustannie na kartach Vincenzowej opowiesci — sg
akompaniamentem réznorodnych jej solistow, a czasem nawet same wysuwaja sie
na czoto orkiestry, by zagraé¢ parti¢ solowa. W niniejszym szkicu przyjrzymy si¢
blizej roli, jaka odgrywa wiatr, zaro6wno jako solista, jak i kapelmistrz dyrygujacy
lesnym chorem. Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ tekstu pominigte zostanie
trzecie wcielenie powietrznej muzyki, wybrzmiewajacej z organow skalnych.

Wiatr

Z dominujgcego duetu dwoch zywiotdw, powietrza i wody, tony wyzsze,
blizsze ludzkim emocjom, generuje powietrze. Przejawia si¢ ono pod postacia
wiatru, ten za$ z kolei, jako podmiot, gra na rozlicznych instrumentach. Na
pierwszych stronach Prawdy starowieku czytamy: ,Wszystko wiaze trembita,
$cigga strung wiatrowg od nieba do ziemi”!®, Warto zapamieta¢ owa strune, ktéra
sugeruje istnienie jakiego$ wickszego jeszcze instrumentu. Jakiego? — dowiadu-
jemy si¢ od wieszczuna gromowego:

Wiatry, to najstarsze lirniki-muzykanty, jako my wedrowne wtoczegi.
Leca przed siebie kudlate, rozczochrane, niewidome, ale $wiadome. I jak
dla liry, muzyki Bozej, nie ma zakazu, nie ma postu, tak nie ma i dla nich.
Zawsze im gra¢ wolno. I graja chetnie. A zawsze jest komu stucha¢!®.

Nim jednak utworzyt wiatr, wraz z piorunem i wodospadem trembite, a wraz
z glosem lasu flojere, sam wygrywat swoja nute — Pofonina az si¢ roi od okre-

14O pansymbolizmie pierwotnym — zob. np. A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa
1981, s. 145.

15 PS, s. 10.

16 Ibidem, s. 136-137.
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$len owej muzyki: wiatr wieje, dmie, buszuje, hula, trzaska!’, gra'®, petne swe
mozliwosci zaprezentuje za§ w tomie ostatnim.
Kiedy chce przed czyms$ ostrzec, przybiera odmienne tony:

Gdy wiatr od wierchow powieje, jak zaczng te strachopudy szeptac,
szumie¢, stuka¢, furkota¢ i grzechota¢, to nie lada jaki, tegi zwierz
puszczowy si¢ zlgknie, a nawet cztowiek co nieswiadom, idacy gdzie$
daleko plajem, przezegna sig!®.

Podobnie, gdy Dmytryk opowiadat o gtodzie:

W zawiei lesne gromady duchow jeczaly, zawodzity, to rechotaty, to
grozity po trosze i gzily si¢ po swojemu?”.

Podobnie okre$lana jest muzyka wichru, ktory: jeczy i rechota®!, huczy
i dudni*?> — pochodzi bowiem z piekla:

Niesamowicie grala muzyka wichrowa na tych badylach i piszczelach
kosodrzewu, sterczacych wsrod rozwalonych glazow wielikanskiego
zamku?3.

Jeszcze mocniej, wrecz szyderczo, w uszach Andrijka hula Bida wichrowa:

Nad uchem $wistata mi Bida, kgsala mnie w twarz, azem piszczat z bolu.
I rechotala zawziecie: ,.ej-ha-ha-ha-hi-hi-hi-hi”. Tak coraz zuchwalej
szydzi ze mnie Bida i uragga mi glosno [...]. Nasypala mi strachu Bida,
azem stezal, ale nie zmogla mnie. No i niby to po dobremu chciata mnie
ztapac. Z daleka potem tak stodziutko zawodzi, kotysze mnie Bida: ,,Lu-
li-luli — lili-luli — spa¢ dziecino, spaé”?4.

I jeszcze w innym miejscu zdaje si¢ ostrzega¢ Andrijka:

Wiatr to ustawal na chwile, to znéw uderzal w nierownych porywach.
Przebijajac si¢ przez zimne powietrze, ciepty wiatr rozrywal si¢ na
glosy, jeki, skowyty i gwizdy. Nawet gdy gral catkiem wysoko w chmu-
rach, pojekiwat stamtad skarga odleglej meki i umierania. Wszystkie
nierowne glosy wiatru, to zalosne, to przerazliwe, to w pojedynke wyty
to chorem, draznity niezno$nie?>.

Ibidem, s. 12.
Ibidem, s. 121.
Ibidem, s. 412.
Ibidem, s. 435.
Ibidem, s. 173.
Ibidem, s. 257.
Ibidem, s. 257.
Z,s.39.
Ibidem, s. 199.
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Podobny w wymowie jest opis pekniecia zimy w Zwadzie, bedacy niejako
zapowiedzig $mierci bystreckich rgbaczy:

Oto jednej nocy zahuczalo strasznie i jakby dla zdruzgotania koliby
zwalila si¢ na nig skads$ z gory fawica wiatru. Uderzyta, siadla jak osza-
laty z glodu jastrzab na sieroce kurze jajo. [...] Pograzeni w zimie nie
spodziewali si¢ wybuchu wiosny, wyrwani ze snu jedno zmiarkowali, ze
ten zalewajgcy goracym potopem wiatr, co wyzywat setka, setkami zu-
chwatych gwizddw, nie marg tylko straszy, nie znakiem jak zimowy, gdy
czyha, naleci, zmrozi albo nie, sczeznie i dalej sobie czyha. [...] Lecz ten
goracy nie tylko dusit i §ciskat serca, zblizal si¢ taka jawa jak tanczony
i gwizdany przez rdj zb6jow arkan. Wywracat od razu $wiat u podstaw?®.

Wiatr jest w koncu tym, ktory zaptadnia opowies¢: ,,I tak samo wyszarpuje
wiatr inng jeszcze tkanke basniowg, tajemniczg na Babie Lodowej. Tka, snuje,
czy chcesz, czy nie chcesz, opowiesé...”?’, jest jej wiecznie zywym zrodlem,
a kiedy zechce, moze jg unicestwic:

Wstuchujg si¢ takze i w to, co wicher, potoninski gaduta, naszeptal An-
drijkowi na Babie Lodowej, bo mrozi, Ludowej, bo tudzi i zaciaga.

Bo niegdys$ wiatr potoninski wyrzezbit — tak samo jak te harfy szrono-
we — tak sobie, dla nikogo, chyba dla wiatru samego — i samo zycie
watazka i Spiewaka Dmytryka. A potem rozwiato si¢ to, mineto. Postracat
wszystko huczacy wiatr bujny, jak te swoje siateczki szronowe i pajeczyne

cudowng porozbijal, stopit z wielkg pokrywa lodowa, zdeptal na zawsze?®.

Wiatr zaptadnia rowniez piesn w Listach z Nieba: ,Tanasij chwycil dech
z wiatru, za$piewal, ciskajac pie$n na plaje wiatrowe>®”, co zapowiada juz istny
jesienny festiwal z Barwinkowego wianka. W tym ostatnim tomie dwie czesci
zatytutowane sa: Wiatr nad Pokuciem i Wiatr nad Bukowing. Wszystko zaczyna

si¢ niewinnie:

Naprzod pobudzito po licznych zymarkach pasterzy zaszytych w siano-
wych tozach. Mtody pastuch, jeden i drugi, poderwat sie, przetart oczy,
krzyknat co$ dziko, postuchat potprzytomnie grania wiatru i spat dalej°.

byta to zaledwie proba:

Az tu nagle zakrecito smerekowa puszcza tostunska, jakby wilk stado
owiec okrazyt. Wielkie gwiazdy zakotysaty si¢ nad gtowami przebudzo-
nych ze snu. Zasyczata waterka, prasneta iskrami. Zawylo, zatrzaskato,

26 [bidem, s. 230-231.
27 PS, s. 282.

28 Ibidem, s. 284-285.
2 LzN, s. 126.

30 BW, s. 12.
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wdarto si¢ do wnetrza i strzelito raz groznie. Zatarasowalo w poblizu
ptaj jakim$ powalonym le$nym olbrzymem. Zapadto gtucho?'.

Ta proba stanowita preludium do opisu sceny strojenia instrumentow — procz
pasterzy wiatr obudzit bowiem muzykantow cyganskich, jadgcych z Wegier:

W milczeniu, cichutko ogladali instrumenty. Gdy juz je wydobyli, nie roz-
stawali si¢ z nimi. Probowali strun. Powoli wigzali tony: skrzypce z basem,
skrzypce z cymbatami. Wichrem zbudzona wedrowna muzyka rozszele-
Scita w puszczy ltostunskiej, wsnuta si¢ w nabozne granie wod gorskich2.

Ale wiatr nie tylko niczym hejnalista budzit ludzi i ich muzyke ze snu — be-
dac dyrygentem uswietniajacym podrdz licznych gosci, zdazajacych do Krzywo-
réwni, nie rezygnuje z partii solisty, uzywajac w niej przeréznych instrumentow,
na ktoérych

Szczebiotliwe gamy flojer wiatrowych na zdzbet tysigcach do nich do-
strajat.

Spadal na wody. Rozmleczat piang gorskie wodospady — Huki. Pod-
sycat ich gromkie szumy, lecz coraz zagtuszal je porywistymi chorami

rozszumiatych kosodrzewin33.

Taniec kosodrzewin roznosit si¢ jeszcze dalej:

I wcigz ciepto naszeptywat wiatr w nadbrzeznych kukurydzach i trzci-
nach zszarzalych. Zgasta ich szaro$¢ ztocit w odbiciu dniestrowym
podwojnym ruchem: uktonami czubatych todyg i tancem samych wod34.

Dalej nastegpuje opis oparty na poréwnaniu, ktérego nie powstydzilby si¢
Homer?>:

Jak ogar nurkujac w trawach potoninskich goni sarne, tak wiatr uganiat
si¢ za $wiatloscig. Oboje niewidzialni, on zanurzony, lecz zdyszany, ona
strzelista, lekka tanecznica. A przecie o zmroku w trawach wysokich
potonin kapali si¢ oboje: duch-wiatr i zlotocielesna §wiattos¢. Zakotysa-
ta potonina morzem trawiastym, okryta falg oblubiencow.

Wieczorem i nocag w miesi¢cznej poswiacie jedna stopg w przestrzeni
tanczyl, druga w tajemnicy. Barwy drzematy, cienie i szepty wynurzaty
si¢ z glebi tajemnicy. Na progu przestrzeni wahaty si¢ cienie, ku tajem-

3U Ibidem, s. 14.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 18.

34 Ibidem.

Chodzi tu zar6wno o rozbudowane poréwnania, jak i o literacki opis boskich godéw — por.
Homer, /liada, ks. XIV.
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nicy wracaty szepty. Tylko szumy wedrowaty raznie szlakiem poswiaty
miesigcznej.

Ten obraz godow jesieni poprzedzony jest tancem barw:

I sicgal jeszcze $mielszej gry: w igrzyskach $§wiata uczestniczytl. Nie
tylko ptonacych barw Jesieni nie gasi, nie tylko stroit si¢ sam wiatr w go-
dowe barwy Dnia i Nocy. Wszedzie wiatrowe karby rewaszowat i do-
sypywat nowych barw. Plasajac mieszal barwy w nowe stopy, w nowe
desenie iskrzylt?’.

Oba te obrazy ukazuja prawdziwe oblicze wiatru, nazwanego dalej ,,igrcem
niebieskim”, ktéry niczym Sofia — Madro$¢ Boza, stwarza §wiat, ,,igrajac po
okregu ziemie™3.

Dookreslajg ten wizerunek kolejne stowa:

Wiatr wyzwalatl wiedzg jesienng. Wiatr zasiewal. Leciat tam, gdzie go
nie bylo, a gdzie si¢ nie zatrzyma. Wiatr-duch ruchu nie bytby nigdzie,
gdyby nie opuszczat wszystkich miejsc, ktore przelatywal. Leciat w in-
nym kierunku, niz wzrok ku gwiazdom zwrocony. Leciat ku przysztosci
wstajacej. Wiatr byt herosem catego kraju, herosem ziemi. Wzor niewy-
razalny za pomocg obrazow, tak jak muzyka®.

W ten sposob, nawigzujac zaréwno do symboliki biblijnej, jak i antycznej,
splata Vincenz na powro6t dwie kluczowe tradycje naszej cywilizacji — wiatr,
jawigc si¢ rowniez jako ruah, tchnienie zycia, duch Bozy, staje si¢ obrazem wiel-
kiej, ale i tajemnej wspdlnoty.

Coz to jednak za wzor, o ktérym wspomina autor Poloniny w cytowanym
fragmencie? Odniesienie do wzoru pojawi si¢ jeszcze na stronach Barwinkowego
wianka, whasnie w kontekscie wiatru. Bo cho¢ wydaje sie, ze obraz godow jesieni
stanowi kulminacje, ta powietrzna symfonia ma jeszcze drugi punkt szczytowy.
Jestesmy na niego przygotowywani tanecznymi figurami i delikatng melodia,
wygrywang przez tego absolutnego tancerza i niebianskiego multiinstrumenta-
list¢ na kolejnych stronicach Poloniny: ,,Zahuczat tggo a przekornie, zagwizdat
gleboko, jakby przebiegt calg baterie proznych butelek™P. Niewyczerpanej
kreatywno$ci wiatru ulegla nawet matka dziedzica Krzyworéwni, powiesciowa
Babcia, na co dzien surowa polska arystokratka, ktora

Nawet na harce wiatru nie patrzyla wrogo, lecz uwaznie, i ciekawie,
prawie jak na ruchy tancerza. |[...]

36 BW, s. 18.

37 Ibidem.

8 Prz 8,22-31, Biblia w przekladzie ks. Jakuba Wujka.
39 BW, s. 20.

40 Jbidem, s. 23.

[}
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Smiata si¢ Babcia glosno, serdecznie bez hamulca, moze tak jak kiedys,
dawno. I wiatr dolatywat, $miat si¢ i chichotat*!.

Wkrotce tez ukazat wiatr swoje umiejetnosci wspolnego muzykowania z naj-
wickszymi kompozytorami §wiata ludzi — pod wptywem jego roztanczenia, gier
i figlow*? Pan Wlodzio zagral koncert skrzypcowy Mozarta:

Takze wiatr tanczac po swojemu wiaczyl w siebie tony Mozarta. Po-
twierdzal je, umacnial. Mozart w ramach wiatru nad Prutem!*

Jednak jeszcze nie ten popis stanowi kulminacj¢ — nastgpi ona wraz z poja-
wieniem si¢ nowej postaci.

Pan Tytus wkracza na karty Potoniny witany nalotami wiatru na jego opusz-
czony dwor, do ktorego powrdcil, gnany nostalgia, po trzynastu latach wojazy
po $wiecie. Gdy wieczorem obchodzit swoje dawne, a samotne teraz, domostwo,
w salonie

Tam, w tym wielkim salonie podtoga trzeszczala najzgietkliwiej. Po
kazdym kroku jeden trzask wywotywat zaraz chor trzaskéw, ktore na-
przéd rozpryskiwaty sig, a potem wracatly, okrazaty goscia, rzucaty si¢
w pogon, $cigaty go*.

Ta natretna muzyka drewna starego domostwa, Swietnie oddajgca samotnosé
przybysza, jego wyczulenie na wszelkie dzwigki, zapowiada duzo glebsze do-
swiadczenie. Wszystko rozegrato si¢, gdy Tytus wszedt do pokoju, w ktérym miat
spedzi¢ noc:

Usiadl wreszcie przy wielkim piecu z marmurowym kominkiem, na
niskim pluszowym fotelu z oparciem otaczajacym S$cisle ciato. Rozsiadt
si¢ wygodnie, na dobre.

Z leckiego boku co jaki$ czas nadlatywal wiatr. Gdy dotart do domu,
grat tego a wieloma przeciggtymi glosami, z ktorych kazdy mozna byto
odrozni¢, dtugo $piewat w kominach.

Wiatr, wielki glos wielkiego §wiata, do reszty zmieniat wszystko, cofat
czas, zakrecat go wstecz slimakowato, po czym zawieszat ten zwoj gdzie$
gleboko przed zaczgciem si¢ czasu. Przestrzen mata pokoiku wyniost na
co$ jedynego a bezpiecznego, jak jedyny i zupetnie zamkniety system
w kosmosie, jakby nie byto tej innej niekonczacej si¢ otchtani. Usunat
rzeczywistos¢ tej otchtani, sprawit, ze nie byla potrzebna. Owszem,
przyniost 6w wiatr w sobie i t¢ wielkg przestrzen, ale jako widowisko
dla lozy zamknigtej a uprzywilejowane;.

41 Ibidem, s. 24.
42 Ibidem, s. 73.
43 Ibidem, s. 74.
4 Ibidem, s. 111.
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Muzyka shuchana z oddaniem staje si¢ §wiatem, przerzuca i przektada
kamyki naszej mozaiki zyciowej, wytoni nieraz wzor nieznany, dziwny
albo odszuka jaki§ dawno zagubiony. I granie wiatru watem zalewato
maty pokoik i dusze pielgrzyma, ogarniato je choralem, ktory szedt od
calodci $wiata®.

W wielkiej kompozycji wykreowanej w Pofoninie ten wtasnie fragment
jest kulminacja i jednocze$nie zwienczeniem, jak Oda do radosci zamykajaca
1X Symfoni¢ Beethovena. Fragment ten, niezwykle bogaty w mozliwosci interpre-
tacyjne, w kontekscie muzyki wiatru niech bedzie podsumowany refleksjg o syn-
tetycznym charakterze huculskiego cyklu, rowniez w kontekscie filozoficznym
1 mistycznym. Wyrazne jest tu bowiem nawigzanie zardwno do pitagorejskiej
musica mundana*®, jak i do anielskiej musica coelestis (divina), opisanej przez
Pseudo-Dionizego w traktacie Hierarchia niebianska®’. Wiatr 6w, przynalezny
do $wiata ziemskiego, ma zarazem pochodzenie niebianskie, jest tacznikiem
migdzy tymi wymiarami, odstania ich tajemnicza jednos¢é.

Lecz Pofoning pomyslano jako kompozycj¢ polifoniczna, w ktorej, jak w fu-
dze, samodzielne glosy przeplatajg si¢, wykorzystujac podobne tematy, odwraca-
jac je lub powtarzajac w kanonie. Od wiatru temat przejmuja las i skaty, snujac
jak gdyby wariacje na ten sam temat.

Stuchanie lasu: szum i milczenie (cisza)

Szum lasu pojawia si¢ juz w otwierajacym Prawde starowieku opisie two-
rzenia trembity przez trzech ,,szumnych” postancoéw: piorun, wodospad i las*®,
1 ze zmiennym nasileniem towarzyszy nam do ostatnich stron cyklu. Jednak role
pierwszoplanowa, parti¢ solowa, odgrywa przede wszystkim w Zwadzie. Zanim
jednak przyjrzymy sie dzwickom lasu szepczacym co$ waznego do uszu hucul-
skich rebaczy, przyjrzyjmy sie, jak brzmiat las i drzewa w Prawdzie starowieku.

Dominujgcym dzwigkiem jest tu szum: smreki ,,rozszumiajg si¢”®, , las
prastary szumial”>, dochodzit ,,szum lasu z dotu!. Ow szum znajduje swo-

4 Ibidem, s. 112.

46O pitagorejskiej koncepcji muzyki — zob. J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i natu-
ralnym porzqdku wszechswiata, przet. M. Godyn, Krakow 1996.

47 Na kartach tegoz traktatu o pierwszej hierarchii niebianskiej, tj. Serafinach, Cherubinach i Tro-
nach, czytamy miedzy innymi: ,,Stad tez w tekstach Pisma przekazane zostaly nam pewne hymny, $pie-
wane przez Anioly tej najwyzszej hierarchii, w ktorych, swigtym sposobem, ukazuje si¢ cata wielkosé
ich przerastajacej wszystko niezwyklej swiattosci. I rzeczywiscie, niektore z nich, jesli postuzy¢ sig je-
zykiem $wiata zmystowego, wolaja glosem »podobnym do szumu wielu wod«”” — Pseudo-Dionizy Are-
opagita, Hierarchia niebianska, [w:] idem, Pisma teologiczne I1, przet. M. Dzielska, Krakéw 1999, s. 76.

48 Por. PS, s. 9.

49 Ibidem, s. 26.

50 Ibidem, s. 56.

SU Ibidem, s. 58.
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je uciele$nienie w nazwisku gléwnego bohatera Pofoniny, Foki Szumejowego,
ktory sam opowiedziatl genealogie swego rodu. Gdy jego pradziad, ktory stracit
dwoch synow, uwiezionych przez smoka — zmije, ustyszal szum lasu, przemo-
wik: ,,— Oj, szumie, szumie le$ny, moze by$ mi przyszumial syna-pomocnika
i d21eck0—p001ech(—;. . .”52. Wkrotce ustyszat: ,,A las tak szumi i jeczy wicher i pta-
cze, a jemu si¢ zdaje, ze co$ wola za nim...”>3. W efekcie odnalazt w dziupli
brzuchatej kiedry malutkie dziecko, ktére przygarnal.

Zaraz konie okulbaczyli i gdzie$ az na Jaworowo to do chrztu zawiezli.
I tam je nazwali: Szumej i Kiedryniec. Od tego szumu lesnego, ze si¢
z szumu poczelo i ze kiedra-matka je porodzita>*.

I konczy Foka swoja opowie$§¢ motywem rozmowy z drzewami:
Kiedy las szumi, ojce me wzywaja moj rod. [...]

Kiedy las ragbiem na nowa poloning czy nowa caryng, stuchamy — i sg
tacy co styszag — jak gwarza i szeptaja, ze wiek swoj sedziwy odzyly,
a teraz nasza kolej, pokolenie gazdowskie ma tu krolowac. .. %

Temat odgloséw puszczy ponownie pojawia si¢ w Wiesci o Wielitach, legen-
darnych protoplastach pasterzy i opryszkow, dla ktérych las stanowil swigtos¢:

Naokoto zas$ stal jodlowy las, basztarnik odwieczny, rozpieral si¢ bez-
kresnie, ciggle si¢ zasiewal, milczat jak przed tysigcami lat, lub grat
i ryczal, pysznil sie zwycigskim $piewem?°.

Ta opowies¢ jeszcze bardziej podkresla genetyczne zwigzki $wiata ludzi
i drzew”’. Z tradycja opryszkowska zwigzane jest rowniez powstanie magicznego
instrumentu, o niezwykle bogatej symbolice®®, flojery. I ten instrument, podob-
nie jak znacznie od niego wigksza trembita, ma pochodzenie lesne. Jak czytamy
w Prawdzie starowieku, jego narodziny wiaza si¢ ze skazanym niestusznie na
$mier¢, nieznanym z imienia wtdczega. Gdy oczekujac na egzekucje, siedziat
w ciemnym lochu, wziat do rak swoj ,,stary posoch cisowy”, przed ktérym zaczat
si¢ zali¢ 1 prosi¢ o pomoc w udowodnieniu niewinnosci.

Tak zaczal dumac i powoli jakim$ gwozdziem wydtubat fujarke, a racze;j
dtuga jak kij flojere.

52 Ibidem, s. 62.

33 Ibidem.

54 Ibidem, s. 63.

35 Ibidem.

56 Ibidem, s. 149.

37 Motyw bliskich zwigzkoéw ludzi i drzew powrdci na kartach Barwinkowego wianka w opo-
wiesci o Syroidach.

8 Por. J. Gorzkowicz, O HuculszczyZnie Stanistawa Vincenza na podstawie symboliki flo-
Jjery w Syrijidach, http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1905 (dostep: 24 kwietnia
2013). Jest ona tu interpretowana jako symbol zbawienia — nabiera atrybutéw Krzyza Chrystusa.
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Kiedy o $wicie przyszli sedziowie i siepacze, ustyszeli, jak drzewo ciso-
we $piewa, jak zali si¢ nad dolg junacka, jak ptacze nad rodem zniewo-
lonym, jak zaswiadcza — niewinno$¢. Wzruszeni tg nieuchwytng mowa
sedziowie zwolnili opryszka, ktéry glos lasu serdeczny wydobyt. Tak
powstata flojera®.

Instrument ten, odtad na stale zwigzany z ludzmi lasowymi, zachowat swe
magiczne wlasciwosci, ktore w pelni ukaze, ratujac ludzkich niewolnikow spod
wiadzy liscioludzi — Syrojidoéw, w jednej z ostatnich opowiesci agonu w Bar-
winkowym wianku. Warto wspomnie¢, ze w opowiadaniu tym pojawiaja si¢ prze-
dziwne ,,drzewa-dzwigki”, zrodzone z muzyki flojery, ktora ,,grata pierwsza”, co
odczyta¢ mozna jako udzial w akcie stwarzania Swiata. ,,Potem olbrzymy tegie,
kedzierzawe, piesnig bujnoglosng kroczyty przez wieki 0.

Wezesniej instrument ten staje si¢ atrybutem wladzy i magicznych mocy naj-
wazniejszych huculskich opryszkéw: Dobosza i Dmytrka Wasylukowego, a site
swa czerpie wlasnie z wiatru:

Flojera gra jak wiatr potoninski na palikach woryni, jak wiatr na cyplach
Smotrycza wyspiewuje. To bujnoscig dudni, to bezbrzezny smetek rozle-
wa. Czasem trzepoce si¢ jaki$ cichy dzwigk, jak maty motyl w wichrze.
Wylawia z duszy drgnienia nieuchwytne, zwiewne®'.

Flojera jest wigc tacznikiem miedzy $wiatem przyrody i $wiatem ludzi, sama
za$ przyroda to nie tylko natura, wypetniaja ja glosy i szepty — znaki oczekujace
na odczytanie.

Potwierdza to narrator, opowiadajacy o tajemnej mitosci Dobosza i Ofenki:

Chybaby Bukowinki mogty co§ wyszeptac. Ale nie tak to! Bukowinki
nasze, cho¢ i ogromniej $piewaja od chorow cerkiewnych, niepodobne
do ludzkich $piewakow. Spiew maja z samych tajemnic pozwiewany.
Znaki ci tylko podaja, by$ jeszcze tajemniej zadumywal sie i milczat®?.

Na uwage zastuguja tu stowa o potedze $piewu lasow, przewyzszajacej na-
wet chory cerkiewne, ktore podczas kazdorazowej celebracji ,,boskiej” liturgii
wykonujg Piesii Cherubinéw®?, taczac sie z wiecznym $piewem tej najwyzszej
anielskiej hierarchii. Jesli wiec ludzie mogg partycypowaé swym $piewem w li-
turgii niebianskiej, to o ilez bardziej potezniejszy $piew puszczy? Zwlaszcza ze
,,r0d bukowy gra, szumi i $piewa®” — jest wiec muzykiem wszechstronnym!

9 PS,s. 154.

60 BW,s. 319.

61 PS, s. 155.

2 Ihidem, s. 338.

03 Zob. E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, przet. M. Kazinski, Krakow
2006, s. 145.

64 PS,s. 352.
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Zarazem puszcza stanowi tez $wiatynig, pamigtajaca czasy ogrodu Eden, roz-
brzmiewajacg innymi jeszcze melodiami:

W tym koSciele rajski gwar, szczebiot i $piewy ptakow. [...] Rados¢ pier-
wowiecznego rajskiego lasu zewszad ogarniata wedrowca®.

Z racji swej zasadniczej tematyki — wyrebu lasu — zdawatoby sie, ze Zwa-
da bedzie jeszcze pelniej rozbrzmiewac muzyka lasu. Tak jednak nie jest, co nie
znaczy, ze las jedynie milczy, wrecz przeciwnie — przemawia, najczesciej jednak
ztowieszczo: ostrzega rebaczy przed §wietokradczym wyrgbem. Juz w wierszu
otwierajacym tom czytamy: ,,Ocknij si¢, stuchaj, gluchoto, bo Palenica wciaz
szumi™® i cho¢ stowa te wskazujg przede wszystkim na zrodta Czeremoszu,
a skierowane sg bezposrednio do bohateréw Zwady, mozemy je odnie$¢ rowniez
do nas samych, wspotczesnych czytelnikow Vincenza.

Zamiast feerii jasnych barw w puszczy panuje zgota inny nastroj, wyma-
gajacy baczniejszego nadstawienia uszu na wszelkie odglosy — cisza odgrywa
w tej czes$ci kompozycji znacznie wazniejszg role. ,,Cisza zaglebi gorskich i le-
$nych ton, nawet wiatru silniejszego nie dopuszcza™®’. Opis $mierci miodego
wloskiego drwala Kamia, b¢dacy niejako ostrzezeniem, zapowiedzg pozniej-
szej $mierci siedmiu regbaczy z Bystreca, narrator wienczy stowami: ,,Same
lasy umieraty cicho”®®. A kiedy Andrijko zagral na flojerze ,,umarlg nut¢” na
pozegnanie zmarlego — ,,odpowiadalo mu z puszcz dudnienie gtuche”®. Ale
ten znak nie zostat odczytany — gdy Foka, chcac zaradzi¢ gtodowi, powziat
zamyst zorganizowania wyrebu, czyli butynu, i spojrzat na le$ny bezkres gor:
,,Czarno$¢ uderzata w oczy, szumiata, mruczata, szeptala: las-las-las...”"°.
Réwniez po $mierci Sawickiego jar, w ktorym mieszkatl 6w kowal, ,,stat si¢
zanadto cichy”!.

W wielu miejscach Zwady, czy to w kontekscie wiatru, rzeki czy lasu, po-
jawiaja si¢ zachety do stuchania — w ciszy wyostrza si¢ stuch, ucho towi kazdy
najcichszy odglos:

Obawa przed jakim$ ruchem niezr¢cznym cho¢ nieznacznym, ktory
moze zagrozi¢ zyciu jednego lub wielu, nateza takze baczno$¢ na ja-
kis $wiat, szum lub krzyk ptaka, wieszczacy burze albo lawine. Kaze
stucha¢ takze znakow niepozornych. [...] Postuchajcie, jak nad catym
butynem wieje ciagly szept praw, wspdlnoty nieustannej i jak ostrzega’>.

5 Jbidem, s. 454.
66 7. s.6.

67 Ibidem, s. 9.

8 Jbidem, s. 28.
9 JIbidem, s. 33.
70 Jbidem, s. 45.
U Ibidem,s. 71.
72 Ibidem,s. 97.
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Zblizajacy sic zwade miedzy rebaczami z Bystreca i Zabiego oraz pdzniejsze
nieszczgscia wieszczy wcigz narastajaca cisza:

Coraz ciszej, coraz ciemniej, coraz uroczysciej pigtrzyly si¢ drzewa,
coraz uroczniej i blizej wdzierala si¢ rzeka w uszy. Czajace si¢ szepty
niepokoity tym bardziej, ze skrywaty si¢ zaraz w szumie rzeki’>.

Bo proécz zanikajacych odglosow lasu, rownie silny niepokdj rodzity wtasnie
szumy gorskich waod.

Niezwykte zjawisko pogodowe nastapito tuz po swigcie trzech Medrcow,
kiedy po obfitych opadach $niegu pojawita si¢ mgta: ,,W najcichszg godzing po
$niegu i przed nowym $niegiem buchnety stamtagd mgty”7*. To spowodowato
nicoczekiwang reakcje rebaczy:

Zamykali oczy, pragnieniem $§wiatla wydzierali si¢ poza oczy. Stuchali.
Jak potop sinego popiotu, co juz pochtonat pozar i wszelki ptomien, gasi
takze wszelki topot, nawet syk ognia, niebiesko-mroczny las chtonat
wszelki krok, wszelki glos, skrzyp i swist. Takze wody, gory, niebo,
takze dnie i noce pograzyt w cisze niebieskg’.

Niejedyne to miejsce w Pofoninie, w ktérym autor odwotuje si¢ do odczuc
synestetycznych. Procz czysto estetycznych odgrywaja one w cyklu huculskim
role kolejnego tacznika miedzy réznymi poziomami rzeczywistosci — idac
tropem Charles’a Baudelaire’a, pamigtamy o ,.tajemniczej, glebokiej jednosci,
wielkiej jako otchlanie nocy i $wiattosci”, w ktorej ,,jak oddalone echa, wigzace
sie w chory” odpowiadajg sobie ,,dzwigki, wonie i kolory”7°.

Procz ciszy niebieskiej pojawia sie takze ,,$wigta cisza™’’, poprzedzona led-
wie styszalng muzyka tafli $nieznych rozswietlonych promieniami stonca:

Jakby bez przerwy pegkaly bezglosnie, ale nie, bo dzwigczac nutami
najcichszymi — zwierciadto za zwierciadtem, tecza za tecza, gwiazda
za gwiazda’®.

Nim jednak zblizy si¢ wiosna, musimy zaglebi¢ si¢ w samo ,,dno zimy”. Jest
ono oddane przez narastajgce milczenie i ciszg, ktora w inny jeszcze sposob ujaw-
nia swe synestetyczne wlasciwosci:

Lecz po nocach temu, co zbudzit si¢ i stuchat stgzatej ciszy lub nawet
wyszedt z koliby, dzwonity z nieba i ze $niegu naprzod cichutkie §wiatla,
potem coraz niezno$niej rozdzwaniaty sie drzace $wiattem krysztaly”.

3 Ibidem, s. 124.

74 Ibidem, s. 160.

75 Ibidem.

76 Ch. Baudelaire, Oddzwieki, przet. A. Lange, [w:] idem, Kwiaty zla, Krakow 1990, s. 21.
77 7,5s.2009.

78 Ibidem, s. 208.

7 Ibidem, s. 190.
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W tym czasie nawet ryki krow potrafig ,,ogrzewa¢ cisze™%0.

Z braku reakcji rebaczy na roznego rodzaju znaki — ostrzezenia, wcigz poja-
wiaja si¢ nowe, jak cho¢by rozsypanie si¢ utozonych w portasz ktod:

— Iwanysko wywachal, gdzie syczy znak, idziemy prawg strong przy
samej ryzie, cicho, cicho, stycha¢ serce. A tu zachrypi cos przy ryzie,
co$ gramoli si¢ spod $niegu jak krowa®!.

I ten znak nie zostat wystuchany — butyn trwat dalej.
Po ,,pgknieciu zimy” w lesie zrobilo si¢ gwarno. Mandat, jedna z po6zniej-
szych ofiar lawiny, zwierzat si¢ swoim towarzyszom:

— Od kiedy glosno w lesie i zielenieje, zaledwie zmierzch, nie moge
przejs¢ spokojnie. Takie male co$, raz po raz, drapnie mnie pazurkiem
w nogg, drepcze za mng, chichocze, $wista. O pdinocy wlazi do koliby
i $mieje sie do ucha®?.

A na rady kompanow, odpowiada: ,,— Nadaremne zegnanie, co przezegnam
si¢ to mi $wisnie koto ucha: fiut”®. Wedtug Koczerhana chodzi tu o ,,glos bez
ciala. Caty §wiat gloény, a taki wesoly szuka sobie wesolego™®*. A zatem i ten
znak, miast by¢ wystuchany, zostaje obrocony w zart.

Konflikt w grupie rebaczy narastat, a kiedy doszlo juz do zwady i jednajace
stowa gospodarza Foki nie zostaty wystuchane, ten zamilkl, a jego milczenie
okazato wkrotce swa potgzng sile:

Kotysaty ich z dwu stron dwa milczenia. Milczenie lasu i milczenie
gazdy. [...]

Do kazdego czteka we $nie, jak do spekanych czoéten przez rany spgkane
wsaczaly si¢ kropla za kropla, gryzace jadowite krople milczenia. [...]
Coraz pustsze milczenie przerazato®’.

Skupienie si¢ na motywie ciszy, milczenia i stuchania ukazuje, jak ogromng
wage Vincenz przyktadat do $wiata dzwigkow, jakie im nadawat znaczenie —
w tym kontekscie traktowaé¢ mozna Pofoning, szczegdlnie Zwade, jako powies¢
o stuchaniu.

Z calej grupy bystryckich rgbaczy przysypanych przez lawine ocalat tylko
Andrijko Smier¢ Le$na, ktory jako jedyny wezeéniej wycofat sie z butynu. Na tozu
$mierci odbyl swa ostatnig spowiedz przed diakonem Buraczynskim. Opowiada-
jac o powrocie z wyrgbu, wciaz odwotuje sie¢ do wrazen stuchowych, z ktérych

80 Jhidem, s. 191.

81 Jbidem, s. 205.

82 Ihidem. s. 244.

83 Ibidem.

84 Ibidem.

85 Ibidem, s. 402—403.
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pierwsze: ,,Uslyszatem najwyrazniej szept: — »Mamy ich!«”% wiescito nieodwo-

falno$¢ ofiary, koniecznej] w wypadku naruszenia Swigtosci prastarej puszczy.

Granie swiatowe — 0pis wzoru

Analiza wszystkich glosoéw tej polifonicznej kompozycji, ktora jest Polonina,
wymaga odrebnego opracowania. Sam wiatr uzywa bowiem jeszcze skal jako waz-
nego instrumentu. Nalezy takze przystucha¢ si¢ burdonowi, czasami petnigcemu
funkcje basu: szumowi gorskich potokow, a przede wszystkim Czeremoszu, ktore-
mu przypada nie mniejsza rola niz wiatrowi. Swiat natury rozbrzmiewa rowniez glo-
sami solowymi, najczgstsze z nich i najbardziej wyraziste sa wspomniane juz ptaki,
$wietnie opisane przez Beate Mytych, ktora zlokalizowata na stronach Poloniny
blisko 60 gatunkdw, niejednokrotnie opisanych przez onomatopeiczne oddanie ich
$piewow?’. Sporadycznie pojawiajg si¢ tez odglosy innych dzikich zwierzat: niedz-
wiedzi, wilkow, jeleni, owaddéw na wiosennych takach, a nawet $wiadectwa o odgto-
sach wydawanych przez pstragi. Wraz ze zmieniajagcymi si¢ porami roku pojawiaja
si¢ gromy i deszcze, lody i $niegi, ktore rowniez potrafig wydawac znaczace dzwigki.

Istniejg tez grupy dzwigkéw o wyraznie posredniczacym charakterze, sta-
nowigce pomost miedzy $§wiatem ludzi i natury. Ich istnienie wigze si¢ z dzia-
talnos$cig cztowieka, ale one same maja pochodzenie naturalne: to mowa i §piew
watry, odgtosy chudoby, gtownie koni, owiec i krow, odgtosy spuszczanych ktod
po ryzach, skrzypienie kiermy (steru), ktorg rebacze kierujg talbami (tratwami)
sptywajacymi w kierunku Rumunii, odglosy krokoéw na plajach i $ciezkach.
W pejzaz wpisujg si¢ w koncu, majac niebagatelne znaczenie, odglosy kosciel-
nych dzwonow. Inne jeszcze dzwieki stanowia lacznik migdzy $wiatem ludzi
1 natury a §wiatem mistycznym: to, procz wymienionych, echa, szepty i szumy
niewiadomego pochodzenia. W koncu najbardziej tajemnicze, o charakterze sy-
nestetycznym lub tez czysto mistycznym, dzwigki zwigzane choc¢by ze stoncem
1jego $wietlnymi strunami. Cato$ci dopetniaja odglosy dzwonow z dalekiej kra-
iny legendarnych Rachmanow, mozliwe do ustyszenia tylko w wyjatkowe swigta,
po przytknigciu ucha do ziemi.

Ta literacka kompozycja zwienczona jest motywem ,.grania $wiatowego”,
ktore stanowi jaki§ odpowiednik wspomnianego wielokrotnie na kartach Pofo-
niny ,,pisma §wiatowego”. Sama relacja owych dwdch fenomendéw wymagalaby

osobnego rozwiniecia®®.

86 Ihidem, s. 522.

87 Zob. B. Mytych, op. cit.

8 Waznym tropem s3 tu na pewno wzmianki o pi$mie $wiatowym oraz muzyczno$ci prze-
strzeni rozsiane po wojennych zapiskach Vincenza — zob. S. Vincenz, Outopos. Zapiski z lat 1938—
1944, Wroctaw 1993. Samym fenomenem ,,pisma $wiatowego” zajat si¢ prof. Kolbuszewski — zob.
J. Kolbuszewski, ,, Pismo swiatowe” Stanistawa Vincenza, [w:] Z problemow aksjologii literatury
i kultury popularnej, red. S. Uliasz, Rzeszow 1996, s. 41-54.
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Termin ten pojawia si¢ w catym cyklu tylko w dwoch miejscach Prawdy
starowieku. Najpierw w $wiadectwie Foki o Slepcu-lirniku, wieszczunie gromo-
wym, wlasnie w kontekscie ,,pisma §wiatowego”

Ale czytaj tylko pilnie, wnikaj w to, synku! I to tylko, co odczytasz, co
w glowie twojej odpisane z ksiggi $wiatowej i co w uszach twoich ze
Swiatowej gry pozbierane, tym mozesz kierowac¢, przemawiac¢ i innych
prowadzié, nie rozkazywaé, lecz ciggna¢ z glebi, dzwigaé¢ do gory®’.

Jest wiec styszenie gry $§wiatowej, podobnie jak odczytanie pisma $wiato-
wego, warunkiem zdobycia madrosci. Ale dopiero doswiadczenie tych dwdch
madrosciowych inicjacji, dokonujacych sie za posrednictwem pisma i muzyki,
staje si¢ warunkiem wewnetrznego zintegrowania — odkrywa petna madrosé,
ktora pozwala naucza¢ ludzi, by¢ mistrzem duchowego rozwoju.

Po raz kolejny granie S$wiatowe wspomniane jest podczas rozmowy opryszka
Dmytryka z zydowskim chtopcem, ktory wczesniej opowiadal mu o Baal-Sze-
mie, tworcy chasydyzmu.

Wspomniat tedy Dmytryk i opowiadal chlopcu zydowskiemu, jak ongi$
posréd nocy godowych wiosny caty §wiat don przemawial, aby si¢ stat
pustelnikiem.

I czemuz nie doczekatl si¢, az samo granie §wiatowe tak ciche, jak struna
komarowej muzyczki, zawezwie go i powota? Czemuz nie dotrzymat
tam, az Swiatowe pismo w btyskotnych zakrgtach wod samo si¢ zacznie
uktada¢???

Mozemy to $wiadectwo, wlozone w usta legendarnego opryszka, potrakto-
wac jako zal po nieudanej duchowej inicjacji. Czym bylo owo granie swiatowe,
tak bliskie pitagorejskiej musica mundana? W innych miejscach Pofoniny okre-
$lane jest mianem choratu, Bozej muzyki, opisane jako czekajace na uwolnienie
Iskry Boze, jego pochodzenie jest wigc bez watpienia niebianskie.

Wré6émy na koniec do opowiesci Foki o wieszczunie gromowym. Swoje od-
czytanie przestania §lepca Szumej wienczy stowami:

— A gdy stuchaty go chmury gradowe i tucze gromowe, nie tylko mnie
chtopczyne 1 zwyczajnego chrzescijanina, takze starcéw bywatych,
naprzod Iek przysypywat, potem odchodzit, a w koncu otucha w du-
sze wstepowala. Serce radowato si¢, burze niestraszne byly, bo widziat
niejeden, co cztowiek moze i co nasza wiara potrafi, jesli zna pismo
$wiatowe i granie $wiatowe styszy?'.

89 PS, s. 136.
90 Ibidem, s. 340.
oV Ibidem, s. 137.
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W stowach tych odczytujemy nie tylko ide¢ powiazania musica mundana
z musica humana, czyli muzyki wszech$wiata z muzyka ludzka, co sprawia
w cztowieku wewngtrzng harmonig, jako ze jest on — zbudowanym na wzor
makrokosmosu — mikrokosmosem. Jest tu rowniez zawarte przestanie autora
Poloniny — wizja syntezy, jaka si¢ dokonata w Vincenzowskiej wersji kultury
pasterzy karpackich — czyli w stowianskiej Atlantydzie, syntezy pier-
wiastkow réznych tradycji: greckich, chrzescijanskich i chasydzkich, przefiltro-

wanych przez huculskie pojmowanie swiata.

dzwony rachmariskie
gouc b oy

GRANIE 2 ADEK 5
/ogz ACHRZES'R E

SWIATOWE

ARCHETYP

10. Granie $wiatowe — wzor?2

92 Grafike wg Jakuba Zmidzifiskiego wykonat Marek Majerczak.
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Worldly playing — the wind motif.
The soundscape of the Eastern Carpathians
in Stanistaw Vincenz’s prose

Summary

Drawing on R. Murray Schafer’s concept of soundscape, the author of the article analyses
Stanistaw Vincenz’s cycle Na wysokiej poloninie [High Mountain Pastures]. Vincenz, endowed
with an extraordinary sensitivity to sounds, created a colourful picture of the acoustic landscape of
the Eastern Carpathians, in which the crucial role is played by sounds generated by the elements:
air and water, as well as, to a lesser extent, fire and earth. All of them are integrated and make up
a complete, macrocosmic composition. The author of the article carries out a detailed analysis of
the role of the wind, both as a soloist and a conductor of sounds generated by the forest. The wind
part emerges throughout the cycle, though its distribution is not uniform — it plays the biggest
role in volumes 1 (The Truth of Primeval Age) and 4 (A Vinca Wreath). The wind appears as
a link between two dimensions: human and heavenly; it serves as a creator, similar to the biblical
Divine Wisdom. The sounds of the forest play the main role in the first two volumes, especially in
A Fight. In addition to swoosh, which is musical in its nature, we have here many sound warnings
protecting the sanctity of the forest. The volume, like the entire cycle, is a book about careful
listening. The article is completed by a diagram showing the relations between the various levels
of reality and the intermediating role of sounds and music.
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