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Between an impression and an Idea.
(Un)noticeable light transgressions in Kazimierz Przerwa-
Tetamajer’s Tatra poetry

Summary

The article is devoted to an analysis of the category of light in Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s
Tatra lyrics. The category is not unequivocally defined by the poet, nor is it combined by him with
one natural source, yet in the case of the Tatra lyrics discussed in the article, it always appears in
strictly defined types of images. According to the present author, the most intriguing, in terms of her
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166 Justyna Bajda

perspective of interpretation, is the balancing between various ways of shaping poetic compositions
by means of light. Thanks to the light transgressions referred to in the title, Tetmajer’s luminism
serves varied aesthetic as well as semantic and ideological functions in creating mountain land-
scapes. In the article the author reconstructs how Tetmajer introduces light into his Tatra poems and
points to three main types of the category: romantic-realistic (making the mountain space dramatic
and theatrical), impressionistic-ornamental and symbolic (sensualist concepts of perceiving reality)
as well as ideological-philosophical (context of idealistic and pessimistic philosophies).

,.Ciszy! Przestrzeni! Swiatto! O ty $wieta / trojco mej duszy”! — stowa tego
poetyckiego, a rownoczesnie osobistego, niemalze konfesyjnego wyznania zna-
lazty si¢ w poemacie Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na szczycie. Utwor zostat
zamieszczony w czwartym tomiku poety (1900)?, kiedy on sam, nomem omen,
byt wlasnie u szczytu stawy.

7. Leon Wyczotkowski, Portret Kazimierza Przerwy-Tetmajera, przed 1901, MN w Warszawie,
fot. Krzysztof Wilczynski

Swiatlo, najczesciej jako kategoria estetyczna, towarzyszylo poetyckim wi-
zjom Tetmajera, a szczegolnie gorskim pejzazom, poczawszy od pierwszego zbioru
jego wierszy (1891). Nie jest to pojecie jednoznacznie definiowane przez poete ani

! K. Przerwa-Tetmajer, Na szczycie, [w:] idem, Poezje. Wydanie zbiorowe, t. 2, Warszawa 1923—
1924, s. 201; prwd. wiersza: ,,Ateneum” 2, 1899, s. 235-242. Wszystkie utwory poety cytowane za
tym wydaniem. W kolejnych przypisach podano jedynie numer tomu oraz strong.

2 Wyznanie powtorzone takze w poemacie Qui amant..., t. 4, s. 314:  Ciszo! Przestrzeni!
Swiatto! O wy $wigte / mitosci duszy mej”; prwd. utworu: ,,Ateneum” 4, 1898, s. 385-397.
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faczone przez niego z jednym naturalnym zrodlem, jednak w wypadku lirykow
tatrzanskich zawsze wystepuje w $cisle okreslonych i $wiadomie utrwalanych
w poezji Tetmajera typach obrazowania. Najbardziej intrygujace jest perfekcyjnie
dopracowane przez poete balansowanie miedzy réznymi sposobami ksztattowania
poetyckich kompozycji za pomoca gry $wiatta, owe tytulowe transgresje, dzigki
ktérym Tetmajerowy luminizm pelni z jednej strony réznorodne funkcje estetycz-
ne, z drugiej — semantyczne i ideowe w kreowaniu gorskich pejzazy.

Inspiracje romantyczno-realistyczne

Proba klasyfikacji tworczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera jedynie z per-
spektywy mtodopolskich tematéw natury i mitosci znacznie zubaza estetyczno-
-emocjonalny tadunek jego poezji. Rzecz nie w tym, zeby stawia¢ Tetmajera na
piedestale i twierdzi¢, ze byt on najwigkszym polskim poetg przetomu stuleci, bo
cho¢ niewatpliwie nalezat do mtodopolskiego parnasu, jego tworczos¢ to raczej
wielkie zamknigcie poetyki wieku XIX niz otwarcie si¢ na artystyczne ekspery-
menty poczatku XX stulecia. Réwnoczesnie jednak nalezy stwierdzi¢, ze zaden
inny poeta tego czasu nie potrafit tak jak Tetmajer patrze¢ na otaczajacy go $wiat,
obserwowac i kontemplowa¢ nature, koloryzowac i, z czego sam doskonale zda-
wat sobie sprawe, oddawac stowem unoszacych si¢ w powietrzu nastrojow fin de
siécle’u. Ludzmierski bard rzeczywiscie byt ,,serc wyktadaczem™ tego pokolenia,
ale przede wszystkim sam do niego nalezal, co jest czytelne w niemal kazdym jego
utworze, takze w tych, w ktorych przywotywat najblizsze mu tatrzanskie prze-
strzenie.

Tetmajerowe gory nie zawsze sa zjawiskowo pigkne, zanurzone w jasnym
$wietle i impresjonistycznych barwach. Poeta nie mitologizuje Tatr znanych mu
od dziecinstwa. Kreslone przez niego obrazy sg zalezne od dwdch czynnikow.
Przede wszystkim buduja je jego wlasne nastroje, Ow /’état d’dme, ktory stat
si¢ wyznacznikiem nastrojowosci przetomu stuleci. Nigdy jednak nie sg to wizje
w pelni odrealnione. Poeta mocno osadza je w konkretnym pejzazu, szkicuje sze-
rokie ujecia panoramiczne badz skupia si¢ na pojedynczych detalach, uzaleznia-
jac ich postrzeganie od panujacych w danej chwili warunkéw atmosferycznych,
a szczegoblnie od charakteru rzeczywistego, cho¢ czgsto zmiennego Swiatta. To
ono w naturalny sposob tworzy swoista klamre dla poetyckich kompozycji, na
przyktad padajac od géry na malowany stowem obraz, jak w jednym z pierw-
szych utworow, zaczynajacym si¢ od wersow: ,,Pod $niegu srebrnym puchem /
Tatr tancuch teraz $pi, / stonice na srebrne $niegi / ztociste rzuca skry’™.

3 K. Przerwa-Tetmajer, Byf czas, t. 4, s. 111; prwd.: ,,Tygodnik Ilustrowany” 1912, nr 5; por.
K. Wyka, ,, Macie serc waszych wyktadaczy...”, ,,Zycie Literackie” 1965, nr 14, s. 1, 10.
4 K. Przerwa-Tetmajer, Pod sniegu srebrnym puchem, t. 1, s. 38; prwd.: ,,Ktosy” 1889, nr 1269.
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W innych wierszach $wiatlo bardzo wyraznie (zabieg ten jest widoczny juz
w najwczesniejszych poetyckich probach) wyznacza przestrzen, ku ktorej png sie
tatrzanskie szczyty, mierzac si¢ z nia i probujac ja przenikng¢. Tak jest na przyktad
w utworze Patrzqc ku Tatrom (1891), w ktéorym czytamy: ,,Tatry! Spogladam z te-
sknoty zatobg / ku wam, btyszczacym w stonca zorzy zlotej...”. W kolejne;j strofie,
wspominajagc minione lata, podmiot dodaje jeszcze: ,,Skaly wysokie! Na wasz
fancuch siny, / pigtrzacy stoncu zapor¢ niezmierng / pierwszy raz oczy spojrzaty
dzieciny [...]". Siny taficuch tatrzanskich szczytow zdaje si¢ niemal zderza¢ z pet-
ng $wiatta gorng strefa pejzazu lub, jak czytamy, tworzy zapore, niepozwalajaca
naturalnemu $wiattu przedrze¢ si¢ w ponizsze partie gor. Wtasnie z tg sing barwa
Tetmajer utozsamiat ,,swoje” Tatry. Dla niego na zawsze pozostaty one sine czy tez
szare, takze wowczas, gdy byty rozswietlone stonecznym blaskiem. Szczegolnie zas
pamigtat je takimi, kiedy zachwycat si¢ trudnym do pochwycenia nawet poetyckim
stowem walorem $wiatta wloskiego Potudnia oraz feerig barw powierzchni wody
Zatoki Neapolitanskiej. W jednym z listow stanych z odbytej w 1895 r. podrozy po
Europie pisat do Lucjana Rydla:

Na morze cieszg si¢ bardzo. Sadze, ze znajde tam wigcej jeszcze mate-
riatu, niz w gorach. Ostatecznie gory dadzg si¢ ograniczy¢ i zamykac
w kontury, a morze nie, o ilez za$ poetyczniejszg jest barwa, niz linia!
Wiec wyobraz sobie, ze kolorystyka morza da mi wigcej wraz z jego
nieskonczonoscia, niz rzezba gor, zwlaszcza tak szarych jak Tatry, cho¢
one sg takie moje i takie piekne®.

Obydwa chwyty uzycia $wiatla w obrazowaniu tatrzanskich przestrzeni
(Swiatta ograniczajacego tancuchy od gory badz stanowigcego cel, ku ktore-
mu pna si¢ szczyty), a szczeg6lnie drugi z nich, ubierany w dodatkowe efekty
estetyczne, nabierze wraz z kolejnymi seriami prawdziwie Tetmajerowego
charakteru. Zanim to jednak nastgpi, poeta popelni jeszcze wiersze bardziej
nasladowcze niz w peini samodzielne, wypetnione ksigzycowym S$wiattem
i innymi atrybutami idealnie wpisujacymi si¢ w romantyczne obrazowanie.
W takich utworach, jak Pejzaz’ czy W noc jesienng® nie brak silnych kontrastow
ciemnego nieba i blasku gwiazd, pojawia si¢ nawet efekt nocnej teczy wokot
ksiezycowej tarczy. Pierwszy z wymienionych wierszy oddaje rozwijajacy si¢
w czasie, udramatyzowany spektakl §wiatta, cho¢ mimo licznych szczegotow
obrazowania zaczerpnigtych wprost z natury bardziej przypomina opis sztafa-
zowej teatralnej scenografii:

Ponad krawedzia Granatow posgpnych
nagle zajasniat blask staby i maty,

5 K. Przerwa-Tetmajer, Patrzqc ku Tatrom, t. 1, s. 6; prwd.: L, Swiat” 1889, nr 2.

¢ K. Przerwa-Tetmajer do L. Rydla, list bez d. i m., rkps Biblioteki Jagiellofiskiej, nr 8906/11;
por. takze wiersz W noc jesienng, t. 1, s. 36. Podkreslenia pochodza od autorki.

7 K. Przerwa-Tetmajer, Pejzaz, t. 1, s. 22.

8 K. Przerwa-Tetmajer, W noc jesienng, t. 1, s. 36.
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jakby sie zatlit mech na wierzchu skaty
od ogni ktorej gwiazdy z nieba zstgpnych.

I potem wyszta zwolna z poza grani
gwiazda i biegta miedzy gwiazdy ztote
rozjasniac nieba cichego ciemnote,
wyzej 1 wyzej wznoszac si¢ w otchlani.

A kiedy ona szta $wiecac, ze $ciany
czarnej granatow blysto swiatto nowe,
mdte i omglone, bigkitno-rézowe,

i zwolna w potkrag wzrastato Swietlany.

Ow potkrag coraz wyzej sie podnosit,
rozszerzat, mienigc si¢ coraz teczowie;j,
i poblask rzucat szklisty granitowi,
jakby go deszczem tez pertowych rosit.

I w teczy drzacej, niepewnej, zamglonej,
okrag ksiezyca wyplynat powoli

1 zawist w niebie w $wiatla aureoli

i szedt za gwiazda migdzy gwiazd miliony.

I nagle wowczas od brzegéw w oddali

na czarnej wody przepasciach bez konca
zamigotala poswiata miesigca,

jak piana wrzacych gdzie$ w bezdni metali®.

To precyzyjnie wyrezyserowana nocna inscenizacja natury. Najpierw mrok
gorskiej scenografii zostaje rozswietlony przez tajemnicze §wiatto wschodzacej
gwiazdy: pojawia si¢ staby, niedookreslony blask, a nastepnie mocne punktowe
roz§wietlenia, niemalze jak teatralne reflektory wyodrgbniaja z ciemnosci frag-
menty pejzazu (,,rozjasnia¢ nieba cichego ciemnote”), nadaja im barwe (,,Swiatto
nowe / mdle i omglone, bigkitno-rozowe”), tworza miraze odbi¢ (,,na czarnej
wody przepasciach bez konca / zamigotala poswiata miesigca”). W koncu to
takze dzieki $wiathu i jego odbiciom w wodzie pojawia si¢ rzadko obserwowa-
ny nocg efekt ,ksigzycowej tgczy”, czyli, jak mozna przypuszcza¢ na podsta-
wie poetyckiego opisu, optyczne zjawisko halo'® wokoét pelnej tarczy ksiezyca
(,,Ow potokrag coraz wyzej si¢ podnosil [...] mienigc si¢ coraz teczowiej”), zeby

% K. Przerwa-Tetmajer, Pejzaz, t. 1, s. 22; zachowano oryginalng pisownie.

10 Pojawiajgca sie w wierszu Tetmajera wizja nocnej teczy otaczajacej Ksiezyc nie jest jedy-
nie wytworem jego poetyckiej wyobrazni. Halo (gr. hdlos = tarcza stoneczna) to zjawisko optyczne
zachodzace w atmosferze Ziemi i obserwowane wokot tarczy stonecznej lub ksigzycowej w postaci
biatego badz wielobarwnego pierscienia. Podstawowych informacji na temat powstania zjawiska
dostarczajg podreczniki z zakresu optyki. Por. np. P.G. Hewitt, Fizyka wokél nas, przet. A. Zagorski,
Warszawa 2016, tu: cz. 6: Swiatlo, s. 609—750 (szczegdlnie 28.5. Dyspersja. Tecza, s. 662—665).
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ostatecznie odda¢ pole zabawie Srebrnego Globu tworzacego $wietlne wizje na
powierzchni gorskiego jeziora (,,na czarnej wody przepasciach bez konca / zami-
gotata poswiata miesigca”).

8. Nocne halo wokot tarczy Ksiezyca; zjawisko zauwazone przez Tetmajera i opisane
w wierszu Pejzaz, (@ aheflin/Fotolia

Wyraznie odczuwa si¢ w tym obrazowaniu odniesienia do zmiennosci chwili
i jej zalezno$ci od warunkoéw atmosferycznych, gtéwnie Swiatla, ale ciagle jesz-
cze nie jest to Tetmajer impresjonista czy Tetmajer symbolista znany z kolejnych
serii Poezji. Zdecydowanie wigcej tu wizji romantycznych, rowniez takich, ktore
pozwalaja na przywotanie wybitnych dziet malarskich pierwszej potowy XIX w.,
jak prace Caspara Davida Friedricha. I cho¢ na ptotnach niemieckiego tworcy
podziwiamy gory Harzu oraz masywy Sudetow, a nie Tatry, to prace te w pelni
oddaja romantyczng i pdzniejsza neoromantyczng fascynacje widowiskami kre-
owanymi przez samg nature wraz z dominujgcym udziatem $wiatta!l. Jest w tych
obrazach jednak co$, czego nie odnajdujemy we wczesnych wierszach Tetmajera.
Pod wpatrywaniem si¢ Friedrichowskich bohaterow w rozjasniong dal kryje
si¢ nie tylko potwierdzona biografia malarza tesknota za utracona przestrzenia
mitodoéci (ptotna oddajace wybrzeze Baltyku)'?. Gérskie pejzaze wyznaczaja do-
datkowa granice, a moze raczej otwieraja si¢ na zupetnie inny bezkres: ten o cha-

1 Por. np. M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975.

12O szczegblnym znaczeniu biografii Friedricha dla jego tworczosci wspominajg wszystkie
opracowania. Por. np. N. Wolf, Caspar David Friedrich 1774—1840. Der Maler des Stille, Kolonia
2003.
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rakterze mistycznym, do ktorego dazymy, mierzgc si¢ z nieoswojong przestrzenia
gor. Miejsce spotkania obszaru naturalnego i przestworzy mistycznych znaczyt
Friedrich $wiatlem czy tez blaskiem przedzierajacym si¢ przez zalegajace gorskie
tancuchy mgty badz wylaniajacym si¢ spoza szczytu, a zatem naturalnym, ale
rownoczes$nie wpisujacym si¢ juz w porzadek nie z tego §wiata. Wystarczy przy-
pomnie¢ cho¢ kilka najstynniejszych prac drezdenskiego malarza, zeby dostrzec
na nich owo miejsce spotkania dwoch porzadkow istnienia, migdzy innymi: Of-
tarz Teczynski. Krzyz w gérach (Das Kreuz im Gebirge, 1807)13; Poranne mgly
w gérach (Morgennebel im Gebirge, 1808)'*; Poranek w Sudetach (Morgen im
Riesengebirge, 1810—1811)"%; Krzyz i katedra w gérach (Kreuz und Kathedrale
im Gebirge, 1812)!° czy bodaj najbardziej rozstawiony obraz Wedrowiec ponad
morzem mgiet (Der Wanderer iiber dem Nebelmeer, 1817-1818)7.

9. Caspar David Friedrich, Poranek w Sudetach, ok. 1810, Alte Nationalgalerie zu Berlin,
fot. Wolfgang Pfauder

13 C.D. Friedrich, Ottarz Teczynski. Krzyz w gérach, 1807-1808, olej na ptotnie, 115 x 110,5 cm,
Galeria Nowych Mistrzow, Drezno.

14 C.D. Friedrich, Poranne mgly w gérach, 1808, olej na ptétnie, 71 x 104 cm, Gemildegale-
rie Residenzchloss Heidecksburg.

15 C.D. Friedrich, Poranek w Sudetach, ok. 18101811, olej na ptotnie, 108 x 170 cm, Alte
Nationalgalerie, Berlin.

16 C.D. Friedrich, Krzyz i katedra w gérach, 1812, olej na ptotnie, 44,5 x 37,4 cm, Museum
Kunstpalast, Diisseldorf.

17 C.D. Friedrich, Wedrowiec ponad morzem mgiet, 1818, olej na ptotnie, 98 x 74 cm, Kunst-
halle Hamburg.
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Tej wlasnie bariery, pojmowanej na roznych poziomach wrazliwosci (es-
tetycznej, uczuciowej, emocjonalnej) podmiotu lirycznego, nie odczuwa si¢
we wezesnych wierszach Tetmajera. Granica ta pojawia si¢ dopiero w drugiej,
a przede wszystkim w nastgpnych seriach jego poezji, dzielac §wiat rozpoznawa-
ny za pomoca zmystow od $wiata wewngtrznego.

Impresja — nastroj — ornament

Tomik z 1894 r. uchodzi za ten, ktory przynidst Tetmajerowi sukces. Dwa
kolejne, z 1898 oraz 1900 r., bezspornie utrwalily pozycje poety na mtodopolskim
parnasie. To wlasnie w tych trzech niewielkich woluminach Tetmajer pozostawit
wigkszo$¢ utworow tatrzanskich okreslanych dzi$ mianem impresjonistycznych
badz symbolistycznych. Zasadnicza role w kreacji wrazeniowo-nastrojowego obra-
zowania gorskiego pejzazu odgrywa w tych wierszach §wiatto. W licznych strofach
pojawiaja si¢ motywy stonca, ksiezyca'®, gwiazd, ale nabierajg one zupelnie innego
znaczenia. Przestaja jedynie naturalnie roz$wietla¢ krajobraz czy przydawaé mu
romantycznej aury. Teraz to one, a szczegolnie stonce i jego jasnos¢, staja sie zasad-
niczymi bohaterami przywotywanego krajobrazu. To od nich takze catkowicie zo-
staje uzalezniona poetycka wizja rozgrywajaca si¢ w dwoch planach: wrazeniowo-
-realistycznym oraz duchowym, niemalze mistycznym. Powstaje specyficzny typ
Tetmajerowego obrazowania, niepowtorzony przez zadnego innego mtodopolskie-
g0 poete. Jest to obrazowanie oparte na dwudzielnej strukturze utworu, w ktérym
ledwo zauwazalna granica dzieli poetyckie wizje na czgs$¢ stricte impresjonistycz-
na, budowang gldwnie na sensualnych, przede wszystkim wzrokowych (cho¢ nie
tylko) wrazeniach podmiotu zanurzonego w tatrzanskiej przyrodzie, oraz na czgs¢
bezposrednio wyplywajaca z zachwytow §wiatem zewnetrznym, ale rOwnocze$nie
wyraznie z nimi skontrastowana, oddajgca wewngtrzne, nierzadko mroczne stany
podmiotu wynikajace z jego metafizycznych tesknot. Owe poszukiwania ,,mistycz-
nego nieba”!® po raz pierwszy zostaty opisane przez Mari¢ Podraze-Kwiatkowska
w kanonicznym juz dzi$ artykule Kazimierz Tetmajer — metafizyk*®. O impre-
sjonistycznym postrzeganiu $wiata przez poete, w tym takze o jego szczegolnym
uwrazliwieniu na dzialanie naturalnego $wiatfa pisato wielu innych badaczy (m.in.
Jan Blonski, Julian Krzyzanowski, Anna Rossa, Justyna Bajda?'). Jednak tym, co

18 Abstrahujac od blednego pojmowania Ksiezyca $wiecgcego wlasnym $wiattem, poeta za-
wsze przywotuje srebrny glob jako naturalne zrodto roz§wietlajace mrok goérskiej nocy.

19 K. Przerwa-Tetmajer, Psyche, t. 2, s. 106, prwd.: ,,Kraj” 1896, nr 20.

20 M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafizyk, [w:] Poezja Kazimierza Tet-
majera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrobel, P. Prochniak, M. Stala, Krakow 2003, s. 7-18;
tekst zostat pierwotnie wygtoszony w Ludzmierzu 14 czerwca 1986 r. na sesji Zwiagzku Podhalan,
w zwiazku z przeniesieniem prochéw K. Tetmajera na Cmentarz Zastuzonych w Zakopanem.

21 Por. J. Blonski, Kazimierz Tetmajer, [w:] Obraz literatury polskiej XIX wieku, seria 5. Litera-
tura okresu Mlodej Polski, zesp. red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, t. 1, Warszawa 1968,
s. 279-321; J. Krzyzanowski, Wstep, [w:] K. Przerwa-Tetmajer, Poezje wybrane, BN, seria I, nr 123,
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wyjatkowe w Tetmajerowym mysleniu o znaczeniu $wiatta, co dzieli, a rownocze-
$nie spaja elementy poetyk impresjonistycznej i symbolistycznej, sa subtelne przej-
$cia miedzy oswietleniem realnym a blaskiem duchowym czy wrecz mistycznym.

Tetmajer wypracowat konkretny schemat zaré6wno wprowadzania $wiatta
do swoich tatrzanskich wierszy, jak i operowania nim w poetyckiej wizji gor.
Sygnat znaczenia charakteru o$wietlenia dla dalszego ksztaltowania opisywane;j
przestrzeni pojawia si¢ zazwyczaj w pierwszych linijkach wiersza:

W wawoéz, miedzy dwie skaty rozdarte, miesiaca
wbiegl krag i zawisl w ciemnych niebiosach promienny
i rzucit w dot swe §wiatto: na zatom kamienny

padlo, gdzie si¢ przewala kaskada huczgca®?.

Dwa meteory blasku spadly w ciemno$¢ mgtawic
1 zawisly w przestrzeni olbrzymie i zlote,
rzucajgc promienistg dokota poztote

i pasowo-ptomienne kaskady btyskawic?>.

Cisza. Noc. Na za¢miong doling Koscielisk

ida z gor lasem zrostych, z uptazoéw i jarow
tajemnicze milczenia w mgtawicach oparow,
wznoszacych si¢ po cichu z wodnych oparzelisk.

Ghucho warczg strumienie po gtazach swych Scielisk,
las $pi. Na nieruchoma, czarng ton konarow

padt, wschodzac przez wyrwany wsrod wapieni parow,
miesiecznego przed$wiatla srebrzysty obelisk?*.

Takze jeden z najczesciej cytowanych tatrzanskich wierszy Tetmajera, Wi-
dok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej, rozpoczyna precyzyjne wskazanie czasu
poprzez nakreslenie charakteru §wiatta:

Taki tam spokdj... Na gor zbocza
Swiatla si¢ zlewa mgta przezrocza,
na senng zielen gor [...] ».

Wroctaw 1968, s. III-C; A. Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja
pejzazu. Studium wybranych motywow, Krakow 2003; J. Bajda, Poezja a sztuki pickne. O Swiadomosci
estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.

22 K. Przerwa-Tetmajer, Mgly nocne, t. 1, s. 224.

23 K. Przerwa-Tetmajer, Z przeleczy ,, Mechy ', t. 2, s. 26.

24 K. Przerwa-Tetmajer, W Koscieliskach w nocy I, t. 2, s. 28.

25 K. Przerwa-Tetmajer, Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej, t. 1, s. 213; prwd.: ,,Kurier
Polski” 1892, nr 246.
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W wierszu czytelna jest preferowana przez Tetmajera dwudzielna konstruk-
cja poetyckiej przestrzeni. W pierwszych strofach utworu §wiatto pelni funkcje
definiujgca formg i kolor opisywanego pejzazu. Sg to impresjonistyczne stonecz-
ne plamy, promienie przesiane przez ztociste mgty, barwy kwiatéw pochwycone
w pelnym §wietle badz kryjace si¢ w cieniu ostre kontrasty $wiattocieniowe, efekt
ciszy ogarniajacej gorska przestrzen i naznaczajacej ja jasnoscia i spokojem. Za-
raz potem jednak nastepuje zderzenie z obrazowaniem ostatnich strof, w ktorych
pejzaz definiowany jest poprzez odniesienie do otwierajacej si¢ przed podmiotem
przepasci, ktora ,,rozwarla paszcze ciemng”. Jasny, budowany impresjonistycz-
nymi chwytami nastrdj zmienia si¢ diametralnie. W tworzeniu mrocznego Stim-
mungu nie bierze juz udziatu §wiatto, a jego brak wyzwala w podmiocie ,,bez dna
tesknice i niewystowiony zal?.

Jeszcze petniej, z uwzglednieniem charakteru $wiatla i jego wptywu na efek-
ty kolorystyczne, zostat oddany pejzaz obserwowany w trakcie wedrowki Zelazng
Droga (Na ,,Zelaznej Drodze” pod Reglami. Seria druga, 1894). Pierwsza czesé
utworu wypelnia wprost feeria barw, ukazywanych w precyzyjnie okreslonym
oswietleniu:

Z wolna zachodzi stonce.

Rdzawig si¢ gor zielone kopy i ubocze,
Fioletu i pasu plamy gorejace,

Na modro-siny granit ktada si¢ powoli;
Roézowig si¢ niebioséw biekitne roztocze,
Ztoto, szkarlat, fiolet, brgz, razem zmieszane,
Na biato-zottych chmurek rozlaty si¢ piane,
Z ktora wietrzyk swawoli,

Sungc ja przez powietrznych fal bezdnie przezrocze.
Jakby przez mgle przesiane,

Pada $wiatto stoneczne na cichg polane,
Gdzie wsérod jasnej zieleni,

Tu owdzie koniczyny gtowka si¢ czerwieni,
Biekitnieje goryczka, a brzegiem potoku
Niezapominek modra koronka si¢ mieni.
Nizej, na gory stoku,

Za tanami zb6z sennych, o blasku ztocistym,
Czerni sie las smrekowy w oteczeniu mglistem?’.

To jeden z najbarwniejszych poetyckich fragmentdw, jakie wyszly spod
pidra Tetmajera. Zwraca uwage nie tylko paleta, po ktoéra siegnat, lecz takze
wykorzystanie zroznicowanych gramatycznie form jezykowych, ktore pozwolity
na oddanie indywidualnego charakteru wyréznianej barwy. Oprocz przymiot-

26 Ibidem.
27 K. Przerwa-Tetmajer, Na ,, Zelaznej Drodze” pod Reglami, t. 1, s. 219, prwd.: ,,Ateneum” 2,
1894.
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nikow w wierszu wystepuja takze czasowniki okreslajgce sposob przybierania
koloru, wzbogacania go badz jedynie go sugerujace: ,,rdzawia si¢”, ,,r6zowia si¢”,
»czerwieni si¢”, ,,biekitnieje”, ,,czerni si¢”, ,,mieni si¢”. Sg tez odczasownikowe
formy imiestowowe i rzeczowniki. Calo$¢ tworzy bogaty kobierzec, ktorego
uksztattowanie kolorystyczne jest catkowicie zalezne od momentu okreslonego
w pierwszym wersie: ,,Z wolna zachodzi stonce”. Po chwili jednak okazuje sig,
Ze 1 tutaj impresjonistyczne widzenie natury jest jedynie ttem dla oddania we-
wngetrznych odczu¢ podmiotu, catkowicie pozbawionych $wiatta i barw:

A z skat sinego szczytu

Schodzac, mrok si¢ rozsciela cichy po dolinie

I wielka melancholia nocy zwolna sptywa,

Zdobigc sklep nieba pierwsza senng, bladg gwiazda,
A mysl moja zmeczona do lotu si¢ zrywa

A na jej tono leci, jak gotgb na gniazdo?®.

Zeby nie ogranicza¢ sie do tych najbardziej znanych utworéw, przywotajmy
jeszcze wiersz O zmroku (Poezje. Seria druga, 1894), w ktérym poeta nie tylko
w petni realizuje wskazywany wczesniej schemat budowy, ale tez wprowadza do
niego nowe efekty stylistyczno-estetyczne:

O cichym zmroku u wejscia w doline

leze i patrze na blgkitnosine,

czyste 1 senne, w bezmiar rozestane
przestrzenie niebios... Gdzies na skalng $ciang
padt sptywajacy z wolna sinem niebem

blask i skalistym w dot saczyt si¢ Zlebem,

a kedys$ w pustce powietrznej, daleko,
Beskidem tasmy stoneczne si¢ wleka,
bladordzane, przez taki i lasy,

i liliowo-modre wisza pasy,

owstezajace blekitne zamrocza.

Byt wiatr... Las czarny, co pordst gor zbocza,
nad glowa moja szumial, a gdzie$ nisko
szumiata woda — — cate uroczysko

przejat czar dziwny... Ciche mgly wieczoru
schodzily z nieba ghucho i powoli

i ogarniaty catg glab przestworu

1 Beskid, w bladej swiatta aureoli.

Dziwna, cudowna tajemniczo$¢ nocy
juz twarz swa, zda sig, chylita ku ziemi,
ponad smrekami sennie szumigcemi

i blaskiem, ktory ptynal ku poéinocy.

28 Ibidem, s. 220.
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I coraz ciszej byto, tajemnicze;j

posrad tej skalnej, ciemniejacej dziczy,
a dusza moja, w bezstownej zadumie,
cata si¢ w leSnym pograzala szumie,

i w mglisty wawoz ptyneta pod skaty

1 przez przefecze, przez mroczne doliny,
szta na dalekie w ksiezycu rowniny

i dalej, w bezkres... A mroki gestniaty

1 coraz ciszej, coraz bylo ciemniej,
coraz uroczej i coraz tajemnie;j°.

Po raz kolejny $wiatlo, precyzyjnie dookreslone juz w pierwszym wersie
utworu, stuzy budowaniu nastroju. Tym razem jest to §wiatto jednolite, majace
niezmienny charakter, tworzace atmosfer¢ tajemnicy i niedopowiedzenia. Ty-
powe dla melancholijnej nastrojowosci wielu utwordéw lat dziewiecdziesigtych
XIX w., definiowane jest przy uzyciu okreslen, ktore eksponuja nie tyle jego
impresjonistyczny charakter, co raczej estetyke prerafaelicko-secesyjnej gict-
kosci. Blask spltywa z wolna, saczy si¢ zlebem, a nastepnie ptynie ku pdinocy;
tasmy stoneczne wleka sie; liliowo-modre pasy owstezaja blekitne zamrocza;
na Beskid, ,,w bladej $wiatta aureoli” schodza mgty. Swiatlo, niedajace si¢ ujaé
zadnym fizycznym konturem i zamkna¢ w okreslonej formie, tu staje si¢ jed-
nym z elementoéw ornamentacyjnych i dekoracyjnych gorskiego pejzazu. Catos¢
poetyckiego obrazu, znaczona poetyckg linia, jest juz odlegta od subtelnych,
impresjonistycznych plam.

Echo ISnien

Dostrzegane w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera estetyczne ujecie kate-
gorii $wiatla, oddajace sensualny zachwyt tatrzanskg natura, taczy si¢ z elemen-
tami symbolistycznej nastrojowosci, ale tez swoistg Tetmajerows filozofig $wia-
tha, odsytajaca zarowno do pesymistycznych nurtow konca XIX stulecia, jak i do
elementow platonskiego dualizmu. Swiatlo bowiem nalezy, w ujeciu Tetmajera,
do $wiata bytéw rzeczywistych, poznawanych zmystowo, ale rownoczesnie jest
istotg nieskonczonej przestrzeni ducha. Przenikajac te dwie sfery, niezauwazalnie
je spaja.

Do najbardziej interesujacych utworéw oddajacych poglady Tetmajera na
swiatlo w kontekscie gorskich przestrzeni nalezy cykl trzech sonetéw Nieskorn-
czonos¢ (1894), eklektycznie taczacy elementy starozytnej mysli wiecznego

29 K. Przerwa-Tetmajer, O zmroku, t. 1,s. 216.

30O secesyjnych efektach w poezji mtodopolskiej pisata m.in. J. Bajda w: ,, Poeci — to sq
stow malarze...” Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mtodej Pol-
ski, Wroctaw 2012, rozdz. Efekty malarskie w poezji. Linia, s. 176—185 (tu: bibliografia przedmiotu).
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powrotu, rozwijanej w drugiej polowie XIX w. przez Friedricha Nietzschego,
a takze Platonska koncepcje odblasku Idei w §wiecie materii z Schopenhauerow-
skg teorig ciaglej zadzy 1 dazeniem do ostatecznego rozplynigcia si¢ w nirwanie.
Rozwazaniom podmiotu towarzyszy $wiatto:

I

Wshuchuje sie w szept mglawic wiszacych w bezbrzezy,
wpatruj¢ w zadumang niezmierno$¢ biekitu,

bylem w odwiecznych grotach, pelnych stalaktytu

i skamienialych szczatkow praroslin, prazwierzy...

W pusta bezden si¢ rozlegl odgtos dzwonu z wiezy — —
Scigam go uchem — — zda si¢, ze hen do zenitu

doptynal i w bezkresach rozlat si¢ niebytu,

i wiecznie brzmi, falujac coraz dalej, szerzej...

Echo 1$nien, przez stoneczng rzuconych czerwonos¢
na krysztat wod, odbite, wraca w wielkie tonie
1 wiecznie kedy$ w otchtan pustg lecie¢ bedzie...

Stucham, patrz¢ — i my$l ma w zadumaniu tonie,
idzie, kedy przestrzeni i czasu krawedzie
schodzg si¢ — i zanurza si¢ w glab, w nieskonczonos¢.

II

Wigcej nizli natury pierwotne pigknosci,
wigcej nizeli usmiech kobiety kochanej,
wiecej niz $wiatto natchnien marzen oceany:
ty mnie n¢cisz ku sobie, o nieskonczonosci.

Wotapiam si¢ w ciebie mysla, czuj¢ ci¢ w sennosci

sfer przestrzennych, w drog mlecznych rozwiei $wietlanej,
czuj¢ ci¢ w moim wilasnym pragnieniu nirwany

i wcigz odradzajacych si¢ zadzach ludzkosci.

Zda mi si¢, zem spokojnym, jesiennym wieczorem
stanat kedy$ nad cichym, niezmiernym jeziorem,
kiedy mgtly na las schodzg i na gor ktgb ciemng —

patrz¢ — — blady ksi¢zyca krag blyszczy pode mna,
a otchtan z taka dziwng potega mig¢ neci,
ze pochylam si¢ z wolna tracgc $wiat z pamieci®!.

31 K. Przerwa-Tetmajer, Nieskoriczonosé, t. 1, s. 207-209.
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,Echo I$nien”, po wielokro¢ odbite i nieustajaco powracajace, ,,Swietlana
rozwiej” sfer, btyszczacy ,,blady ksiezyca krag” — swiatlo przestaje definiowac
przestrzen rzeczywista, a towarzyszy przejsciu miedzy §wiatem poznania sensu-
alnego i przestrzenia Idei — $wiatem, ktory Tetmajerowy podmiot odnajduje po-
$rod realnych gorskich szczytéw kryjacych ,,blask”, ,,skre”, ,,ogien czysty”. Tylko
stamtad moze zstapi¢ swiatto prawdziwego poznania, niemalze Platonska triada
Dobra, Pigkna i Prawdy, ale tez natchnienia, wyczekiwany przez tworce furor
poeticus. Najwyrazniej idea ta jest czytelna w wierszu Do szczytu, pisanym juz
przez dojrzatego poete, najpetniejszym przekazie Tetmajerowej filozofii $wiatla:

[...]

Szczycie gorski! Podnosze ku tobie zrenice,
podnosze teskny wzrok —

daj mi, o! daj mi jedna twoja btyskawice,

daj mi jeden blask czysty, co przez twe $niezyce
i mgiet przelata mrok;

daj mi jedna skre taka, abym w gltebie ducha,

w glab serca wchtonat ja —

daj mi blask!... Ciemno$¢ burza, tung ku mnie bucha,
jak rzeka $cieta krag...

Daj mi blask! aby $wiecit mi w duszy i ptonat,
by grzat ja w noc i chlod;

daj, aby ogien czysty z wyzyn ku mnie wionat,
bo tu, chociazbym morze ptomieni pochtonat:
to bledne ognie z btot!...

Swiatta twojego pragne, btysku twego prosze,
czystego ognia z gor;
czastki twej btyskawicy...

32

Swiatto nabiera tu wymiaru sity sprawczej, kreacyjnej, zyciodajnej i petnej
tworczego natchnienia. Nie jest to juz myslenie o gorskiej przestrzeni jedynie
jako o bramie otwierajacej si¢ na swiat duchowy czy tez ,,przeswit ku Transcen-
dencji”3. Poezja Tetmajera dotarta do miejsca, w ktorym objawia si¢ typowe dla
modernisty poszukiwanie sacrum w samej naturze>*. Moc wewnetrznego $wiatla

tatrzanskich szczytow to juz moc sprawcza samego Boga.

32 K. Przerwa-Tetmajer, Do szczytu, t. 2, s. 189-190, prwd.: ,,Czas” 1899, nr 178.

3 W. Gutowski, Z prézni nieba ku religii Zycia. Motywy chrzescijariskie w literaturze Mlodej
Polski, Krakow 2001, s. 64.

34 Por. ibidem.
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