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18 Jakub Z. Lichanski

Synopsis

Problemem badanym i opisywanym w niniejszym studium sg zjawiska, ktore
za roznymi badaczami — w tym Marshg Kinder czy Henrym Jenkinsem — okre-
$lamy mianem supersystemu rozrywkowego oraz transmedia storytel-
ling, czyli opowies$ci lub narracji transmedialnej (Kinder 1991; Jenkins
2003, 22007)*. Chodzi 0 mnogo$¢ wykorzystania badz istnienia nie tylko postaci,
lecz takze pewnego uniwersum — obu niekoniecznie wzigtych z kultury popular-
nej — ktore zostana nastepnie wprowadzone jako elementy w sieci interteks-
tualne lub tez stang si¢ elementami w r6znych, innych niz pierwot-
ny, systemach rozrywkowych?>. Moga to by¢:

I. systemy klasyczne, takie jak: klasyczne formy drukowane® czy raczej —
klasycznie rozumiane teksty. Nalezy jednak pamigta¢ o uwadze Jurija M. Lotma-
na (2008: 77-78)":

Tekst posiada zdolno$¢ do zachowywania pamigci o swoich wezesniejszych konteks-
tach. Bez tego nauka historyczna bytaby niemozliwa, gdyz kultura (i szerzej — obraz zy-
cia) poprzednich epok trafia do nas nieuchronnie we fragmentach. Gdyby tekst pozostawat
w $wiadomosci odbiorey tylko tym, czym jest, to przesztos¢ jawitaby si¢ nam jako mozaika
niepowigzanych fragmentow. Ale dla odbiorcy tekst jest zawsze metonimia rekonstruowanego
calosciowego znaczenia, dyskretnym znakiem niedyskretnej istoty. Suma kontekstow, w kto-
rych dany tekst nabiera sensu i ktére w okreslony sposob sag w nim inkorporowane, moze by¢
nazwana pamigcig tekstu. Ta stwarzana przez tekst przestrzen semantyczna wstepuje w okre-
$lone relacje z pamiecig kulturowsa (tradycja), spetryfikowana w swiadomosci audytorium;

II. filmy, w tym produkcje amatorskie (mam na mys$li takie, ktére nie sg rea-
lizowane przez wielkie wytwornie) i rozpowszechniane w Internecie (badz gtow-
nie w Internecie)?;

4 Polscy badawcze sa wskazani w bibliografii. W tekscie wymieniam tych, ktorych uwaza sig
za tworcow pojec, i pierwszych, ktorzy sprobowali zastosowaé nowe narzedzia do badan zjawisk
kulturowych. Przektady pojeciatransmedia storytelling najezyk polski—opowies¢
lubnarracja transmedialna — s3 z soba zwigzane i, by¢ moze, drugim mozna zastapic
podstawowe pojecie, jakiego uzywa si¢ mi¢dzy innymi w teorii literatury, w poetyce oraz retoryce
—narracja. Jednakze jesli bedziemy rozumie¢ narracj¢ za Waynem C. Boothem (1961, 1983),
to okaze sig, Ze pojecia te sg jesli nie zbiezne, to bliskie.

> Przez pojecie system rozrywkowy rozumiem dowolng forme przekazu jakiej$ for-
my informacji w jakiejkolwiek postaci, na przyktad tekstu, dzwigku, grafiki, animacji, wideo, filmu
badz ich dowolnego potaczenia. Celem tego systemu jest dostarczanie odbiorcom rozrywki. Intere-
sujacy opis takich zjawisk mamy na przyktad w powiesciach Carolyn G. Hart Zbrodnia na zamo-
wienie; realizujemy je takze w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Kryminalu we Wroctawiu.

6 Mam na mysli oczywiscie ksigzki — we wszelkiej postaci, a takze inne formy, jak plakaty,
foldery itp.

7 Tauwaga, jesli potraktowaé ja jako zasade ogdlniejsza, podnosi pewien wazki problem, kto-
ry musimy rozwazy¢ takze w dalszych badaniach (mig¢dzy innymi czy kultura to system z ,,duga”,
czy ,.krotka” pamiecig).

8 Oczywiscie nalezy uwzglednia¢ rowniez takie formy, jak na przyktad memy, fotoblogi itp.,
oraz produkcje typu ,.Legendy Polskie”, https://www.youtube.com/results?search_query=legen-
dy-+polskie (dostgp: 30.11.2016).
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Supersystemy rozrywkowe: metodyka i metodologia badan 19

I11. rdéznego typu gry, poczynajac od tradycyjnych gier RPG po gry wideo?;
IV. wszelkiego typu formy teatralne badz parateatralne, w tym na przy-
ktad Szkota Mtodych Jedi (Jedi Training: Trials of the Temple) w Disneylandzie
(Disneyland Park)'?;
V. gadzety zwigzane z wyzej wymienionymi elementami;
VI. przejawy tworczosci fanowskiej (w dowolnej postaci);
VII. formy dzwigkowe, w tym muzyczne;

VIII. dowolne potaczenia wyzej wymienionych form, a takze wszelkie inne,
ktorych tu nie wymienitem, a ktére moga powsta¢ lub juz istniejg, na przyktad par-
ki rozrywki!l, zabawki badz przedmioty codziennego uzytku, zwigzane z formami
od I do VII.

Problemy, jakie staja przed badaczami, dotycza nastepujacych kwestii:

a. Czy wyzej nazwane elementy/problemy daja si¢ sprowadzi¢ do prostszej
formy pytania o forme przekazu medialnego?

b. Czy chodzi o tak zwane stare media i nowe media oraz o konwergencje
medidéw, czy tez mamy do czynienia ze zjawiskiem tworzenia si¢ inteligencji
otwartej (de Kerckhove 2001)?'2

c. Jakie i jak powinny by¢ okreslone role nadawcy/autora oraz odbiorcy
i czy taki podziat jest wlasciwy (na przyktad Lev Manovich wprowadza pojecia
tworcy oraz konsumenta; czy wazny jest podziat na odbiorce biernego/czynnego/
uczestniczacego)?'3

Sa to zatem problemy co najmniej dwojakiej natury: po pierwsze —kwestie
metodyczne, a dotyczace metodyki opisu i badan wymienionych zjawisk; po
drugie — metodologiczne, wérdd ktorych pojawia si¢ problem podstawowy:
czy mozemy okresli¢ jeden sposdb podejscia do wskazanych zagadnien, czy tez
bedziemy mieli tu do czynienia z wielo$cia metodologii'*. W tym drugim wypad-

¥ Nalezy tu takze whaczy¢é gry o charakterze treningu dla réznych grup zawodowych.

10 Nalezy pamietaé, ze moga to byé dziatania zaréwno profesjonalne, jak i tak zwane ama-
torskie; te ostatnie odwotuja si¢ jednak do dziatan profesjonalnych badz sa przygotowywane przez
profesjonalistow.

11" Stwarzaja powazny problem badawczy, albowiem — pozornie — sa przedsigwzieciami
w pehi profesjonalnymi, o jasno zdefiniowanych celach i dostosowanych do okreslonego odbiorcy.

12 Chodzi nie tylko o pojecie, ale o problem opisany juz na poczatku XXI wieku przez Derri-
cka de Kerckhove (2001).

13 Wydaje sie, ze klasyczny model nadawca—odbiorca oraz status spoteczny (na gruncie pol-
skim takie poglady reprezentowali na przykltad Stefan Zétkiewski, Janusz Lalewicz, Krzysztof
Dmitruk) jest juz nieaktualny. Wspoétczesny odbiorca/producent-konsument (?)/konsument-produ-
cent (?)/odbiorca-producent (?) ma do dyspozycji takie zrodto jak Internet, ktore — moze pozornie
— ale jesli nie likwiduje, to zawiesza tradycyjny podziat na odbiorcg profesjonalnego i naiwnego.
Ewentualnie podziat ten ma nadal znaczenie, ale zwigzany jest ze §wiadomym wyborem
formy odbioru. Odbiorca po prostu moze przyjac rézne role: odbiorcy profesjonalnego, od-
biorcy naiwnego itp. By¢ moze trzeba wprowadzi¢ pojgcie ,,intencji odbiorcy/odbiorczej”.

14 By¢ moze konieczne bedzie podejécie §wiadomie heterogeniczne badz nawet
eklektyczne,albowiem natura przedmiotu badan sugeruje takie wlasnie podejscie. Oczywiscie
eklektyzm jest $wiadomym wyborem metodologicznym i metodycznym.
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20 Jakub Z. Lichanski

ku trzeba bedzie znalez¢ sposdb/metode porownywania wynikow badan. Pozwa-
lam sobie przy tym zwroci¢ uwagg, ze przedmiotem opisu i analizy bedg rozne
obiekty/artefakty przynalezace do klas obicktow/artefaktow majacych wilasne
metodyki oraz metodologie badan (literatura, film, media klasyczne, nowe media,
Internet, gry, zabawki, przedstawienia teatralne).

Jednym z najwigkszych wyzwan bedzie zatem ujednolicenie metodyk i me-
todologii. By¢ moze metody krytyki retorycznej, opisane miedzy innymi przez
Sonje K. Foss czy piszacego te stowa, bytyby dobrym narzgdziem, poniewaz do-
puszczajg one wiasnie wielo$¢ metod (Black 1978; Foss 1989: 190-196, 2004,
2016; Lichanski 2017: 71-114). Dodatkowa pomoca moze by¢ tez zastosowanie
metod tak zwanej teorii ugruntowanej (Charmaz 2009; Strauss, Glaser 2009).

Warto tu zacytowac¢ uwage Geralda A. Hausera, ktory nastepujaco okreslit
zwiazki taczace spoteczenstwo, komunikacje — a zatem po czgsci socjologie,
jako nauke o spoteczenstwie — i retoryke:

Spoteczenstwo reprodukuje si¢ samo z siebie i ta samoreprodukcja jest Scisle zwiazana

z retoryka, jako ze symbole, np. jezyk, graja zasadnicza rol¢ w komunikacji spotecznej, m.in.

w ksztaltowaniu interpretacji zjawisk, rozumienia rzeczywistosci i formowania tozsamosci

zarowno indywidualnych, jak i zbiorowych. (Hauser 1999; cyt. za: Ornatowski 2010: 59-68)

Jakie problemy metodyczne bedg do rozpatrzenia? Z punktu widzenia teorii
ugruntowanej nalezy wzia¢ pod uwage miedzy innymi nastepujace kwestie (Char-
maz 2009; Strauss, Glaser 2009; Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69):

I. problem danych (czy sa one niezalezne czy konstruowane przez badacza,
a moze stanowig element $wiata przezywanego badacza?)!?;

II. metoda rozumowan: indukcja, dedukcja, abdukcja (ta ostatnia jest proce-
sem tworzenia hipotez stuzacych wyjasnianiu obserwacji badz wnioskow we-
dle rozumowan typu: jest kura, a zatem bylto jajko);

II1. wrazliwo$¢ teoretyczna (umiejetnos$¢ rozwijania wlasnych teorii);

IV. kody teoretyczne (jakie przyjmujemy zasady filozoficzne — decyzje on-
tologiczne i epistemologiczne)';

V. literatura przedmiotu (sposob korzystania z literatury przedmiotu — ig-
norowanie czy badanie post factum).

Nalezy oczywiscie wzia¢ pod uwage zagadnienia ukladow spotecznych
(Strauss, Glaser 2009; Charmaz 2009; Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69), z kto-
rych istotne sa miedzy innymi:

15 Dane/artefakty sg z reguty symbolami lub odgrywaja (badz moga odgrywaé) taka role!
Wiemy, jak si¢ nimi poshugiwac badz jak wywotywac okreslone dziatania, w tym dziatania spotecz-
ne, za ich pomoca. Stuzg budowaniu wigzi lub prestizu (albo obu).

16 Z punktu widzenia, ktory reprezentuje w tych badaniach, wskazane bytoby odwota¢ si¢ do
koncepcji Lotmana (2008) i jego propozycji teorii kultury (por. tez ,,Studia Kulturoznawcze” 2013).
W teorii, na ktora si¢ powotuje, kody sa rozumiane troche inaczej (Konecki 2000: 48-55, 60-76).
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Supersystemy rozrywkowe: metodyka i metodologia badan 21

1. grupy (jakie grupy badamy, jaka jest zasada ich wydzielania, co to sg za
grupy — na przyktad gracze RPG, grupa rekonstrukcyjna, fani itp.)!7;

2. powigzania dziatan (czy jakie§ — jakie — dziatania sg 1 w jaki sposob
wzajemnie powigzane, na przyktad w trakcie promocji czegos);

3. instytucje;

4. organizacje'®;

5. klasy szkolne!?;

6. oddzialy szpitalne?’.

Jako ogdlne narzedzie mozna zastosowaé metody krytyki retorycznej (Black
1978; Foss 1989: 190-196, 2004, 2016; Lichanski 2017: 71-114):

A. etapy postepowania w krytyce retorycznej wedtug Edwina Blacka;

B. retoryka jako zadawanie pytan wedtug S.K. Foss;

C. metody w krytyce retorycznej wedtug S.K. Foss.

Wskazane narzgdzia mozna i nalezy stosowac razem; jak to robi¢ praktycz-
nie, staramy si¢ pokazywac¢ w kolejnych tomach wydawanych przez Pracowni¢
Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw Uniwersytetu Wroctaw-
skiego (seria: ,,POPKultura — POPLiteratura”)?!, a takze przez uniwersytety
w Zielonej Gorze (Pracownia Mitopoetyki i Filozofii Literatury) i Poznaniu
(seria ,,Fantastycznos¢ i cudowno$¢” oraz tomy wydawane w ramach grantu
Doswiadczenie totalitaryzmu w literaturze i kulturze Hiszpanii i Polski — te
ostatnie wydawane sa wylacznie przez Uniwersytet Zielonogérski)?2. Do pew-
nego stopnia prace wydawane przez Pracowni¢ Badan Historii i Teorii Retoryki
Uniwersytetu Warszawskiego takze, w czg$ci przynajmniej, spetniaty wskazane

zadania®3.

17" Grupy zapewne trzeba oddzieli¢ od organizacji, albowiem w organizacji panuja okreslone
zasady (na przyktad formy ubioru, zasady dziatania), podczas gdy grupa moze by¢ zorganizowana
w sposob dos¢ swobodny.

18 Istotne sg organizacje spoteczne, na przyktad Legion 501 (takze Garnizon Polski), ktére
powstaty w celu realizacji pewnych akcji charytatywnych, por. https://pl.wikipedia.org/wiki/501
Legion (dostep: 16.11.2016).

19" Catoéé¢ problemu edukacji, w tym migdzy innymi kwestia kanonéw, a takze metod opisu
zjawisk kulturalnych.

20 Nalezy pamieta¢ o biblio- i arteterapii.

21 Nalezy takze pamietaé¢ o roczniku , Literatura i Kultura Popularna” wydawanym przez
Uniwersytet Wroctawski.

22 Seria ,,POPKultura — POPLiteratura” obejmuje pie¢ tomoéw, a seria ,,Fantastycznosé
i cudowno$¢” — siedem; w ramach grantu Doswiadczenie totalitaryzmu... wydano cztery tomy.

23 Pracownia wydata dotad pig¢ toméw, z ktérych w czterech znalazty sie studia dotyczace
poruszanych tu probleméw. Sama seria liczy trzy tomy, do ktérych nalezy dodac¢ takie, jak Retoryka
i badania literackie (Warszawa 1996) oraz Uwies¢ stowem, czyli retoryka praktyczna (Warszawa
2003).
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Opis narzedzi i przyklad

Wymienione narze¢dzia nalezy teraz uporzadkowac. Punktem wyj$cia sg uwa-
gi Blacka (1965, #1978; Lichanski 2007, t. 1: 69):

1. badanie tekstu/artefaktu jako elementu danego momentu historycznego;

2. badanie tekstu/artefaktu jako przejawu osobowosci tworcy i jego spo-
tecznych uwiktan;

3. badanie tekstu/artefaktu jako pewnego specyficznego sposobu komuni-
kowania spotecznego, okreslonego poprzez specyficzne konteksty 1 wyznaczaja-
cego specyficzne cele.

Do kazdego z etapu badan okreslonego przez Blacka nakladamy reguty opi-
sane przez S.K. Foss. Zwrdcita ona uwage, ze , krytyka retoryczna to takze umie-
jetnos¢ zadawania pytan” (Foss 1989: 191-196). Sa to pytania dotyczace nasteg-
pujacych kwestii:

— Jaki jest zwigzek migdzy retoryka a jej kontekstem?

— Jak przestanie buduje konkretng rzeczywistos¢ dla audytorium i méwcy?

— Co retoryka sugeruje na temat mowcy?

Pytania te mozna uszczegdtowi¢ na dwa sposoby. Oto pierwszy:

Pierwsze z pytan sugeruje — w zaleznos$ci od wybranej metody analitycznej
— 7e powinni$my opisac nastepujace kwestie:

1. Kontekst istotny dla zrozumienia mi¢dzy innymi: osobowosci autora, au-
dytorium, przyczyn powstania dzieta/artefaktu.

2. Jakie praktyki retoryczne i odwotania do wzorow, na przyktad gatunkoéw
literackich, przywotal/zaproponowat tworca?

3. Czy sg one w petni odpowiednie w relacji do kontekstu/kontekstow,
w ktorych zostaty uzyte?

4. Czy w tekscie sg na przyktad okreslone jakie$ (jakie?) role spoteczne, ktore
odgrywaja postacie przywotane w utworze, lub do jakich rél spotecznych odwotuje
si¢ autor (na przyklad jako stereotypow)?

5. Jak jest skonstruowany sam poemat, czy konstrukcja wptywa na sposob
postrzegania rzeczywistosci przez audytorium?

6. Warto tez przyjrze¢ sig, czy przypadkiem jakie$ (jakie?) tresci, pojecia
(i ich znaczenia), ktore zostaty uzyte przez autora, nie s3 metaforami, a jesli tak,
to jak wplywa to na ekspresje dzieta.

7. Mozna tez podda¢ analizie form¢ opowiadania zastosowang przez autora,
aby opisa¢ wykreowany w ten sposob poglad na $wiat.

8. Wreszcie interesujace jest, czy mozna opisa¢ sposob postrzegania i inter-
pretowania $wiata przez autora oraz jak ten punkt widzenia motywuje go do ta-
kich, a nie innych dziatan.

Drugim sposobem uszczegdtowienia wskazanych pytan sa metody analitycz-
ne krytyki, ktore zostaty opisane przez S.K. Foss oraz piszacego te stowa (Foss
2004; Lichanski 2017). Sa to:
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I. podejscie neoarystotelesowskie (neoklasyczne),
II. gatunkowe (ang. generic criticism),
II1. metaforyczne,
IV. narracyjne,
V. polityczne (zwane tez ideologicznymi),

VI. dramatystyczne (zwane tez pentadycznymi, a wywodzace si¢ z prac Ken-

netha Burke’a),
VII. psychoanalityczne,
VIII. feministyczne (ang. feminist lub gender criticism),

IX. ,,Nowo-Retoryczne”,

X. ,fantazyjno-tematyczne” (ang. fantasy-theme criticism),

XI. skojarzeniowe (ang. cluster criticism).

Jedenascie podejs¢/metod analitycznych daje nam — w polaczeniu z kwe-
stiami, na ktore wskazuje teoria ugruntowana — dobre narzedzie do badania in-
teresujacych zjawisk. Co wiecej, niejako automatycznie zmusza nas do opisu/
analizy zachowan audytorium.

Sprobuje wstepnie pokazac uzytecznos$¢ narzedzia na prostych przyktadach,
a nastepnie wskazaé, jak poradzi¢ sobie z problemami nieco bardziej ztozonymi.

Analiza24

Jako przyktad mozna wzig¢ migdzy innymi filmy z serii ,,Legendy Polskie”
(2016), zeby nie sigga¢ do kwestii juz omawianych. Analiz¢ mozna przeprowa-
dzi¢ nastgpujaco:

I. Rozwazamy najpierw artefakt jako element danego momentu hi-
storycznego; rozpatrujemy zatem seri¢ filmow, NIE przyktadajac ich do wzor-
ca tekstowego, lecz jako zjawisko na przyktad typowe czy raczej wykorzystujace

klasyczny watek, w ktorym sposob prezentacji jest uzalezniony od wspolczes-
25.

nych gustow~>;

24 7 informacji podanych przez Boel Westin (2012: 261, 272-275) zjawisko tworzenia czego$
w rodzaju omawianego w niniejszym artykule problemu mozemy $miato przesuna¢ na lata pigé-
dziesiate XX wieku, a zapewne korzeniami si¢ga okresu przedwojennego. Westin przytacza opini¢
agenta literackiego, ktory mowi, ze ,,istnieja amerykanskie kreskowki [...] ktorych characters [bo-
haterowie] [powstali] jako zabawki, mydetka i gabki: if they catch the public eye, they sell widely
[jesli przyciagng uwage publicznosci, majg ogromng sprzedawalnos$¢] (2012: 261) i dalej autorka
pisze: ,,Wielki rynek dla Muminkow otworzyt si¢ w potowie lat pigédziesiatych [...] mieli tam Mu-
minki, oraz figurki rozmaitych ksztattow, ceramike, materiaty, tapety, chusteczki, fartuszki, broszki,
serwisy, kartki wielkanocne, otéwki, firanki, wycinanki i papier rysunkowy, spddniczki itd.” (2012:
272). Chociaz Westin nie wprowadza kluczowych poje¢ — supersystem rozrywkowy oraz
transmedial storytelling — to faktycznie opisuje te zjawiska!

25 Ppotwierdzaja to wypowiedzi tworcow, por. ,, Legendy Polskie”. Kulisy projektu, https:/
www.youtube.com/watch?v=yWW5nrhlk00&t=348s (dostep: 30.11.2016). Por. tez odnoszace si¢
do innych kwestii opinie przytaczane przez Westin (2012: 235-303 n.).
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24 Jakub Z. Lichanski

II. Problem badania artefaktu jako przejawu osobowosci tworcy/
tworcoOw i jego/ich spotecznych uwiktan moze przywodzi¢ na mysl kiep-
ska tradycje socjologiczng. Tymczasem chodzi raczej o kompetencje, na przyktad
techniczne (skoro jednym z tworcow cyklu jest Tomasz Baginski, co gwarantuje
dobre opanowanie warsztatu z zakresu technik komputerowych), oraz o srodowi-
sko, z ktorym tworca/tworcy jest/sa zwigzani,

III. Wreszcie gdy bedziemy bada¢ artefakt jako specyficzny sposob
komunikowania spotecznego, okreslony przez pewne konteksty
i wyznaczajacy zatozone cele, wtedy okaze sig, ze pozornie catkiem nowy
artefakt tkwi w uwiktaniach czy raczej sieciach intertekstualnych oraz intersemio-
tycznych, a takze jest specyficznym typem narracji badz opowiesci transmedial-
nej. Poszerza si¢ zatem pole obserwacji, albowiem musi ono obja¢ duzo wigcej
elementow niz przy konwencjonalnym tekscie.

Jednak o ile metodyka Blacka jest do$¢ prosta i oczywista, to juz sugestie, ja-
kie wynikajg z propozycjiretoryki jako zadawania pytan wedhug S.K. Foss
(1989: 191-196, 2016), moga sprawi¢ nieco trudnosci. Przypomne, Zze naszym
celem bedzie okreslenie w odniesieniu do danego artefaktu:

a. Jaki jest zwigzek pomigdzy retoryka a jej kontekstem?
Okazuje si¢ tu, ze kontekstem jest tradycyjna opowies¢/legenda, na przyktad o ba-
zyliszku, ale umieszczona w catkiem innym kontek$cie spoteczno-obyczajowym.
Daje to efekt komiczny, ale nie zaciera pewnych cech oryginalnej legendy. To,
ze zamiast lustra pojawi si¢ smartfon badz telefon komérkowy, wskazuje na mo-
ment, w ktorym dzieje si¢ opowies¢, lecz jej ,.kanoniczna” forma nie ulega zmia-
nie (bazyliszek spojrzat sam sobie w oczy).

b. Jak przestanie buduje konkretng rzeczywisto$¢ dla audy-
torium i mowcy? Na to pytanie juz trudniej udzieli¢ prostej odpowiedzi. Oto
audytorium rozpoznaje znany mu $§wiat i znane jego elementy; mowca pozostaje
w dwu — co najmniej — przestrzeniach: klasycznej opowiesci, a takze wspot-
czesnosci. Jego przewaga nad bazyliszkiem badz innymi bohaterami opowiesci
wigze si¢ z tym, ze tylko on wie, jak efektywnie pokonac potwora.

c. Co retoryka sugeruje na temat moéwcy? Ostatnie pytanie takze
stwarza pewien problem interpretacyjny. Oto okazuje si¢, ze ,,najlepsza zabawe”
mamy, gdy rozpoznajemy wielo§¢ konwencji, jakie pojawiaja si¢ w omawianym
przyktadzie, a takze natozenie dwu ptaszczyzn: z jednej strony zartu, z drugiej zas
tego, ze opowies¢ jest poprowadzona serio. Ktora z ptaszczyzn jest prawdziwa —
to pytanie bezprzedmiotowe.

Czy dalsza analiza jest konieczna? Tak, przed nami bowiem kluczowe pyta-
nia z zakresu krytyki retorycznej (w jakiej konwencji MY, jako badacze, chcemy
te opowiesci analizowac?) oraz teorii ugruntowanej, gdyz jej metody nie zostaty
jeszcze wprowadzone do analizy. Sa to gtownie (Chamraz 2009; Strauss, Glaser
2009; Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69):
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I. problem danych?®

UWAGA: w wypadku opisywanych filméw mamy co najmniej dwa typy bardzo réznych da-
nych: po pierwsze — sg to literackie wersje legend (ale czy znane jako schematy, czy
jako rozwiniete, wedtug jakiej wersji, opowiesci? JAK znane?); po drugie — sa to konwencje/kody
znane z literatury/filmow/komikséw science fiction. Oba typy zostaja polaczone w catos¢, ktora
MUSI BYC KOHERENTNA wobec siebie i podstawowego schematu fabularnego opowiesci;

II. metoda rozumowania: indukcja, dedukcja, abdukcja

UWAGA: pozornie moze si¢ wydawac, ze jest to — z mojej strony — dobudowywanie teorii
do zgrabnie skonstruowanej/opowiedzianej historii. Tymczasem odbiorca SPODZIEWA SIE okre-
$lonych rozwigzan ze wzgledu zardwno na konwencje basni, jak i na konwencje nie tyle science fic-
tion, ile typu opowiesci, w ktorej dobry wygrywa. UWAGA: to ostatnie sformutowanie jest
zatozone tylko dla opowiesci, por. tak zwany warunek Meszleny’ego (Lichanski 2003);

I11. wrazliwos¢ teoretyczna?’;

IV. kody teoretyczne

UWAGA: z punktu widzenia, ktory reprezentuj¢ w tych badaniach, wskazane bytoby odwotac
si¢ do koncepcji Lotmana (2008) i jego propozycji teorii kultury (por. tez ,,Studia Kulturoznawcze”
2013)8. Ma to olbrzymie znaczenie, albowiem moze si¢ zdarzyé, ze odbiorca pomyli badZ pomies-
za kody oraz symbole, co zachodzi na przyktad w wypadku komentarzy do uwag Baginskiego na
temat ,,Legend Polskich”?. Komentarze mozemy uznaé za ,,ghupie” badz ,,razaco nickompetentne”,
ale z badawczego punktu widzenia sg one istotne, albowiem pokazuja wlasnie miedzy innymi ws-

kazane mylenie kodéw i symboli, przy — paradoksalne! — do$¢ poprawnym ich rozpoznawaniu;

V. literatura przedmiotu

UWAGA: jest to odrgbne zagadnienie, bardzo ztozone, albowiem musi wzia¢ pod uwage za-
réwno ,,normalng” literature przedmiotu, jak i migdzy innymi komentarze internautéw — jesli chce-
my powiedzie¢ cokolwiek na temat odbioru opisywanych dziet, to musimy te wypowiedzi uwzgled-
ni¢. Moim zdaniem powinny one by¢ osobnym przedmiotem badan!

Nalezy oczywiscie wzig¢ pod uwage zagadnienia uktadéw spotecznych
(Charmaz 2009; Strauss, Glaser 2009; Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69), z kto-
rych istotne sg migdzy innymi:

grupy (jakie grupy badamy, jaka jest zasada ich wydzielania, co to sg za
grupy — na przyktad gracze RPG, grupa rekonstrukcyjna, fani itp.)

UWAGA: grupy trzeba oddzieli¢ od organizacji, albowiem w organizacji panuja okreslone za-
sady (na przyktad formy ubioru, zasady dziatania itd.), podczas gdy grupa moze by¢ zorganizowana
dos¢ swobodnie. Dobrze byloby zacza¢ powaznie badac¢ srodowisko odbiorcow/uczestnikow takich
spotkan, jak na przyktad Pyrkon czy Polcon itp., poniewaz sg oni tak zwang grupa docelowa, do kto-
rej skierowane sg te filmy; ich reakcja jest zatem istotna. Pojawia si¢ wtedy problem, jak traktowac

26 Por. uwagi w przyp. 15.

27 Jest to konsekwencja na przyktad zatozen, ktore zostaly przyjete do badan podobnych zja-
wisk.

28 Por. przyp. 7. i cytowana juz wypowiedz Eotmana (2008: 77-78).

29 Por. http://wyborcza.pl/7,101707,20722193 tomasz-baginski-o-serii-legendy-polskie-rozmo-
wa.html (dostep: 1.12.2016).

30 Por. tez uwagi w przyp. 15.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



26 Jakub Z. Lichanski

na przyktad wspomniane w przypisie 24 komentarze — czy sa to ci sami odbiorcy, czy jednak inni?
Jesli ci sami, to wypowiedzi sg zaskakujaco niekompetentne, jesli zas tak zwany odbiorca ogdlny, to
uwaga ta pozostaje w mocy, ale wskazuje inny problem (kiepskie przygotowanie do odbioru dzieta
sztuki);

g powiazania dziatan (czy jakie$s — jakie — dziatania sa i w jaki sposob
wzajemnie powigzane, na przyktad w trakcie promocji czegos)

UWAGA: prezentacja filmow, odpowiednio artefaktow, w trakcie na przyktad Pyrkonu (co
faktycznie zaszto w wypadku filmoéw) czy dziatania Szkoly Mtodych Jedi w Disneylandzie moga
wprowadzac ,,zaburzenie” odbioru. W obu wypadkach odbiorca jest przygotowany na co$ takiego
1 z gory raczej nastawiony przychylnie; w innej sytuacji moze przyjac takie dzialania jako, co naj-
mniej, dziwaczne (por. Zagérska 2004). Mozna wykpiwaé czy pomijac takie badania, ale nie wolno
ich lekcewazy¢, albowiem — mimo zastrzezen mi¢dzy innymi natury metodycznej i metodologicz-
nej — wskazuja powazny problem catkowicie rozbieznej oceny znaczenia tego typu
artefaktow;

g instytucje (wskaze jedynie, ze na przyklad Pyrkon, Polcon czy Dis-
neyland moga by¢ rozpatrywane jako specyficzne instytucje, co powoduje spore
komplikacje badawcze);

[T1g organizacje (istotne sg organizacje spoteczne, ktore, jak na przyktad
Legion 501 oraz Garnizon Polski, powstaty w celu realizacji pewnych akcji cha-
rytatywnych);

(g klasy szkolne (a takze cato$¢ problemu edukacji, w tym mig¢dzy innymi
kwestia kanonow, a takze metod opisu zjawisk kulturalnych)?!;

oddziaty szpitalne

UWAGA: nalezy pamigta¢ o biblio- i arteterapii. W wypadku na przyktad oddziatow dziecie-
cych sprawa jest wyjatkowo delikatna, ale i wazna — takze terapeutycznie. Dziatania traktowane
jako rozrywka, na przyktad wspomnianego Legionu 501, moga okaza¢ si¢ nagle niezwykle przy-

datne wlasnie w terapii! Nie ma watpliwosci, ze Szkota Mlodych Jedi ma rowniez takie zadania, na
przyktad integrowanie dzieci niepelnosprawnych ze zdrowymi.

W wypadku opisywanych filméw z cyklu ,,Legendy Polskie” wskazane prob-
lemy, tacznie z kwestiami grup odbiorcow, pokazuja wyraznie pewien kltopot ba-
daczy i szerzej — badan. Oto w zaleznos$ci od przyjetych zatozen badawczych
mozemy uzyska¢ dos¢ rozbiezne wyniki. Punkty I do III wskazuja, Ze przedmiot
badania bedziemy starali si¢ umiesci¢ w do$¢ konwencjonalnych ramach odbioru.
Wskazemy zatem, ze na przyktad dzi§ musimy zaakceptowac pojawienie si¢ in-
nych, odpowiednio nowych konwencji w przedstawianiu znanych
tre$ci®?. Innymi stowy stare schematy na nowo zostaty opowiedziane za pomoca
nowych ,,chwytow”. Nie sadze, aby byto to poprawne metodologicznie i, moim

31 Te kwestie nalezy powiazaé z uwagami z przyp. 32-34.

32 Nieco podobnie postapit Stanistaw Lem w Cyberiadzie oraz Bajkach robotéw; sam zreszta
podkreslat swoista ponadczasowa wartos¢ dokonanych w tych utworach zabiegéw stylistycznych
(Lem 1972).
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zdaniem, jest to nowy schemat. Kazda z opowiesci z ,,Legend Polskich” tworzy
nowy wariant motywu?>.

Etapy postepowania wedtug Blacka sugeruja tylko, w jakich grupach py-
tan powinni$my si¢ poruszac¢; wedhug S.K. Foss istotne znaczenie ma swoiste
polaczenie tych etapow z pytaniami. Musimy wtedy zapyta¢ takze na przyktad
o konteksty, w jakich pojawia si¢ tak, a nie inaczej uksztattowany artefakt itd.
Konieczne jest postawienie pytania, czy to, ze w Smoku pojawia si¢ dziwny lata-
jacy pojazd, a smokiem okazuje si¢ facet, ktory lubi porywaé mtode dziewczgta,
jest znaczaca modyfikacjg klasycznego schematu fabularnego, czy tez niewielka
zmiang dostosowang do czaséw, w ktorych opowiesé jest prezentowana?3

Nieuchronnie jednak musimy zapyta¢ o dane, albowiem tu kryje si¢ sedno
problemu. Czy to my jako badacze tak ,,ustawiliSmy” sobie przedmiot, artefakt,
czy tez faktycznie tak on wyglada i istnieje? Odno$nie do tego, ze istnieje, nie ma
watpliwosci — filmy mozemy obejrze¢ na platformie YouTube. Wyprowadzam
stad wniosek, ze sa one niezalezne ode mnie. To jednak tylko cze$¢ problemu,
chodzi bowiem o okreslenie, czy sa one bytowo niezalezne, czy tez stanowia od-
miang ,,centonu” badz entrelacement, czyli sktadanki, a $cislej — pewnej techniki
literackiej, wzglednie artystycznej. W obu wypadkach mamy jednak nowe, nieza-
lezne dzieto sztuki — z wszelkimi konsekwencjami>.

Jednakze juz nastepny krok wskazany przez S.K. Foss — budowanie po-
strzegania rzeczywistosci przez audytorium, odbiorcow i przez autora/autoréw
— wskazuje pewng trudno$é. O ile z przywolanej juz rozmowy z Baginskim
wynika, ze pragnie on omawianymi filmami ,,dba¢ o tozsamo$¢ narodowa, bo
inaczej sie rozmyjemy”, o tyle audytorium nie w petni podziela to stanowisko>®.
Okazuje si¢ zatem — i nie jest to z mojej strony przesada — ze postrzeganie rze-
czywistos$ci jest odmienne w perspektywie autora, badacza i audytorium. Oznacza
to, jak sadze, ze uzyte symbole oraz kody przestaty by¢ jednoznaczne. Nie jest to
dobry wynik, albowiem wskazuje na duze roznice w pojmowaniu, a takze postrze-
ganiu rzeczywistosci. Niestety mamy tu wypadek, ktory najtrafniej mozna opisaé
za pomocg charakterystycznego dla fenomenologii poznania ejdetycznego:

33 Innymi stowy, do T 312 z Krzyzanowskiego (1963) nalezy dodaé T 312b z podaniem zrodta
opowiesci.

34 Zwracam uwage, ze w przedziwny sposob powraca wtedy pytanie o bardzo swoistg oral-
nos¢, albowiemwtasnie sposdéb opowiedzenia wskazuje posrednio na moment, w kto-
rym opowies¢ jest prezentowana. Pozostate artefakty, jakie pojawiaja si¢ w opowiesci, sa po prostu
konieczne. Czyli jest to rozumowanie badz quasi-rozumowanie abdukcyjne — z konsekwencji
whnioskujemy o przyczynach. W mocy pozostaja tez uwagi z poprzedniego przypisu.

35 Zwracam uwage, ze w ten sposob dotarliémy do punktu, w ktérym poprzednie uwagi
zbiegly si¢ z uwagami zaréwno Kinder oraz Jenkinsa, jak i wielu polskich badaczy, por. przyp. 1.

36 Por. http://wyborcza.pl/7,101707,20722193 tomasz-baginski-o-serii-legendy-polskie-rozmo-
wa.html (dostep: 1.12.2016).
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skontrastowanie indywidualnego, przypadkowego przedmiotu, ktory mogtby by¢ inny, mogtby
by¢ gdzie indziej i w innym czasie — oraz jego istoty. Istota ta jest wlasnie taka, ze przypisuje
przedmiotowi, aby byt wtasnie taki, albo umozliwia mu bycie innym. (Ingarden 1974: 149)

Komentarze odbiorcow potwierdzaja konstatacje filozofa”. Wskazuja na cat-
kowitg rozbiezno$¢ postrzegania $wiata i opowiadania o nim przez autora oraz
przez odbiorcow, ktorzy — jak sie¢ wydaje — ogladali co$ innego. A przeciez na
Pyrkonie (i nie tylko) ,,Legendy Polskie” zostaty dobrze przyjete’®. Zatem prze-
sadzam? Nie sgdz¢ — rozbiezno$¢ opinii zawsze zachodzila, ale teraz mozemy
to uchwyci¢ 1 musimy to robi¢. Tylko w ten sposob mozemy wydzieli¢ grupy
odbiorcow; dzigki temu takze zrozumiemy, dlaczego powstajg takie rdznice

W postrzeganiu rzeczywisto$ci>’.

Analiza metodami krytyki retorycznej nie zostanie juz oczywiscie przepro-
wadzona ze wzgledu na to, ze zapewne cierpliwos¢ czytelnika jest na granicy wy-
trzymatosci. Moge tylko wskazac¢, ze najbardziej efektywne bytyby nastepujace
podejscia: neoarystotelesowskie (neoklasyczne), gatunkowe (ang. generic criti-
cism), metaforyczne, narracyjne, polityczne (zwane tez ideologicznym) i drama-
tystyczne (zwane tez pentadycznymi, a wywodzace si¢ z prac Burke’a). Analizy
przeprowadzone tymi metodami pomogg w opisie struktury kompozycyjnej oraz
stylistycznej, a co za tym idzie — pewnych niuansé6w semantycznych analizowa-
nych filmow.

Co jednak z supersystemem? Otdéz — jak sadz¢ — wiasnie cato$¢ analizy
pokaze, jak dziata taki supersystem, albowiem:

A. Filmy z cyklu ,,Legendy Polskie” taczg rozne elementy w sie¢ wzajem-
nych powigzan; czy intertekstualnych, czy intersemiotycznych — to powinni§my

37 Szczegdlnie zaskakuja takie wypowiedzi, jak (pisownia oryginalna): ,, Zawsze mnie smuci
jak zdolny artysta plecie naiwne dyrdymaty. A potem zjadaja go demony ktore sam rozniecit” albo:
,»Wlasnie ten kompleks Zachodu gleboko tkwi w ludach na wschod od Odry. Baginski rozwiazuje
go na modle amerykanska (zachodnia) a pis na modle putinowska. A kompleks jak byl tak i jest”,
albo: ,,Mamy dbac o tozsamo$¢ narodowa odwotujac si¢ do legendy o Twardowskim i innych ludo-
wych bajek? W XXI wieku? Paranoja sigga gwiazd”. Por. link wskazany w poprzednim przypisie.

38 Por. ,,Do $wietnie przyjetych bohateréw z opowiesci »Smok« i »Twardowsky« dolaczaja
kolejni z »Operacji Bazyliszek« i »Jagi«. Allegro zaprosito do wspolpracy zespot znanych aktorow,
m.in. Roberta Wieckiewicza, Piotra Machalicg, Tomasza Drabka, Olafa Lubaszenko, Katarzyng
Pospiech oraz Pawta Domagate. Tak jak w przypadku poprzednich produkcji rezyserem jest biato-
stoczanin, Tomasz Baginski. Tomasz Baginski, ktory swietnie wspolpracuje z aktorami, pokazuje
ogromny potencjat rezyserski. Do tego mamy niesamowite efekty specjalne. Projektowi Legendy
Polskie od poczatku towarzyszy duze zainteresowanie”; https://magazyn.allegro.pl/8471-twardow-
sky-i-inne-legendy-polskie-wracaja (dostep: 26.03.2016).

39 Jak sadze, warto bytoby dokonaé tu analizy postrzegania rzeczywistosci choéby wedhug
propozycji fenomenologéw (Ingarden 1974: 119 n.). Zapewne okazatoby si¢, ze akt intencjo-
nalny, ktory odnosi si¢ do pokazanej w filmach sytuacji, jest roznie
pojmowany. Dlatego warto by pokusi¢ si¢ 0 wyjasnienie tej rozbiezno$ci, albowiem wydawaé by
si¢ moglo, ze zarowno dane wrazeniowe,jaki odczuwanie danych wrazenio-
wych powinno by¢ identyczne; tymczasem nie jest. Nalezy zatem zbada¢ t¢ kwesti¢ (Zagorska
2004).
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ustali¢ (sadze, ze obu, ale to tylko przeczucie). Nie ulega watpliwosci, ze otrzy-
mujemy swoiscie nowoczesng wersje entrelacemant, lecz odwotuje si¢ ona, po-
przez akt intencjonalny,dopoznania ejdetycznego. Niestety — zarowno
akt, jak i poznanie ex definito mogg by¢ rozbiezne!

1. Powigzania z tekstami — ale czy z wersjami ,,kanonicznymi”, czy z ich
konkretnymi przetworzeniami?

1.1. Jesli mamy do czynienia z pierwsza mozliwoscia, to czy jest to wer-
sja wedtug Krzyzanowskiego, czy wedtug jakiego$ innego stownika/encyklopedii
basni polskich (Krzyzanowski 1963, Krzyzanowski [red.] 1965)?

1.2. Jesli z druga — to czyja opowies¢ postuzyta za punkt wyjscia dla twor-
cow?

2. Powigzania z filmami w konwencji science fiction — czy chodzi o kon-
kretne filmy, czy tylko o pewna (jaka?) konwencje w przedstawianiu fabuty?

2.1. Jesli zachodzi druga z mozliwosci — czy jest to wykorzystanie pew-
nych rekwizytow, czy co$ innego? Co? Czy da si¢ to opisa¢ w jednoznaczny spo-
sob?

3. Nalezy si¢ zastanowi¢, jaka metoda z repertuaru krytyki retorycznej
pomoze nam opisac nie calos¢ znaczen, ale wybrane kwestie. Jak sadzg, wskazane
wczesniej metody, a zatem podejScie neoarystotelesowskie, gatunkowe, metafo-
ryczne, narracyjne, polityczne, dramatystyczne, beda najbardziej przydatne.

3.1. UWAGA: kazde z nich ma swoje zalety, ale 1 ograniczenia. Najpelniej-
sze jest podejscie neoarystotelesowskie, stwarza bowiem mozliwos¢ dos¢ pelnego
opisu siatki znaczen i powigzan. Podobnie podejScie dramatystyczne-pentadycz-
ne; pozostate nadaja si¢ do analizy poszczegdlnych typow powigzan.

B. Wskazane filmy tworza bardzo skomplikowang sie¢ opowie$ci — nar-
racji transmedialnej; zdaje sie, ze spora czgs$¢ odbiorcow nie dostrzega tejze sieci
powiazan i odbiera filmy w sposob liniowy, jako zwykta opowies¢.

1. Jesli chodzi o opowiesci, narracje transmedialne — czy filmy zaktadaja
koniecznos$¢ rozumienia/odczytania przez odbiorcow tejze sieci, czy tez nie?

1.1. W pierwszym wypadku uzyskamy inne znaczenia niz w drugim! Czy to
jest zaktadane, czy nie?

1.2. UWAGA: w Szkole Mtodych Jedi osoby uczestniczace w treningu mu-
szg na przyklad zna¢ konwencje przedstawiong w filmach/komiksach/ksigzkach
oraz takze zasadg, ze nikt nie jest wykluczany z takiego treningu!

Jesli punkty A i B (wraz z podpunktami!) zostaty poprawnie sformulowa-
ne, oznacza to, ze supersystem rozrywkowy nie musi wcale prowadzi¢ do jedno-
znacznego odbioru przekazywanych znaczen. Jak sadze, wprowadza raczej spore
zamieszanie semantyczne. Rowniez jednak ten wniosek wymaga zbadania.

Zwracam uwage, ze wlasnie zastosowanie narzedzi z zakresu krytyki reto-
rycznej pozwala opisac siatke znaczen i znaczenia przynalezne przywolywanym
powigzaniom intertekstualnym/intersemiotycznym, a takze opowieSciom/narra-
cjom transmedialnym. Zapewne otrzymamy: [a] ,,drzewko” znaczen (i bedzie to
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wynik prawdopodobnie poprawny); do zbadania pozostaje, jakie konsekwencje
ma [b] odbidr linearny.

Zaréwno w wypadku [a], jak i [b] trzeba bedzie okresli¢, jakie symbole —
zdaniem autora/autoréw oraz audytorium — zostaty przywotane, a takze jak prze-
biegat proces poznania ejdetycznego ijakie w zwigzku z tym zostaty urucho-
mione akty intencjonalne. Takie postegpowanie przyblizy nas do zrozumienia, co
opisuje sytuacja i jakie wartosci zostaja przedstawione/przywotane/przynajmniej
nazwane, 1 — wreszcie — czy ze wzgledu na przywotane symbole (wczesniej
powinni$my je opisa¢ lub przynajmniej nazwac) sugeruje okreslone dziatania
spoteczne, czy nie.

W odniesieniu do omawianych filméw mozemy powiedzie¢ (bez przeprowa-
dzenia szczegdtowych analiz, czyli wskazujac mozliwe kierunki badan), ze:

I. filmy powtarzaja — tylko w najogolniejszym schemacie fabularnym —
znane watki polskich basni (nawiazanie do jakichs tekstow)*?;

II. owe watki zostaja przetworzone i niejako wpasowane w zupelnie inne
realia, ale z zachowaniem podstawowych funkcji*!;

II1. catos¢ jest przedstawiona w konwencji, ktorg znamy z filmow, ksiazek,
komiksow science fiction oraz tak zwanych filmow akcji. Sg to elementy, ktore
mozna uzna¢ za ,,scenografie”’*?. Przywolane w przypisie okreslenia Ingardena sa
o tyle dobre, o ile taka jest funkcja tych elementdw: sg schematyczne i (w pew-
nym sensie) konieczne w danej scenie;

IV. filmy ,,wytwarzaja” sensy — funduja znaczenia, ktoére wynikajg z punk-
tow I-I11;

V. ale owe znaczenia tkwig nie tylko w zdaniach, tekstach i obrazach oraz
ich sekwencjach, lecz takze w fakcie, ze niejako budowane sg w ,,przestrzeni
transmedialnej komunikacji” (gdyz wszelkie nawigzania do znanych tekstow/
filmow itd. sa Swiadome i1 zatozone przez autoréw). Rowniez w asocja-
cjach™®, jakie wywoluja, i ktére — moim zdaniem — sg takze zatozone;

40 Watek trzeba rozumie¢ tak, jak jest rozumiany zaréwno w stowniku Krzyzanowskiego
(Krzyzanowski 1963: chodzi o watki T 312 — smok, T 6510 — bazyliszek; watek Twardowski
nawigzuje bardzo ogolnie do znanej historii, a watku Jaga nie ma), jak i w podstawowym stowniku
Stitha Thompsona (1955-1958; por. tez http://www.ruthenia.ru/folklore/thompson/).

41 Rozumiem je w sensie Proppa (2011).

42 Mozna je rozumieé takze jako ,,wyglady uschematyzowane” i ,,przedmioty przedstawione”
(Ingarden 1960: 462).

43 Asocjacje rozumiem za Stefania Skwarczynska; wazna jest nastepujaca uwaga badaczki:
»przez wykorzystanie w badaniach literackich jezykowej teorii asocjacji mozna zupehie $cisle
oznaczy¢ zakres »miejsc niedookreslenia«, ktére musza i moga by¢ wypetione w konkretyzacji,
a zatem, ze mozna przeprowadzi¢ granice mi¢dzy konkretyzacja prawidtowa i nieprawidlowa, i to
bez siggania do rzeczywistosci pozaliterackiej [...] Konkretyzacja prawidtowa to po prostu konkre-
tyzacja najscislej zwigzana z tworem schematycznym [...] wszelkie typy konkretyzacji nieprawid-
lowej moga mie¢ warto$¢ z innych wzgledow; [...] bedac wyrazem postawy estetycznej i ideolo-
gicznej wobec utworu, niewatpliwie uwypuklaja istniejace w nim wartosci artystyczne czy ideowe,
niejako je »wydobywaja«; nie moga wiec by¢ bezpozyteczne i dla badacza tworu schematycznego,
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V1. znaczenia te, a takze asocjacje, wskazuja na okreslone kwestie aksjo-
logiczne: sg one zarowno pozytywne — miedzy innymi budowanie dumy na-
rodowej, podkreslanie roli przyjazni, odwagi, zaangazowania w obron¢ innych
(stabszych), jak i negatywne — migdzy innymi powielanie znanych schematow.
Pojawiajg si¢ jednak warto$ci obojetne, takie jak na przyktad dobra zabawa;

VII. wskazane filmy umacniajg (poprzez ich powielenie) pewne tradycyjne
symbole, na przyktad przyjazn, ratowanie bliskich (stabszych), chociaz pojawia
si¢ takze nuta pewnej interesownosci (co ja bede z tego mial?), ktora jednak jest
druga, jesli nie trzecig mysla;

VIII. UWAGA: istotnym elementem jest takze zart badz raczej komizm,
ktory wynika ze znanej jeszcze z klasycznej retoryki zasady mieszania stylow**.

% ok ok

Roéwnie interesujacym przyktadem jest powies¢ Jennifer Chamblis Bertman
Pozeracze ksigzek (2016). Laczy ona trzy lub cztery typy utworow: powies¢ dla
mtlodziezy, powies¢ kryminalna, gre sieciowa, ale z elementami gry typu LARP.
Jak pisze wydawca:

Ukryta ksiazka, zagadki i tajemny szyfr... Gra si¢ rozpoczyna!

Dwunastoletnia Emily wkracza do akcji! Jej rodzina wlasnie przeprowadzita si¢ do San
Francisco, miasta, w ktorym mieszka literacki idol dziewczynki. To Garrison Griswold, twoérca
przebojowej gry sieciowej Book Scavenger (Lowcy ksigzek). Wymyslona przez niego zabawa
polega na rozwigzywaniu zagadek i odszukiwaniu ksigzek na podstawie zawartych w nich
wskazowek.

Pewnego dnia Emily dowiaduje si¢, ze Griswold na skutek bandyckiego ataku znajduje
si¢ w $piaczce. Nie wiadomo, co dalej z jego nowa gra, ktéra miata si¢ rozpoczaé. Wkrotce
razem ze swoim nowym kumplem, Jamesem, dziewczynka znajduje dziwaczny tom. Przy-
jaciele wierza, ze to wlasno$¢ Griswolda i ze doprowadzi ich do cennej nagrody. Tyle ze tej
ksiazki szukaja rowniez inni... Emily i James musza jak najszybciej rozwigza¢ zagadki ukryte
w ksigzce Griswolda. Jesli tego nie zrobig, sami padng ofiarg bezwzglednych napastnikow!
(Bertman 2016: IV s. oktadki)

Tak wyglada zawigzanie akcji ksiazki. Jak wspomniatem, postepowanie ba-
dawcze jest dos¢ proste:

I. Rozwazamy najpierw artefakt jako element danego momentu hi-
storycznego; rozpatrujemy zatem ksigzke, przyktadajac ja do réznych wzor-
coOw tekstowych (powies¢ kryminalna nawigzujaca do Zfotego zuka Edgara Al-
lana Poego oraz Sokota maltanskiego Dashiella Hammetta) oraz do gier. Sg to

skoro pelnig rolg wskaznika pewnych cech, ich zespotéw, pewnych wartosci na terenie tworu sche-
matycznego” (Skwarczynska 1953: 332—-333). Ta teoria pozwala nam potaczy¢ rozwazania formal-
ne z kwestiami migdzy innymi warto$ci aksjologicznych!

4 Przypomina to stosowany miedzy innymi przez Williama Shakespeare’a zabieg, gdy styl
podniosty jest Swiadomie zmieszany ze stylem niskim, na przyktad w Hamlecie.
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zjawiska, ktore wykorzystuja klasyczne watki, ale juz sposob ich prezentacji jest
uzalezniony od wspotczesnych gustow;

II. Analizujemy problem badania artefaktu jako przejawu osobowosci
tworcy/tworcow i jego/ich spolecznych uwiktan; moze przywodzi¢ na
mysl kiepska tradycje socjologiczng, tymczasem chodzi raczej o kompetencje (na
przyktad techniczne, takie jak umiejetnos¢ napisania zasad gry sieciowej) oraz o $ro-
dowisko, z ktorym twoérca/tworey jest/sa zwigzani (na przyktad znajomos¢ srodowi-
ska mtodziezy i jej zachowan w szkole, ale tez zachowan réznych grup spotecznych);

III. Wreszcie, gdy bedziemy bada¢ artefakt jako pewien specyficzny
sposob komunikowania spotecznego, okreslony poprzez okreslo-
ne konteksty i wyznaczajacego zatozone cele, powstanie wtedy nowy
artefakt, ale nadal w ,,sieciach” intertekstualnych i intersemiotycznych: stanie si¢
inng narracjg/opowiescia transmedialng (por. punkt i.). Poszerza si¢ zatem pole
obserwacji, albowiem musi ono obja¢ wigcej elementéw niz przy konwencjonal-
nym tekscie.

Jednak o ile metodyka Blacka (1978) jest do$¢ prosta i oczywista, o tyle su-
gestie, jakie wynikajg z propozycji retoryki jako zadawania pytan wedlug
S.K. Foss (1989: 191-196, 2016) moga sprawi¢ nieco trudnosci. Przypomne, ze
naszym celem bedzie okre$lenie:

a. Jaki jest zwigzek pomiedzy retoryka a jej kontekstem? Tu
okazuje si¢, ze kontekstem sg pewne watki, ktére odnajdujemy w przywotanych
powiesciach Poego czy Hammetta; takze zachowania mlodziezy, przyjaznie, na-
wigzanie do tradycji tak zwanego pokolenia bitnikoéw (pojawia si¢ postac
Jacka Kerouaca i jego powie$¢ W drodze, ktora okazuje si¢ — do pewnego stop-
nia— jes$li nie osig fabularng, to punktem wyjscia opisu rodziny bohaterki
ksigzki);

b. Jak przestanie buduje konkretng rzeczywisto$¢ dla audy-
torium 1 mowcy? Jak juz wspomniano, to audytorium rozpoznaje znany mu
$wiat wraz z jego elementami, dlatego tez odpowiedz na to pytanie jest bardziej
ktopotliwa; méwca pozostaje w trzech — co najmniej — przestrzeniach: klasycz-
nej opowiesci o dorastaniu i przyjazniach, powiesci sensacyjnej (rozwiazywanie
zagadek — nie jednej!), a takze przestrzeni miasta (San Francisco) oraz wpisanej
w nig gry, ktéra jest zarbwno grg sieciowa, jak i odmiang LARP-u. Okazuje sig,
ze przyjazn, wzajemna zyczliwo$¢, a takze wierno$¢ swym idealom
(nawet jesli mogg si¢ one wydawac postronnemu obserwatorowi mato wazne) sg
podstawamibudowania rzeczywisto$ci bohateréw i ich najblizszych;

c. Co retoryka sugeruje na temat mowcy? Problem interpretacyjny
zwigzany z ostatnim pytaniem wynika z tego, ze — jak juz wspomniano — ,,naj-
lepszg zabawe¢” mamy, gdy rozpoznajemy wielo$¢ pojawiajacych si¢ w omawia-
nym przyktadzie konwencji, a takze gdy dostrzegamy natozenie dwu ptaszczyzn:
z jednej strony zartu/gry (na przyktad rywalizacja uczniow w klasie), z drugiej za$
tego, ze opowiesC jest poprowadzona serio (pojawiajg si¢ pytania aksjologiczne:
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jakie zachowania sg uczciwe, a jakie nie?). Pytanie o to, ktora z ptaszczyzn jest
prawdziwa, pozostaje bezprzedmiotowe.

Juz zatem w tym momencie wida¢, ze powies¢ Bertman petni pewne funkcje
dydaktyczne, acz czyni to bardzo subtelnie. Czy dalsza analiza jest konieczna? Tak,
albowiem musimy zada¢ pytania z zakresu krytyki retorycznej (w jakiej konwencji
MY, jako badacze, chcemy te opowiesci analizowac) oraz teorii ugruntowane;.

Tymi pytaniami sg przede wszystkim (Charmaz 2009; Strauss, Glaser 2009;
Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69):

I. problem danych

UWAGA: w wypadku opisywanej ksigzki mamy, co najmniej, dwa typy bardzo réznych da-
nych: po pierwsze sa to literackie wzory (ale JAK znane — jako schematy czy jako rozwinigte
opowiesci?), po drugie zas sa to konwencje/kody znane z literatury/filmow/gier. Oba typy zostaja

potaczone w calosé, ktora MUSI BYC KOHERENTNA zardwno wobec siebie, jak i wobec podsta-
wowego schematu fabularnego opowiesci;

II. metoda rozumowan: indukcja, dedukcja czy abdukcja

UWAGA: pozornie moze si¢ wydawac, ze jest to — z mojej strony — dobudowywanie teorii
do zgrabnie skonstruowanej/opowiedzianej historii. Tymczasem odbiorca SPODZIEWA SIE okre-
Slonych rozwiagzan, ze wzgledu na konwencje¢ zardbwno powiesci kryminalnej, jak i obyczajowej,
a takze gry. Dla dwu pierwszych w zasadzie konwencjg jest, ze sg to typy opowiesci, w ktorych
dobry wygrywa. Ale gra jest, ex definito, nieprzewidywalna! Nakladaja si¢ na siebie zatem
roézne typy rozumowan;

II1. wrazliwo$¢ teoretyczna
UWAGA: jest to bardzo interesujaco pokazane w powiesci, gdzie bohaterowie buduja, rozwi-
jaja 1 weryfikujg wiasne teorie; pod tym wzgledem jest ona pouczajaca;

IV. kody teoretyczne®

UWAGA: ma to olbrzymie znaczenie, albowiem okazuje si¢, ze znajomos$¢ przywolanych
w powiesci ksigzek jest istotna do zrozumienia samej opowiesci, charakterow postaci oraz rozwoju
akcji. Jednak lektury przywotywane w ksigzce wskazujg tez tropy interpretacyjne;

V. literatura przedmiotu

UWAGA: to jest odrgbne zagadnienie, bardzo ztozone, albowiem w odniesieniu do tej ksigzki
obcigzenie analizy literaturg przedmiotu moze catkowicie wykrzywi¢ analizg!

Nalezy wzia¢ pod uwage zagadnienia uktadow spotecznych (Charmaz 2009;
Strauss, Glaser 2009; Gorzko 2013: 5-16, 2015: 54-69). Wazne sg miedzy innymi:
1. grupy;
2. powigzania dziatan

UWAGA: wazny problem, poniewaz na przyktad analiza fabuly musi uwzgledni¢, ze row-
nolegle w powiesci tocza si¢ rozne akcje nardéznych plaszczyznach. Musi to by¢
wcigz dostrzegane przez odbiorce; w przeciwnym wypadku nastapi ,,sptaszczenie” odbioru. Istotne

4 Przypominam, ze z punktu widzenia, ktory reprezentuje w tych badaniach, wskazane byto-
by odwotanie do koncepcji Lotmana (2008) i jego propozycji teorii kultury, por. przyp. 7 i 16 oraz
cytowang wczesniej wypowiedz Lotmana (2008: 77-78).
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znaczenie ma zatem, ze w powiesci pojawiajg si¢ rozne artefakty i trzeba o tym pamigtac
zardwno w procesie odbioru, jak i w toku analizy;

3. klasy szkolne

UWAGA: tu istotne znaczenie ma kwestia, czy poprawnie opisane sg relacje szkolne bohate-
réow. Ma to znaczenie dla analizy tekstu;

4. oddzialy szpitalne*®.

W wypadku opisywanej powiesci wskazane problemy, tacznie z kwestiami
grup odbiorcow, pokazujg wyraznie pewien klopot, przed jakim stajg badacze
1 szerzej — badania. Oto w zaleznos$ci od przyjetych zalozen badawczych mozemy
uzyskac¢ dos¢ rozbiezne wyniki. Punkty I do III wskazuja, ze przedmiot naszego
badania bedziemy starali si¢ umiesci¢ w dos¢ konwencjonalnych ramach odbioru.
Przykladowo wskazemy, ze mozna postrzegaé ksigzke jako ,,dobra, pozyteczna
dla mtodego odbiorcy”; takze jako powies¢, w ktérej pojawiaja si¢ inne, nowe
konwencje w przedstawianiu znanych tresci*’. Nie sadze, aby poprawne metodo-
logicznie byto sugerowanie, ze sa to stare schematy opowiedziane na nowo za
pomocg nowych chwytéw. Moim zdaniem jest to nowy schemat.

Etapy postepowania wedtug Blacka sugerujg tylko, w jakich grupach pytan
powinni$my si¢ poruszaé; istotne znaczenie ma swoiste potaczenie tych etapow
z pytaniami wedtug S.K. Foss. Wtedy musimy zapyta¢ réwniez na przyktad
o konteksty, w jakich pojawia si¢ dany artefakt itd. Pojawi si¢ pytanie, czy to,
7ze W powiesci natretnie przypomina si¢ Zlotego zZuka, i ze wielka role odgrywa
rozwigzywanie roznych szyfrow, jest modyfikacja/uzupetieniem klasycznego
schematu fabularnego powiesci typu Bildungsroman, czy jego nieznaczacg mo-
dyfikacja dostosowana do czasow, w ktorych opowies¢ jest prezentowana?*®

Nieuchronnie jednak musimy zapyta¢ o dane, poniewaz kryje si¢ w nich sed-
no problemu. Czy to my, jako badacze, tak ,,ustawiliSmy” sobie przedmiot, arte-
fakt, czy tez faktycznie tak on wyglada i istnieje? Nie ma watpliwosci, ze istnieje
— powies¢ mozemy wzigc¢ do rgki. Stad wyprowadzam wniosek, ze sg one ode
mnie niezalezne; ale to czgs¢ problemu. Chodzi bowiem o ich bytowa niezalez-
nos¢ — czy tez sa one odmiang ,,centonu’ badz entrelacement, czyli sktadanki,
a $cislej — pewnej techniki literackiej, artystycznej. W obu wypadkach mamy

jednak nowe, niezalezne dzieto sztuki — z wszelkimi konsekwencjami®.

46 Zwracam uwage na znaczenie tej kwestii w powiesci.

47 Jest to wlaczenie w obreb klasycznej powiesci o miodziezy w szkole konwencji do niej
pozornie niepasujacych, jak powies¢ kryminalna, elementy kultury bitnikéw (posta¢ Kerouaca nie
jest tylko ozdoba!) czy gry sieciowe.

48 A zatem autorka tylko dostosowuje si¢ do ,,ducha czasow”! Otz jest to, moim zdaniem,
btad; powies¢ jest swoista dyskusja — a moze i narracja transmedialng — i z Keroua-
kiem, i z nurtami wspotczesnej muzyki mtodziezowej.

49 Zwracam uwage, ze w ten sposob ponownie dotarlismy do punktu, w ktérym przedstawio-
ne uwagi zbiegly si¢ zarowno z uwagami Kinder oraz Jenkinsa, jak i wielu polskich badaczy, por.

przyp. 1.
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Jednakze juz nastepny krok wskazany przez S.K. Foss — budowanie po-
strzegania rzeczywistosci przez audytorium, odbiorcow i przez autora/autoréw
— wskazuje pewng trudno$¢. Jak sadze, postrzeganie rzeczywistosci jest odmien-
ne w perspektywie autora, badacza i audytorium. Oznacza to, ze uzyte/przywo-
tane symbole oraz kody przestaly by¢ jednoznaczne. Nie jest to dobry wynik,
albowiem pokazuje duze réznice w pojmowaniu i postrzeganiu rzeczywisto$ci.
Ponownie mamy tu wypadek, ktory najtrafniej mozna opisa¢ dzieki charaktery-
stycznemu dla fenomenologii poznaniu ejdetycznemu.

Stanowiska autora, bohaterow i1 odbiorcOw sg rozbiezne; pytanie o istotg
opisywanych sytuacji — wbrew pozornie prostemu przekazowi powiesci — jest
swoista dyskusja z pewna, dla nas odlegla (?), tradycja. Czy uda si¢ to uchwycic
— trudno w tej chwili odpowiedzie¢°.

Co jednak z supersystemem? Ot6z — jak sadz¢ — udalo si¢ pokazac, jak taki
supersystem dziala, albowiem:

A. Powies¢ taczy rozne elementy w sie¢ wzajemnych powigzan intertekstu-
alnych czy intersemiotycznych. Nie ulega watpliwosci, ze otrzymujemy swoiscie
nowoczesng wersje entrelacement, lecz odwotuje sie ona, poprzez akt intencjo-
nalny, do poznania ejdetycznego. Niestety — zaréwno akt, jak i poznanie
ex definito moga by¢ rozbiezne wichrowato!

1. Powiazania z tekstami, ale czy z wersjami ,,kanonicznymi”, czy z kon-
kretnymi przetworzeniami tych wersji, a raczej — sposobem do$¢ specyficznego
odbioru tekstow (sg one czytane przez bohaterow pod katem poszukiwania wska-
zowek do gry)?

2. Nalezy zastanowi¢ si¢, jaka metoda z repertuaru krytyki retorycznej po-
moze w opisie nie catos$ci znaczen, lecz wybranych kwestii. Jak sadze, wskazane
metody, a zatem podejscie neoarystotelesowskie, gatunkowe, metaforyczne, nar-
racyjne, polityczne oraz dramatystyczne beda najbardziej przydatne.

B. Powie$¢ tworzy bardzo skomplikowang sie¢ opowiesci — narracji
transmedialnych; zdaje sie, ze spora cze$¢ odbiorcoOw moze mie¢ ktopot z do-
strzezeniem tejze sieci powigzan i moze odbiera¢ omawiang ksigzke w sposob
liniowy, jako zwykta opowiesc.

Jesli punkty A i B zostaty poprawnie sformulowane, oznacza to, ze supersy-
stem rozrywkowy nie musi wcale prowadzi¢ do jednoznacznego odbioru przeka-
zywanych znaczen. Jak sadze, raczej wprowadza spore zamieszanie semantyczne,
ale ten wniosek takze wymaga zbadania.

Przypominam, ze — tak jak w wypadku wczesniej omowionych filméw
— wlasnie zastosowanie narzedzi z zakresu krytyki retorycznej pozwala opisaé
siatke znaczen i znaczenia przynalezne przywotywanym powigzaniom interteks-
tualnym/intersemiotycznym, a takze opowieSciom/narracjom transmedialnym.

30 W wypadku filméw Baginskiego bylo to proste, natomiast w wypadku tej powiesci uzyska-
nie opinii odbiorcéw moze juz by¢ klopotliwe.
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Zapewne otrzymamy: [a] ,,drzewko” znaczen (i bedzie to wynik zapewne po-
prawny). Do zbadania pozostaje, jakie konsekwencje ma [b] odbidr linearny.

Opis i analiza uzytych symboli, procesu poznania ejdetycznego oraz aktow
intencjonalnych powinny nas przyblizy¢ do zrozumienia zaréwno przedstawionej
sytuacji, jak i przywotanych w opisie wartosci. Pozwolg réwniez znalez¢ odpo-
wiedz na pytanie, czy sugerowane sa okreslone dziatania spoteczne.

Dyskusja

Wskazane kwestie mozna rozpatrywa¢ zupehie inaczej, na przyktad anali-
zowa¢ wspomniane filmy po prostu jako pewien typ produkcji fanowskiej, jako
specyficzna odmiang science fiction lub probg odnowienia sposobu opowiedzenia
tradycyjnych fabul, a zatem nie postrzegajac ich jako artefaktow supersystemu
rozrywkowego badz opowiesci/narracji transmedialne;.

Nastapi wtedy jednak zubozenie odbioru, chociaz — zgodnie z teorig Skwar-
czynskiej — jest to rowniez pewna warto$¢, poniewaz mozemy sprobowac anali-
zowac, co konkretnie uleglo ,,zubozeniu”, na przyktad przez trywialne odczytanie
przestania. Kwestia ta jest tak istotna, poniewaz pokazuje, jak funkcjonuja, lub
nie funkcjonuja, w odbiorze nie tyle okreslone symbole, ile sposoby ich przedsta-
wiania. A zatem sposob przedstawienia albo ,,przestania” przekaz, albo jest on tak
skonwencjonalizowany, ze cz¢$¢ odbiorcow jest na niego niewrazliwa.

Wydaje si¢, ze ten wniosek powinien postuzy¢ do dalszych badan. Dotyczy
on bowiem kwestii postrzegania rzeczywistosci oraz uzywanych do jej opisu
symboli.

Konkluzje

Konkluzje wydaja si¢ niejednoznaczne. Z jednej strony uwazam, ze analiza
spetnita swe zadanie i pokazata, ze w stosunku do pewnych artefaktéw mozemy
$miato uzywac okreslen supersystemy rozrywkowe oraz opowiesci/nar-
racje transmedialne. Jednakze te same artefakty moga by¢ badane w sposob
prostszy, cho¢ mozliwe, ze czg$¢ wnioskow bedzie wtedy inna.

Zaproponowana analiza, acz do$¢ skomplikowana, jest tylko schematem,
chociaz daje znaczne efekty. Pozwala:

— po pierwsze — opisac strukture artefaktu i uwidoczni¢ wlasnie owg sieé
powiazan znaczeniowych, na ktoérg zwracaja uwage badacze;

— po drugie — pokazac, na czym polega ztozonos¢ opowiesci/narracji trans-
medialnej i co z owej ztozonos$ci wynika;

— po trzecie — jako wnioski z opisow dwu poprzednich punktow utatwia
okreslenie zespotu symboli, ktorymi operuje autor/autorzy supersystemu, oraz
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pozwala okresli¢ jego aksjologie oraz ewentualnie wskazac, do jakiego typu dzia-

tan spotecznych (poza czysto komercyjnym) zacheca odbiorcow>!.

Oczywiscie mam $wiadomos$¢, ze przedstawiona propozycja jest zaledwie
zarysem, jednak — jak sadze — jest to rozwini¢cie miedzy innymi tradycyjnych
metod uzywanych zarowno w filologii, jak i w retoryce (z niewielkim dodatkiem
zmodyfikowanych metod wzigtych z socjologii). Uwazam, ze przeprowadzone
przez mnie wczesniej analizy, miedzy innymi poematu Niobe Konstantego Ilde-
fonsa Gatczynskiego oraz Wierszy Tadeusza Rozewicza, acz nie odwotywaty sie
do prezentowanej tu metody, to jednak jej elementy byly tam — z dobrym skut-
kiem — zastosowane.

Warszawa-Wroctaw, 2 grudnia 2016
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Aneks: narzedzia badawcze

1. Trzy etapy postgpowania w krytyce retorycznej wedtug Edwina Blacka:

a. badanie tekstu jako elementu danego momentu historycznego;

b. badanie tekstu jako przejawu osobowosci tworcy 1 jego spolecznych uwi-
ktan;

c. badanie tekstu jako pewnego specyficznego sposobu komunikowania spo-
fecznego, okreslonego przez specyficzne konteksty i wyznaczajacego specyficzne
cele.

2. Retoryka jako zadawanie pytan wedlug Sonji K. Foss (trzy glowne pyta-
nia i pytania pomocnicze):

a. Jaki jest zwigzek pomigdzy retoryka a jej kontekstem?

b. Jak przestanie buduje konkretng rzeczywistos¢ dla audytorium i méwcy?

c. Co retoryka sugeruje na temat moéwcy?

Pytania pomocnicze moga by¢ nastepujace:

a. Jaki jest kontekst istotny dla zrozumienia na przyktad poematu Niobe
(w tym: osobowos¢ autora, audytorium, przyczyna powstania dzieta)?

b. Jakie praktyki retoryczne i odwotanie do jakich wzorow (na przyklad ga-
tunkow literackich) przywotal/zaproponowal tworca?

c. Czy sa one w petni odpowiednie w relacji do kontekstu/kontekstow, w kto-
rych zostaly uzyte?
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d. Czy w tekscie sg na przyktad okreslone jakie$ (jakie?) role spoleczne,
ktore odgrywaja postacie przywotane w utworze, lub do jakich roél spotecznych
odwotuje si¢ autor (na przyktad do stereotypow)?

e. Jak jest skonstruowany sam poemat, czy konstrukcja wptywa na sposob
postrzegania rzeczywistosci przez audytorium?

f. Czy jakie$ (jakie?) tresci, pojecia (i ich znaczenia), ktore zostaly uzyte
przez autora, nie s3 metaforami, a jesli tak, to jak wptywa to na ekspresje dzieta?

g. Jaka jest forma opowiadania zastosowana przez autora do opisania wykre-
owanego w ten sposob pogladu na swiat?

h. Czy mozna opisa¢ sposOb postrzegania i interpretowania $wiata przez au-
tora oraz jak ten punkt widzenia motywuje go do takich a nie innych dziatan?

3. Metody w krytyce retorycznej wedtug Sonji K. Foss. (tacznie 10 lub 11
metod)

Glowne metody retorycznej analizy tekstu to: podejscie neoarystotelesowskie
(neoklasyczne), gatunkowe (ang. generic criticism), metaforyczne, narracyjne,
polityczne (zwane tez ideologicznym), dramatystyczne (zwane tez pentadycznym,
a wywodzace si¢ z prac Kenneth’a Burke’a), psychoanalityczne, feministyczne
(ang. feminist lub gender criticism), ,,Nowo-Retoryczne” (tradycja Chaima Perel-
mana), ,,fantazyjno-tematyczne” (ang. fantasy-theme criticism) i skojarzeniowe
(ang. cluster criticism).

4. Co badamy (wedtug zasad teorii ugruntowanej):

a. grupy (jakie grupy badamy, jaka jest zasada ich wydzielania, co to sg za
grupy — na przyktad gracze RPG, grupa rekonstrukcyjna, fani itp.);

b. powigzania dzialan (czy jakies — jakie — dziatania sg 1 w jaki sposob
wzajemnie powigzane, na przyktad w trakcie promocji czegos);

c. instytucje;

d. organizacje;

e. klasy szkolne;

f. oddzialy szpitalne.

5. Problemy metodyczne, jakie nalezy wzia¢ pod uwage z punktu widzenia
teorii ugruntowane;j:

a. problem danych (czy sg one niezalezne, czy konstruowane przez badacza,
a moze sg elementem $wiata przezywanego badacza?);

b. metoda rozumowan: indukcja, dedukcja, abdukcja (ta ostatnia to proces
tworzenia hipotez stuzacych wyjasnianiu obserwacji badz wnioskow, wedle
rozumowan typu: jest kura, a zatem byto jajko);

c. wrazliwos$¢ teoretyczna (umiejetnos$¢ rozwijania wiasnych teorii);

d. kody teoretyczne (jakie przyjmujemy zasady filozoficzne — decyzje onto-
logiczne i epistemologiczne?);

e. literatura przedmiotu (sposob korzystania z literatury przedmiotu — igno-
rowanie czy badanie post factum?).
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Entertainment supersystems: research methods
and methodology. Proposal

Summary

“[...] what Marsha Kinder described in Playing with
Power in Movies, Television, and Video Games:
From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja Tur-
tles (1991) as a new set of practices of production
and consumption of textual configurations (film,
television, video games) that belonged to an ‘ever-ex-
panding supersystem of mass entertainment’. These
entertainment super systems integrated intertextual
relationships between cinema, television, and video
games, creating what Marsha Kinder calls ‘trans-

299

media intertextuality””’.

M. Kinder, Playing with Power in Movies, Tele-
vision, and Video Games.: From Muppet Babies to
Teenage Mutant Ninja Turtles (1991: 40) & A.C.
Martins, American Television and the Explosion
of the Super Hero Genre (2015: 166)

The problem that we want to investigate in this article is a phenomenon that, for various re-
searchers, including Marsh Kinder, we call super entertainment systems. It is about a multitude of
uses or the existence of not only figures, but also a certain universe — not necessarily taken from
popular culture, resp. literature — which will then be introduced as elements or an intertextual net-
work, or rather — become elements in various entertainment systems. They can be:

I. Classic systems, such as classic printed forms,
II. Films, including amateur productions and disseminated on the Internet,
I11. Different types of games ranging from RPG to video games,
IV. Different types of theatrical or paratheatrical forms,
V. Any gadgets related to the above-mentioned elements,
VI. Also — manifestations of fanatic creativity (in any form),

VII. Musical forms.

The problems that researchers face are related to the following:

a. Can the above-mentioned problems be reduced to a simpler form of the question about the
form of the media message?

b. Is it about the so-called old media and new media and media convergence?

c. What and how the roles of the sender/author and the recipient should be determined, and
whether such a division is correct (NB: L. Manovich introduces the notions of the creator and con-
sumer, whether the division into a passive/active/participating recipient is important).

The problems that lie ahead are twofold:

First of all — methodical issues concerning the methodology of description and research of the
aforementioned phenomena,

Secondly — methodological problems, among which the basic problem appears: can we define
one approach to the above-mentioned issues or there will be a multiplicity of methodologies here?
In the latter case, you will need to find a way/method to compare test results.
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