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Moim celem nie jest w zasadzie analiza fikcyjnego uniwersum znanego jako
Doktor Who — telewizyjny serial BBC i jego medialne rozszerzenia. Korzystajac
z TARDIS' jako metafory-tacznika réznych $wiatéw (platform?), chce zapropo-
nowa¢ namyst nad koncepcja opowiadania transmedialnego uzywanego w wielu
akademickich publikacjach w ré6znym rozumieniu i w odmiennych kontekstach.
Czy jest zatem mozliwe skonstruowanie wspolnej ptaszczyzny badan fenomenu
obejmujacego specyfike (zmiennoksztattnych) mediéw, narracje, kulturowe kon-
teksty, strategie rynkowe, przymusy ekonomiczne, biznesowe modele zarzadza-
nia i w koncu kultury fanowskie?

W 2012 roku Gildia Amerykanskich Producentow Filmowych (The Produ-
cers Guild of America — PGA) ustalita:

Transmedialny projekt narracyjny, czy tez franczyza, musi sktadac si¢ z trzech (lub wiecej)
fabul narracyjnych, istniejacych w obrebie tego samego fikcyjnego swiata, na dowolnej z na-
stepujacych platform: film, telewizja, film krotkometrazowy, sie¢ szerokopasmowa, dziatalnos¢
wydawnicza, komiks, animacja, sie¢ komoérkowa, obiekty specjalne, DVD/Blu-ray/CD-ROM,
reklama narracyjna i wdrozenia marketingowe oraz inne technologie, istniejace badz nieistnie-

! Nazwa to akronim: Time And Relative Dimension In Space.
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jace w chwili obecne;j. Takie rozszerzenia narracyjne sa czyms innym [wyr. oryg.] niz skracanie
lub adaptowanie materiatu w celu wykorzystania go na innych platformach?.

To definicja branzowa, budzaca jednak wiele watpliwosci i niezbyt przydatna
do badan medioznawczych, cho¢ warto odnotowac jej kategoryczno$¢. Trzeba
tez zaznaczy¢ niezrecznos¢ sformutowan — nie jest czyms innym ,,skracanie lub
adaptowanie materialu”, lecz jest rdznica miedzy tekstem (,,fabutg narracyjng”)
1 jego dystrybucja. Jednoczesnie powiemy, ze wiara w stalg odrgbnos¢ tekstu
jest iluzoryczna, albowiem funkcjonuje on w najlepszym razie jako (kon)tekst
wchtoniety przez uniwersum kulturowe. Zastrzezenia te nie moga przeciez jed-
nak odnosi¢ si¢ do pragmatycznej, producenckiej definicji, korzystajacej wszakze
z terminu ,,opowiadanie transmedialne”, upowszechnionego wsrod badaczy aka-
demickich przez Henry’ego Jenkinsa:

Opowiadanie transmedialne to sztuka tworzenia swiatow. Aby w petni doswiadczaé kaz-
dego fikcyjnego $wiata, konsumenci musza przyjac role mysliwych i zbieraczy $cigajacych
opowiesci na roznych kanatach medialnych, porownujacych ze soba notatki w sieciowych gru-

pach dyskusyjnych i wspolpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto zainwestuje czas 1 wysi-

tek, zyska bogatsze doswiadczenie rozrywkowe?.

Czy rzeczywiscie konsumenci $cigaja opowiesci, czy raczej informacje na
temat tego samego $wiata przedstawionego? Znacznie trafniej wyklada to Jen-
kins, stosujac pojecie ,.konwergencji”, ktora ,,reprezentuje raczej zmiane¢ kulturo-
wa, polegajaca na zachecaniu konsumentéw do wyszukiwania nowych informa-
cji i tworzenia potaczen pomiedzy tresciami rozproszonymi w réznych srodkach
przekazu™.

Zaroéwno w opiniach profesjonalistow, jak i w akademickich dyskusjach trud-
no znalez¢ walor uspojniajacy, a co za tym idzie trudno skonstruowaé¢ wspdlna
ptaszczyzne badan. Przypadek serialu Doktor Who wymusza wyeksponowanie
znaczacego przejscia od paleotelewizji do neotelewizji i w rezultacie do powsta-
nia telewizji jakosciowej (ang. quality tv). To bardzo istotne, podobnie jak histo-
ryczny kontekst nowego Doktora Who czy wczesniejszych produkcji. Brytyjska
telewizja lat sze$c¢dziesiatych (czy tez kazda telewizja) nie byla przeciez wtedy
uwiktana w procesy remediacji, ktére spowodowaly znaczace przeformutowanie
jej istoty. Brytyjskie seriale fantastycznonaukowe prezentowane w latach sze$¢-
dziesiatych byly odbiciem tamtejszego stanu ducha. Kiedy Amerykanie w imieniu
intergalaktycznej federacji z godnym podziwu entuzjazmem i zapatem eksploro-
wali kosmos (Star Trek, rez. M.J. Chomsky et al., USA 1966—1969), Brytyjczycy
oddawali si¢ niepokojom i nostalgii za utraconym imperium i §wiatowa supre-
macja. Charakterystyczne i bardzo mocno oddajace ducha britishness wczesniej-

2 Code of Credits — New Media, http://www.producersguild.org/?page=coc_nm#transmedia
(dostep: 1.12.2016). Jesli nie podano inaczej, przet. A.N.

3 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Warszawa 2006, s. 25.

4 [bidem, s. 9.
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sze seriale z profesorem Bernardem Quatermassem: The Quatermass Experiment
(rez. R. Cartier, Wielka Brytania 1953), Quatermass and the Pit (rez. R.W. Baker,
R. Cartier, Wielka Brytania 1958—1959), zawieraly sumg strachow bedacych wy-
nikiem zimnowojennej retoryki i nowej sytuacji politycznej Wielkiej Brytanii.

Serial Doktor Who jest dzis w istocie metaforg supersystemu i transmedial-
nos$ci. Za drzwiami niebieskiej budki policyjnej rozcigga si¢ bowiem przestrzen
oferujaca tysigce mozliwos$ci. Nie wybrana, konkretna przestrzen, lecz przestrzen
zmultiplikowana, ogromna liczba $§wiatow, prowokujagca odmienne sposoby pre-
zentacji. Osobng, nie mniej wazng, sprawg jest kluczowe zdanie brzmigce jak
mantra, powtarzane nieomalze w kazdym odcinku kolejnych sezonow przez za-
proszonych do TARDIS go$ci Doktora Who: ,,nie wiedziatem, ze wewnatrz jest
taka ogromna...”. Trzecig istotng cechg TARDIS jest funkcja zszywania, odsy-
tajaca do koncepcji suture — zszywania odmiennych czasoprzestrzeni, z wpisa-
nymi w nie projektami narracyjnymi, odnoszacymi si¢ do dyskursow fantasy,
science fiction, horroru, basni — ale nigdy nie wypetniajac do konca oczekiwan
zwigzanych z konwencjami gatunkowymi. Mozna jednakze uznac, ze instancja
nadrzedng pozostaje science fiction i jeden z jej kanonicznych tematéw — podro-
7y w czasie 1 przestrzeni. Lokacje serialu moga by¢ osadzone w terazniejszos$ci,
w czasach historycznych badz w wyobrazonej przysztosci. Wreszcie tytutowa
posta¢ — Doktor Who, Wtadca Czasu z planety Gallifrey — jest, by tak rzec,
postacia liminalng. Odwotuje si¢ tutaj do koncepciji Victora Turnera’, w pehi
swiadoma niebezpieczenstwa, jakie niesie z sobg prosta inkorporacja jego zato-
zen. Uczynmy ja zatem bardziej metaforyczng — w istocie mamy tu bowiem do
czynienia z liminoidalnoscia, czyli stanem permanentnej liminalnosci.

Uznaje sig¢, ze serial BBC jest najbardziej ztozonym, modelowym przypad-
kiem opowiadania transmedialnego, ktore trwa z gorg pigcdziesiat lat (serial pro-
dukowano od 1963 do 1989 roku). Odstona wspoélczesna jest jednoczesnie pierw-
szym krokiem w kulture konwergencji — wigze si¢ z triumfalnym powrotem
Doktora w 2005 roku. Na ten najbardziej znaczacy produkt brytyjskiej kultury po-
pularnej, skierowany do bardzo zréznicowanej publicznos$ci, sktada si¢ tekst pod-
stawowy, czyli odcinki poszczegolnych serii i odcinki specjalne, film telewizyjny,
film pelnometrazowy (Dr. Who and Daleks, rez. G. Fleming, Wielka Brytania
1965), spin-offy (Torchwood, rez. J. Erskine et al., Wielka Brytania 2006-2011;
Sarah Jane Adventures, rez. J. Agnew et al., Wielka Brytania 2007-2011; Class,
rez. E. Bazalgette et al., Wielka Brytania 2016-), epizody internetowe (platfor-
ma BBC Red Button), webcasty — serie animowane, gry komputerowe, ksigzki,
magazyny, komiksy, audiobooki, stuchowiska radiowe i przedstawienia teatralne.
Istotnym elementem tej ztozonej franczyzy jest The Whoniverse® — przewodnik
po serialu i innych mediach. Na uniwersum tej marki transmedialnej sktadajg si¢

5 V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, Warszawa 2010.
6 G. Mann, J. Richards, Doctor Who The Whoniverse. The Untold Story of Space and Time,
[b.m.w.] 2016.
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ponadto produkcje fanowskie (fan fiction), a takze niezalezne produkcje wideo,

mash-ups, dodatki specjalne dotyczace kulis powstawania serialu, blogi, fora,
kreskowki i1 roznorodne gadzety.

Budowanie narracji w coraz wigkszym stopniu staje si¢ sztuka budowania swiatow. Ar-

tysci tworza frapujace s’rodO\Zviska, ktorych nie da si¢ w petni zbada¢ w ramach jednego dzieta

lub nawet jednego medium. Swiat jest wigkszy niz film, wigkszy nawet niz cala marka — spe-

kulacje i szczegbtowe omoéwienia tworzone przez fanéw rozciagaja ten $wiat w jeszcze innych
kierunkach’.

Po dlugiej, szesnastoletniej, przerwie przystgpiono zatem do wznowienia
produkcji serialu. To zrozumiate, ze zmienita si¢ nie tylko baza technologiczno-
-ekonomiczna, lecz — co najistotniejsze — takze telewizyjna estetyka. Inne staty
sie rowniez oczekiwania widzow. Tg ostatnia, jakze oczywista uwage, formutuje
tylko ze wzgledu na zawarto$¢ tematyczng tak zwanej klasycznej serii (1963—
1989). Ten serial science fiction i wtedy, i teraz uruchamia historyczne i wspot-
czesne konteksty, odnoszac si¢ cho¢by do rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.
John Tulloch w tekstualnej analizie trzech odcinkdéw o planecie Peladon (sezon 11,
1974) $wietnie wydobywa ich ideologiczny aspekt zwigzany ze spotecznymi dys-
kursami feminizmu, doktryna panstwa opiekunczego, thatcheryzmem i polityka
zbrojen:

Kolejne wydarzenia [...] mogg by¢ widziane jako gra ze sprzecznosciami i ich uzgodnie-
niem migdzy podstawowymi wartosciami, napigciami spolecznymi i ich nowymi dyskursami, ale
tez tymi, ktére sa wlasciwe warto$ciom profesjonalnej produkcji w obrebie narodowej kultury®.

To gwarantuje emocjonalne zaangazowanie konsumenta w zawarto$¢ trescio-
wa marki i jego trwale przywigzanie. Doktor Who, Wtadca Czasu, jest intrygujaca
postacig — cechuje go odwaga, specyficznie brytyjskie poczucie humoru, docie-
kliwo$¢ 1 kontrolowane szalenstwo. Wezesnym akademickim tekstem poswigco-
nym wnikliwej analizie fenomenu serialu jest ksigzka Johna Tullocha i Manuela
Alvarado Doctor Who. The Unfolding Text, wydana w 1983 roku w Wielkiej Bry-
tanii. Praca ta wpisuje si¢ w obszar brytyjskich cultural studies, a w odniesieniu
do analizowanej problematyki — w badanie telewizji jako dyskursu i kulturowej
instytucji. Na przyktadzie kultowego juz wtedy serialu autorzy lacza tekstualng
analize¢ z teorig medium, poddajac jednoczesnie badaniu telewizyjne praktyki
produkcyjne. Warto by¢ moze podkresli¢, ze profesor John Tulloch byt jednym
z pierwszych aka-fanéw®. Autorzy ksiazki podkreslali przy tym swoisto$é §wiata

7 H. Jenkins, op. cit., s. 112.

8 J. Tulloch, Producing the national imaginary: Doctor Who, text, and genre, [w:] A Necessary
Fantasy? The Heroic Figure in Children's Popular Culture, red. D. Jones, T. Watkins, London 2000,
s. 377.

9 W wydanej w 2002 roku ksiazce Fan Cultures Matt Hills szczegdtowo rozwaza ten termin.
Aby nie wikla¢ si¢ w jego rozréznienia, dodam tylko, ze to okreslenie dotyczy akademickich bada-
czy, ktorzy identyfikuja si¢ z przedmiotem badan jako fani. Takim aka-fanem jest Jenkins (Star Trek),
lecz takze Hills (Doctor Who).
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serialu. Byt on formowany wedle ustalonego porzadku spoteczno-kulturowego,
niemniej jednak zawieral liberalne i anarchistyczne elementy subwersywne, be-
dace odbiciem przekonan scenarzystow i producentow!?.

Na konstrukcje postaci Doktoréw mieli wptyw roézni scenarzysci (na przy-
ktad David Whittaker, Malcolm Hulke, Robert Holmes), a tytulowy bohater byt
uwiklany w réznorodne teksty (i konteksty) kultury brytyjskiej. W zasadzie kazdy
ze scenarzystow modelowat bohatera wedle swoich preferencji — takze politycz-
nych. Pozornie Doktor jest Przybyszem z Kosmosu, Podréznikiem w Czasie, ob-
darzonym trzynastoma wcieleniami. Jest ekstrawagancki, wyluzowany, zywiacy
stabos¢ do Ziemian i walczacy ze wszystkimi przejawami totalitaryzmu i przemo-
cy. Podrézuje przewaznie w damskim towarzystwie — jako mentor i przyjaciel.
Najbardziej znanym Doktorem oryginalnej serii byl wcielajacy si¢ w te postac
Tom Baker (czwarty Doktor, 1974—-1981). Ludzaco podobny do Harpo Marxa
zbudowat posta¢ Doktora-trickstera. Arogancki i kapry$ny, uparty i irracjonalny,
irytujaco wszechwiedzacy, byt anarchistyczng odpowiedzig na zasadniczego trze-
ciego Doktora, odwotujacego sie¢ do mitu Sherlocka Holmesa. W fabutach autor-
stwa Verity Lambert i Davida Whittakera bohater migruje do r6znych cielesnosci
,Jako posta¢ edwardianska albo stylizowana na Holmesa, arystokrata z bohemy
i wreszcie gracz w krykieta, upozowany na styl regencji”’!!. Obywatel wszech-
swiata i na dodatek gentleman...

Nowa seria przyniosta gruntowng zmiang wizerunku. Dziewigty Doktor
(Christopher Eccleston) jest uosobieniem ikonicznej postaci working class hero
z piosenki Johna Lennona, a dziesiaty (David Tennant) nosi koszulg, krawat, czer-
wone trampki marki Converse, dtugi ptaszcz i jest postacig kampowa. W audio-
wizualnym archiwum trudno znalez¢ postac, ktora bytaby tak bardzo charakte-
ryzowana przez kostium!!? To zadziwiajace, ze zmienny wizerunek Doktora nie
wplywa na spdjnos$¢ opowiesci o Wradey Czasu z planety Gallifrey w konstelacji
Kasterborous... Zapewne dlatego, ze Doktor jest przy tym stuprocentowym Bry-
tyjczykiem!3.

Konwencja science fiction jest niewatpliwie zawsze otwarta na intertekstual-
no$¢. Tutaj dialogizacja z tekstami popkultury idzie w parze z odniesieniami do
Biblii, Williama Shakespeare’a, Carla Dickensa, mitologii, historii, archetypow,

10" Trudno zakwestionowa¢ tutaj wplyw tworczoéci grupy Monty Python.

T Zob. J. Tulloch, M. Alvarado, Doctor Who. The Unfolding Text, London 1983, s. 100.

12 Kiedy Steven Moffat i jego wspotpracownicy wymysglali kostium dla dwunastego Doktora
— Petera Capaldiego (kostium musiat oczywiscie zosta¢ zatwierdzony przez kierownictwo BBC),
postawili na staro§wiecko$¢ ubioru (bo to najstarszy Doktor), ale jednocze$nie na szczegoly garde-
roby zaznaczajace skierowanie ku przysztosci.

13 Podobno rezygnacja Ecclestona z udzialu w serialu byta zwiazana z jego plebejskim ak-
centem z Manchesteru, wpisujacym grang posta¢ w klase robotnicza. Aktor z gorycza podkreslat,
ze taczenie akcentu z intelektem jest objawem spotecznej dyskryminacji — tak charakterystycznej
dla Wielkiej Brytanii.
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legend i basni'*. Ta rekombinacja réznych kulturowych sktadnikéw wytwarza-
jacych znaczenia przystosowane do technologicznej zmiany tworzy opowiesci
ptynace przez réozne media, opowiesci znacznie obszerniejsze niz dawniej. Co
wiecej, zawsze sa nadawane w odcinkach, rozciagnigte w czasie, odktadajace ,,na
pbzniej” rozwigzania i dopelnienia. Kanoniczne, oficjalne teksty dostepne onli-
ne sg swoistym suplementem do telewizyjnego przekazu. To powoduje, ze uzyt-
kownicy dekodujg ukryte znaczenia i odkrywaja tuki narracyjne (story arc). Ta
»zewnetrzna” (bo poza medium telewizyjnym) kontynuacja/dopetienie serialu
ma miejsce chocby w wypadku wydanej przez scenarzyste Russella T. Daviesa
ksiazki Doctor Who Annual 2006"3. To tutaj zostaja szczegdétowo oméwione bio-
grafie bohateréw serialu, wyjasniajace ich pdzniejsze decyzje i motywacje. Tak
dzieje si¢ na przyktad w przypadku Rose Tyler, poniewaz zostaje opisana jeszcze
jej historia sprzed spotkania z Doktorem. Podobne dopehienie, zawierajagcymi
luki narracyjne, mozna znalez¢ w czasopismach poswigconych serialowi, z kto-
rych najbardziej prestizowy jest ,,Doctor Who Magazine”. Wspominam o tym, bo
nowa, ponowoczesna seria przygod Doktora jest jednak wyzwaniem dla uzytkow-
nikow/odbiorcow/fanow.

Co sprawia, ze transmedialna opowies¢ nadal zyje mimo tak dlugiej nie-
obecnosci prymarnego tekstu telewizyjnego? Sara Gwellian-Jones, powotu-
jac si¢ na Pierre’a Léviego, proponuje wykorzystanie deleuzjanskiego terminu
,.deterytorializacja”'®. Kultowe fabuty rozrastaja sie, przekraczajac granice pod-
stawowych tekstow. Wedruja przez inne media, zmieniajg si¢ w niezliczone wer-
sje — oficjalne 1 nieoficjalne, materialne i immaterialne — tworzac niezliczong
wielo$¢ metatekstow:

Kultowe seriale telewizyjne zawieraja jednoczesnie procesy i metody deterytorializacji
w obrebie ich podstawowych tekstow. Tworzac ekspansywne mozliwosci intertekstualnych,
intratekstualnych i autorefleksywnych odniesien, prowadzac gr¢ migdzy fragmentaryzacja fa-
buly a jej znaczeniowym nadmiarem, przenosza opowiesci poza telewizyjne teksty do rézno-

rodnych dyskurséw i mediow!”.

To prawda, ze okres bezkrolewia nie byt jatowy. W 1996 roku powstal film
telewizyjny Dr Who. The Movie w rezyserii Geoffreya Saxa. W BBC zdecydo-
wano bowiem, by udzieli¢ licencji produkcjom fanowskim i dopusci¢ je do dys-
trybucji. Wydawnictwo Virgin Publishing uzyskato prawa do marki, w zwiazku
z czym na rynku pojawity sie powiesci pod wspdlnym okresleniem ,,New Adven-
tures”. Pierwsza z nich byta ksigzka Johna Peela Timewyrm. Genesis (1991) — co

140 kulturowym fenomenie Doktora Who napisano dziesiatki ksigzek. Obszernym studium
mitograficznym jest publikacja A. Burdge, J. Burke, K. Larsen, The Mythological Dimension of
Doctor Who, Crawfordville 2010.

15 R.T. Davies, Doctor Who Annual 2006, Tunbridge Wells 2006.

16° Autorka korzysta z ksiazki Lévy’ego Becoming Virtual. Reality in Digital Age, pisanej pod
wielkim wptywem teorii Gilles’a Deleuze’a.

17°S. Gwenllian-Jones, Cult Television, Minneapolis 2004, s. 85.
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ciekawe, skierowana do widowni dorostej — tej, ktora dorastata wraz z seria-
lem. Ozywionej dziatalno$ci fanéw na forach internetowych towarzyszyta $cista
wspolpraca z autorami oryginalnych ksigzkowych spin-offow czy komiksow. Nie-
przerwanie wydawano miesi¢cznik ,,Doctor Who Magazine”. Spotykano si¢ takze
w stynnej Fitzroy Tavern w Londynie. Mozna rzec, ze w tym czasie bezkrolewia
fani stworzyli nader spdjny fikcyjny $wiat. Zapewne bylo to jednym z waznych
powodow, dla ktorych stacja BBC rozpoczeta produkcje nowej serii z zamiarem
stworzenia sztandarowego produktu firmy.

Zmiany, ktore zaszty w medium telewizyjnym — nowg estetyke, ktora roz-
wingta si¢ w odpowiedzi na konwergencje medidw — nazwano na poczatku XXI
wieku ,kreatywna rewolucja”. Mark Thompson, dyrektor generalny BBC, na
konferencji ,,Future of Creative Content” opisywat przyczyny sukcesu nowej serii
Doktora Who nastepujaco:

BBC Wales zbudowata ol$niewajaca fabryke produkcyjna science fiction, dostarczajac

Doktora Who. Kiedy mowig¢ ,,fabryka”, nie mam na mysli produkcji fizycznej, mowi¢ rowniez

o ideach, rozwoju, wspaniatych scenariuszach, designie. Totalnie tworcze przedsiewziecie's.

Thompson podkreslit zatem znaczenie trasmedialno$ci w budowaniu nowej
widowni.

Wraz z premierg Rose, pierwszego odcinka nowej serii, rozpoczela si¢ zwycza-
jowa kampania promocyjna na oficjalnej stronie internetowej, obejmujaca emisje¢
wideoklipow, trailerow, matych form dokumentalnych i wywiadow, a takze anima-
cji komputerowych. Dotaczono do tego dokumentalny cykl Doctor Who Confiden-
tial, wyprodukowany przez BBC jako uzupehienie wznowionego serialu.

Producentem wykonawczym i gldownym scenarzysta byl Russell T. Davies,
ktorego potem zastgpit Steven Moftat. Cztery pierwsze sezony nowe;j serii (2005—
2010) oraz serie odcinkoéw specjalnych (2008-2010) nazywano zatem ,,erg Da-
viesa”; pozniej nastgpita ,,era Moffata” (2010-2017). Strategia, jaka zastosowal
Davies przy budowaniu narracji, polegala na dyskretnym umieszczeniu w fabule
znakow 1 wskazowek, ktore wyzwalaty koniecznos¢ gry z tekstem, zabawy przy-
pominajacej uktadanie puzzli. Zdumiat widowni¢ uwaga, ze tekstem wzorcowym
byt dla niego amerykanski serial telewizyjny Buffy: postrach wampirow.

Nowy Doktor Who tamie (co skadinad oczywiste w neoliberalnym, wspot-
czesnym kontekscie) zelazng zasade producenta starej serii, Johna Nathana-
-Turnera: ,there’s no hanky-panky in the TARDIS” (,,nie bedzie zadnych figli-
-migli w TARDIS”). Emocje zwigzane z seksualnoscig i jej odmianami (a takze
gender)'® towarzysza krytycznemu namystowi nad politycznymi i spotecznymi
problemami rzeczywistego $wiata. Milosna i seksualna fascynacja taczaca Dok-

18 Cyt. za: N. Perryman, Doctor Who and the convergence of media, ,,Convergence: The Inter-
national Journal of Research into New Media Technologies” 14, 2008, nr 1, s. 22.

19 Russell T. Davies byt autorem popularnego serialu Queer as Folk (Wielka Brytania 1999—
2000).
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tora z towarzyszkami jego podrozy laczy si¢ zatem ze wspolczesnymi zagrozenia-
mi. W serialowych opowiesciach pojawia si¢ temat Guantanamo, terroryzmu?’,
zaangazowania rzadu Tony’ego Blaira w wojne w Iraku, wreszcie temat samych
mediow — kultury leku przez nie promowanej, bezkrytycznej akceptacji warto-
sci kultury dominujacej, homogenizujace efekty technologii informacyjnych i ich
produktow?!.

W tekscie opublikowanym jeszcze w latach dziewigcédziesigtych XX wieku
Janet H. Murray notuje, ze jednym z kluczy do rozwoju telewizyjnej seryjnosci
w dobie internetu jest wyrafinowanie widzow, potrafiacych sledzi¢ wszystkie niu-
anse fabuly w nielimitowanym czasie na stronach internetowych. Badaczka czyni
tez wazng uwagg o trzech kategoriach widzow, do ktorych skierowany jest pro-
dukt. To aktywnie zaangazowani widzowie czasu rzeczywistego, widzowie czasu
dtugiego, poszukujacy uspojniajacych wzoréw w historii jako catosci, i widzo-
wie-nawigatorzy, $ledzacy powiazania mi¢dzy roznymi czgsciami historii i odkry-
wajacy wielowarstwowe aranzacje tego samego materiatu®2. Dzi§ trzeba dodag,
ze trzecia kategoria widzow Doktora Who czerpie nieustanng satysfakcje z nie-
linearnej narracji serialu. Nieprzebrana ilo$¢ wczesniejszych fabul, wspomnia-
ne juz tuki narracyjne, parateksty, transmedialne metateksty, paralelne narracje,
wreszcie spekulatywne rozwazania fanow zapewniaja spojnosé (albo wydajg sie
ja zapewniac) tej rozproszonej medialnie opowiesci.

W oficjalnym wywiadzie BBC Moffat o 10. serii przygéd Doktora mowi
w nieco odmienny sposob:

Ta seria to tak jakby nowy poczatek serialu. Pierwszy odcinek nazwali$my, do$¢ przewrot-
nie, The Pilot — jest idealny na poczatek, bo wprowadza laikow w $wiat Doktora Who [...].
Doktor jest o wiele bardziej zlozong postacia, niz zdaje si¢ na pierwszy rzut oka. Ale — tak
jak moéwilem — ten odcinek to czysta esencja Doktora Who. Wszystko, co widzowie powinni
wiedzie¢, jest w nim wyjasnione: kamuflaz TARDIS, pojecie ,,wigkszy w srodku”, nawet gdzie§
tam mignie nam Dalek. Pomystem na ten odcinek bylo stworzenie porzadnego wprowadzenia
do calego serialu — historia zaczyna si¢ wtasnie w nim. Nie trzeba wiedzie¢ nic z poprzednich
odcinkow?3.

Nie chodzi wszakze tylko o zbudowanie bardziej skomplikowanej postaci.
Skadingd wiadomo, ze Doktor potrafi by¢ grozny, okrutny i brutalnie szczery.
Swiat przedstawiony wykreowany przez Moffata — scenarzyste i jednoczesnie
producenta wykonawczego — w tej serii wyraznie mrocznieje. Alec Charles uza-

20 Takze w reminiscencji amerykanskiej (zob. A. Charles, War without end? Utopia, the
family, and the post 9/11 world in Russell T. Davies's ,, Doctor Who”, ,,Science Fiction Studies” 35,
2008, nr 3, s. 450-465.

2l 7ob. A. Cranny-Francis, J. Tulloch, Vaster the empire(s) and more slow: The politics and
economics of embodiment in ,, Doctor Who”, [w:] Third Person. Authoring and Exploring Vast Nar-
ratives, red. P. Harrigan, N. Wardrip-Fruin, Cambridge 2009, s. 343-355.

22 J H. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, Cambridge
1997, s. 257.

23 http://gallifrey.pl/32213-2/ (dostep: 8.12.2016).
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sadnia t¢ zmian¢ odwotaniami do koncepcji niesamowitego (uncanny) Sigmunda
Freuda. Konwencja gotyckiego horroru przestania science fiction. Obiekty co-
dziennego zycia: ksigzki, lalki, posagi, cienie, szczeliny, zmieniajg si¢, sa oto-
czone ztowrogg aurg jak ztowieszcze, ozywajace posagi ptaczacych, drapieznych
aniotow (odcinek The Time of Angels). Telewizyjny ekran staje si¢ w opowies-
ciach Moffata nie obszarem granicznym, ale miejscem konwergencji fantastycz-
nego i realnego, a bezpieczenstwo i zwyczajnos¢ sg zawsze zagrozone przez cza-
jacy sie pod ich powierzchnia horror?*. Uporczywie powracajacym motywem jest
spotkanie ze $miercig, w wymiarze jednostkowym i kosmicznym.

Z tych rozwazan jasno wynika, ze ,,produkt-kotwica” (anchor product), ja-
kim jest serial Doktor Who, gra z r6znymi odmianami gatunkowymi, ktore dzi$
trudno podda¢ normatywnemu uporzadkowaniu, zwlaszcza w wypadku quality
series. Zreszta w dobie cyfrowych technologii nawet przejscie serialu w obreb
space opera musiatoby si¢ tgczy¢ z opisem zmian w jej warto$ciowaniu — do$¢
stwierdzi¢, ze przedefiniowanie pojecia wigzalo si¢ z powstaniem serialu Star
Trek 1 jego wyjsciem poza schematy fabularne space opera, a mowa tu o serialu
majacym zupelnie inny status kulturowy.

Znacznie wazniejszg kwestig sg pytania dotyczace kategorii transmedialno$ci
i remediacji. Obiecane w tytule tekstu rozwigzanie, na szczegScie opatrzone aseku-
racyjnym znakiem zapytania, sprowadza si¢ do tego, ze niebieska policyjna budka
ratuje z opresji migotliwych uzgodnien i nieoczywistych definicji, czynionych
przeciez za pomocg roéznych metodologicznych przestanek.

Zjawisko konwergencji mediow mozna rozpisa¢ na trzy fazy: ekonomiczna,
technologiczng i — obecne dzisiaj — strumieniowe przesylanie tresci (content
streamability), definiujace konwergencj¢ na sposob estetyczny (na postawie
ekonomiczno-technologicznej)?>. Przywotuje t¢ znang triade, aby postawié¢ pyta-
nia o zasadno$¢ badania supersystemow. Po pierwsze, podzielam uwagi Mirosta-
wa Filiciaka zwigzane z perspektywami nieformalnej ekonomii medidéw i stojace
za tym wybory metodologiczne, decentralizacj¢ komunikacji, ekonomig politycz-
ng czy zmiang praktyk konsumenckich?®. Po drugie, co odnotowuje cho¢by Mat-
thew Freeman, opowiadanie transmedialne nie jest niczym nowym i nalezatoby
wlaczy¢ te §wiadomos$é do badan naukowych?’. Wreszcie watpliwosci budzi sama
kategoria opowiadania. Czy mozliwa jest analiza fabut oferowanych przez rézne

24 A. Charles, The crack of doom. The uncanny echoes of Steven Moffat’s ,, Doctor Who”,
,»Science Fiction Film and Television” 4, 2011, nr 1, s. 5.

5, Murray, Media convergence s third wave, ,,Convergence” 2003, nr 8, s. 9, cyt. za: M. We-
del, Ksigzka — film — DVD. Paratekstualnos¢, konwergencja mediow i transmedialna narracja na
przyktadzie ,, Wiladcy Pierscieni”, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. A. Gwo6zdz,
Warszawa 2010, s. 193-222.

26 7ob. M. Filiciak, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier komputerowych i in-
ternetu, Gdansk 2013.

27 C. Scolari, P. Bertetti, M. Freeman, Transmedia Archaeology. Storytelling in the Borderlines
of Science fiction, Comics and Pulp Magazines, London 2014.
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platformy medialne bez uwzglednienia ich specyficznosci? Czy w badaniach gier
rzeczywiscie mowimy o narracji, czy moze tylko o symulacji? Zatozenie, ze me-
dia maja narracyjny charakter jest dzi§ czgsto podwazane. W inspirujacym tekscie
Transmedia (storytelling?): A polyphonic critical review Espen Aarseth poddaje
krytyce koncepcje Henry’ego Jenkinsa i twierdzi, ze to nie opowiadania sg przed-
miotem transakcji, ale postaci, $wiaty, obrazy i wyobraznia?®,

Uniwersum Doktora Who niewatpliwie istnieje. A przeciez pisatam tylko
o tekscie prymarnym, uzywajac na poczatku sformutowania ,,metafora super-
systemu i transmedialno$ci”. Odnotowatam wszystkie rozszerzenia produktu-
-kotwicy na réznych platformach medialnych. Byta to raczej analiza kulturowa
niz badanie uniwersum przez kategori¢ opowiadania transmedialnego, gdyz dzi$
budzi ona spore watpliwosci. Ponadto badanie supersystemow powinno zawiera¢
szczegdtowy przeglad i analize praktyk fanowskich, kompetencji uzytkownikow,
kultury produkcyjne, plany biznesowe czy wreszcie badania ilosciowe. Uczyni-
fam to z pozycji samotnego aka-fana, ktory powtarza stara slubng brytyjska ry-
mowanke, tak dobrze opisujacg TARDIS: ,,Something old/ Something new/ So-
mething borrowed/ Something blue”.
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Walking with the TARDIS through “entertainment
supersystems” or how a blue police box rescues (?)
researchers from oppression

Summary

Contemporary reflection upon the category of entertainment supersystem proposed by Marsha
Kinder can be combined with the concept of transmedia storytelling (Henry Jenkins) applied in
numerous academic publications in various contexts and understandings. The subject of the author’s
reflection is the functioning of the BBC TV series, Doctor Who, and its media extensions. This BBC
TV series is considered to be the most complex model example of transmedia storytelling. Both the
classic series (1963—1989) and the 2005 Doctor Who reboot make researchers conduct a textual an-
alysis which is inextricably linked to the research on television production practices. The new series
of Doctor Who’s adventures can be best described by the culture of convergence and its practices.
While tracing the development of the brand, its historic and contemporary contexts inscribed in
British cultural studies, as well as relations of the anchor product with the categories of transmed-
iality and remediation — the author concludes that nowadays studying supersystems requires the
application of much more complex research tools.
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