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Basn i kultura popularna

Kiedy Walt Disney w latach trzydziestych XX wieku zdecydowat si¢ wypro-
dukowa¢ pierwszy pelnometrazowy film animowany, si¢gnat do ludowego watku
w adaptacji Jakuba oraz Wilhelma Grimmow i stworzyt Krélewne Sniezke i sied-
miu krasnoludkow (Snow White and the Seven Dwarfs, rez. D. Hand, USA 1937),
co zaowocowalo spektakularnym sukcesem artystycznym oraz komercyjnym,
ktorego kulturowe i rynkowe skutki siegaja wspotczesnosci. Doceniono wyso-
ka jakos¢ zdjec (osiagnieta dzieki zastosowaniu nowego typu kamer z szerokim
obiektywem), piosenki staty si¢ szlagierami (na przyklad Some Day my Prince
Will Come, Whistle While You Work, Haigh-Ho), a niektore sceny i kadry zostaty
skomponowane z taka maestrig, ze do dzi$ stanowig wazny punkt odniesienia
— nierzadko parodystycznego!. Nie dziwi wiec, ze Filmowa Akademia, docenia-

!' Do filmu Disneya nawiazuja zaréwno basniowe produkcje (na przyktad Krélewna Sniezka
i towca [Snow White and the Huntsman, rez. R. Sanders, USA 2012], w ktorym sekwencja ucieczki
przez mroczny las powiela sugestywny koncept z filmu Disneya, gdzie galezie, niczym upiorne,
kosciste rgce probuja schwyta¢ bohaterke, czepiajac si¢ jej odziezy i wplatujac we wlosy), jak i oby-
czajowe (na przyktad 500 dni mitosci [500 Days of Summer, rez. M. Webb, USA 2009]; tu glowny
bohater w chwili szczg$cia wyspiewuje duet wraz z bigkitnym animowanym ptaszkiem, ktory przy-
siadl mu na palcu).
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jac ,,znaczaca ekranowa innowacje, ktéra oczarowata miliony i otworzyta nowe
rozlegte pole rozrywki”?, w 1938 roku przyznata Disneyowi Oscara. Film, nad
ktorym studio pracowato przez pig¢ lat (1932—1937) jest regularnie wymieniany
przez Amerykanski Instytut Filmowy wérod najlepszych®. Komercyjny sukces
obrazu takze byt olbrzymi: Krélewna Sniezka przyniosta czterokrotnie wyzszy
dochod niz nastgpny na liscie kinowych przebojow tego roku film, nie dziwi wigc,
ze od daty premiery byla jeszcze oémiokrotnie dystrybuowana w kinach*. Nalezy
tez podkresli¢, ze bohaterka pierwszej Disnejowskiej basni zapoczatkowala nie
tylko seri¢ pelnometrazowych adaptacji basni, lecz takze do dzi$ rozbudowywang
marke — Disney Princess (Ksigzniczki Disneya), ktora jest obecna w przemysle
filmowym i telewizyjnym, jak rowniez w przemysle zabawkarskim, odziezowym,
meblarskim itp. To wlasnie sprzedawane na licencji lalki, koszulki, kostiumy,
kubki itp. z wizerunkami Sniezki, Arielki czy Belli, jak wskazata Rebecca Hains,
tworza glowne zrodto dochodu marki.

Studio Disneya w nastepnych latach zaadaptowato kolejne tradycyjne i li-
terackie watki basniowe — i tym samym uksztaltowato wspotczesng znajomos¢
basni. Dzieki filmom Disneya Mata Syrena znana jest pod imieniem Ariel, w prze-
konaniu wigkszo$ci zapewne to pocatunek Spigcej Krolewny i Ksiecia otworzyt
im droge do szczesliwego zycia®, a Matka Chrzestna w Kopciuszku jest w naszej
wyobrazni zazywng roztargniong starsza pania, cho¢ w literackim pierwowzorze
— zgodnym z francuska siedemnasto- i osiemnastowieczng konwencja, na ktora
tworcy filmu si¢ powotywali — byta wszechmocng wrozka rezyserujaca kariere
chrzesnicy’. Disney jest takze odpowiedzialny za mit pocatunku prawdziwej mi-
losci o mocy tamania zakle¢, ktory jest dzis tak rozpowszechniony w basni, ze
wydaje si¢ niezbywalnym i koniecznym jej elementem (stat si¢ tez przedmiotem

2 http://www.imdb.com/title/tt0029583/awards (dostep: 8.05.2017); jesli nie podano inaczej,
przet. M.B.

3 Zob. I. Zipes, Fairy Tales and the Art of Subversion. The Classical Genre for Children and
the Process of Civilization, New York 2006, s. 193. Disney karier¢ jako animator zaczynal w ogole
od basni — w latach dwudziestych stworzyt krotkometrazowe produkcje nazwane zbiorczo Laugh-
-O-gram Films, ktore Jack Zipes opisuje jako innowacyjne i rewolucyjne. Zob. ibidem, s. 196-197.

4 Zob. http://www.afi.com/members/catalog/Detail View.aspx?s=&Movie=5865 (dostep: 8.05.
2017).

> Zob. R.C. Hains, The Princess Problem. Guiding Our Girls Through the Princess-Obsessed
Years, Naperville 2014, s. 66—67.

6 W basni Charles’a Perrault, na ktora Disney si¢ powotuje, ksigze, obudziwszy dziewczyne,
porzuca ja w jej zamku, podzniej sprowadza do rodzinnego patacu, a nastgpnie pozostawia wraz
z dwojka dzieci na pastwe swej matki — ogrzycy (ludojadczyni). Zob. Ch. Perrault, O Pigknej, co
w lesie spata, czyli Spigca Krélewna, [w:] idem, Basnie, czyli opowiesci z dawnych czaséw, przet.
B. Grzegorzewska, il. A. Kucharska-Cybuch, Kalisz 2010, s. 16-20.

7 Wrézka nie dos¢, ze odgaduje marzenie dziewczyny o péjsciu na bal i wyposaza ja w rzeczy
niezbedne, by wzbudzi¢ uznanie, uprzedza takze dwor, ze ma si¢ spodziewaé przyjazdu ksigznicz-
ki; rowniez pierwszy morat podkresla role wrozki jako sprawczyni powodzenia dziewczyny. Zob.
Ch. Perrault, Kopciuszek, [w:] idem, op. cit., s. 77.
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krytyki i reinterpreacji — na przyktad w Czarownicy [Maleficent, rez. R. Strom-
berg, USA 2014])%. Mozna wigc §miato stwierdzié, ze to kultura popularna zdecy-
dowata o przetrwaniu i formie basniowej tradycji folklorystycznej, dla ktorej za-
grozeniem byly przeksztatcenia kulturowe, spoteczne i gospodarcze, likwidujace
spoteczny, estetyczny i ekonomiczny kontekst jej funkcjonowania.

Dzieto Disneya z 1937 roku nie tylko zapoczatkowato nowy gatunek fil-
mowy, lecz takze przemodelowato basn w ogole — ,,nie sposdb odmoéwi¢ mu
zastugi zrewolucjonizowania ba$ni za pomocg technologii filmowej oraz prze-
myshu wydawniczego™® — dobitnie stwierdzit Jack Zipes. Amerykanski germani-
sta zauwazyl osiem przeksztalcen gatunku, wystepujacych w réoznych obszarach
(kompozycji, narracji, aksjologii i recepcji): 1. technika dominuje nad opowies-
cig, prowadzac do tego, ze staje si¢ ona pochwatg sprawnosci tworcy; 2. widz po-
zbawiony jest samodzielnosci, poniewaz cata historia jest tak zaprojektowana, by
nieustannie go kontrolowac¢; 3. obraz daje poczucie catosci i harmonii; 4. warto$ci
transmitowane przez postaci sg naturalizowane przez wprowadzenie realistycz-
nych motywacji; 5. amerykanskie wartosci sg uniwersalizowane, przyczyniajac
si¢ do kulturowej kolonizacji; 6. ideat czystosci, kontroli i porzadku jest propa-
gowany implicite 1 explicite; 7. indywidualng przyjemnos¢ lektury zastgpiono do-
swiadczeniem bezosobowego seansu kinowego, ktory stuzy nie tyle budowaniu
wspolnoty, ile rozrywce; 8. basn stata si¢ powierzchowna, tatwa, jednowymiaro-
wal?. Z tej perspektywy dzieto Disneya jawi sie nie tyle jako szansa na ocalenia
gatunku, ile jego dewaloryzacja.

To zapewne charakter publicznej wlasnosci, z ktérej mozna swobodnie ko-
rzysta¢!'!, oraz sprawdzona moc oddziatywania czynity basni tak atrakcyjnymi
dla kultury popularnej, bo gwarantujacymi sukces komercyjny. Oczywiscie po-

8 Disnejowska Krolewna Sniezka zostaje przebudzona pierwszym pocatunkiem mitosci
(loves first kiss), cho¢ w basni Grimmow jej powrot do §wiadomoscei jest skutkiem szczesliwego
zbiegu okolicznosci: stuzacy niosac szklang trumne, potykaja si¢, dzieki czemu kawatek zatrutego
jabtka wypada z ust dziewczyny (zob. J. i W. Grimm, Krélewna Sniezka, [w:] eidem, Basnie dla
dzieci i domu, t. 1, przet. E. Pieciul-Karminska, il. O. Ubbelohde, Poznan 2010, s. 281). Kolejna
basn filmowa, Spigca Krélewna (Sleeping Beauty, rez. C. Geronimi, USA 1959), przynosi juz poca-
hunek prawdziwej mito$ci (true love s kiss), ktory poddany zostal swoistej fetyszyzacji, co z wdzie-
kiem puentuja sceny towarzyszace piosence z filmu Zaczarowana (Enchanted, rez. K. Lima, USA
2007) pod tytutem True Love Kiss, $piewanej przez Amy Adams i Jamesa Marsdena. Czarownica
nadaje temu pocalunkowi odmienny sens, przenoszac go ze sfery erotycznej i heteroseksualnej do
rodzicielskiej czy feministyczno-siostrzanej.

% 1. Zipes, op. cit., s. 193.

10 70b. ibidem, s. 207-208.

1" Cho¢ to, jak pisat Zipes, w XIX wieku sie zmienilo, autorzy i wydawcy poszczegdlnych
tekstow zaczeli dysponowac prawami autorskimi do nich (ibidem, s. 195). Sytuacja nie byta jednak
oczywista, o czym $wiadcza losy batalii, jakie Hans Christian Andersen toczyt w obronie swoich
praw autorskich. Zob. H. Porsdam, Introduction: Hans Christian Andersen, Best of story tellers,
[w:] Copyright and Other Fairy Tales. Hans Christian Andersen and the Commodification of Crea-
tivity, red. H. Porsdam, Northampton 2006, s. 4.
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wodow tej atrakcyjnosci mozna szukaé dalej, w swoistym strukturalnym i prag-
matycznym podobienstwie migedzy basniami i wytworami kultury popularne;j.
Wspdlny miatby by¢ im eskapizm i funkcje kompensacyjne, ktore oferujg wedhug
niektorych badaczy zaréwno basni (Max Liithi), jak i kultura masowa (Dwight
Macdonald) tym, ktorzy w hierarchii spotecznej sg najnizej i majg najmniejsze
szanse na zmiane swojego potozenia'?. Z tej perspektywy pocieszenie oferowa-
ne przez teksty kultury jeszcze bardziej oddala mniejszosci od szansy na zmiang
swojego statusu'®. Dalej mozna wymienié¢ funkcje ludyczna, kluczowa wedhg
badaczy dla tekstow kultury popularnej i basni (John G. Cawelti)'4. Przywotujac
ten argument, trzeba by¢ jednak bardzo ostroznym, pamigtajac o ogromie prze-
obrazen spotecznych i gospodarczych, ktére dopiero u schytku nowoczesno$ci
doprowadzity do wytworzenia czasu wolnego i jego kultury — basn pierwotnie
towarzyszyla juz to pracy, juz to sytuacjom rytualnym.

Mozna podnosi¢ takze podobienstwo w sposobie funkcjonowania poszcze-
gblnych tekstow kultury popularnej i ludowej w procesie historycznym. Zar6wno
dla jednych, jak i drugich czasowe relacje maja by¢ nieistotne. Tony Benett i Ja-
net Woolecott w odniesieniu do literatury popularnej wyjasniaja to zjawiskiem
wszechtekstowos$ci 1 mutacji, ktora uniewaznia chronologi¢ dziet (a nawet odwra-
ca w procesie interpretacji relacje intertekstualne) na rzecz sity oddzialtywania, kto-
ra moze czynic filmy z Seanem Connerym kanonicznymi opowie$ciami o Jamesie
Bondzie mimo pierwszenstwa powiesci Iana Fleminga'>. Z kolei w odniesieniu do
oralnej kultury ludowej zwraca si¢ uwage na to, ze kazde wykonanie jest uobecnie-
niem wzorca istniejacego w spotecznej §wiadomosci, rownoczesnie jednak wzo-
rzec ten nie istnieje inaczej niz w konkretnych realizacjach. W tym kontekscie
wazne jest spostrzezenie Jurija Lotmana, ktory zauwazyl, ze kultura ludowa ma
charakter autokomunikacyjny (zarowno nadawca, jak i odbiorca sg depozytariu-

12 Réwnie wyraziste sg jednak argumenty na rzecz muru dzielacego kulture ludows i popu-
larna, a do ich najbardziej znanych szermierzy nalezy zaliczy¢ wlasnie Macdonalda, ktory autono-
micznej, oddolnej kulturze ludowej przeciwstawil narzucong masom, podporzadkowang interesom
ideologicznym i ekonomicznym klasy uprzywilejowanej kultur¢ masowa. Zob. D. Macdonald, 7e-
oria kultury masowej, przet. C. Mitosz, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow,
wstep i red. A. Mencwel, Warszawa 2001, s. 401; D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej,
przet. W. Burszta, Poznan 1998, s. 17-21.

13 Zob. M. Liithi, Zabdjca smoka. O stylu bajki, przet. .M. Kasjan, ,,Literatura Ludowa”
1982, nr 3, s. 43; D. Strinati, op. cit., s. 24. Cho¢ mozna spotkac si¢ takze z odmiennym stanowi-
skiem. Lewis Seifert dowodzit, ze basni w XVII i XVIII wieku mialy potencjal emancypacyjny;
Zipes stawial taka tez¢ w odniesieniu do basni w ogole; podobnie John Fiske zauwazat, ze kultura
popularna umozliwia krytyke kultury dominujacej. Zob. L.C. Seifert, Fairy Tales, Sexuality and
Gender in France 1690—1715. Nostalgic Utopias, Cambridge 2006, s. 11-13; J. Zipes, Fairy Tale as
Myth/Myth as Fairy Tale, Lexington 1994, s. 142—143; J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przet.
K. Sawicka, Krakow 2010, s. 21-22.

14 7ob. J.G. Cawelti, Formuty, gatunki, archetypy, przet. A. Fulinska, ,,Znak” 1996, nr 10, s. 120.

15 Zob. 1. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej: teorie i metody, przet. i red.
J. Baranski, Krakow 2003, s. 45.
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szami tej samej opowiesci), co sprawia, ze zainteresowanie stuchacza budzi nie
teleologiczny rozwoj fabutly, lecz indywidualny sposob jej ujecia: schemat znany
bajarzowi i audytorium nie ma jednak statusu miary z Sévres ani oryginatu, a po-
szczegdlne wykonania danego watku sa wobec siebie rownorzedne!6.

Tworczy, ludyczny i manipulacyjny stosunek do opowiesci charaktery-
styczny dla kultury ludowej i popularnej mozna wywodzi¢ z jej formutowego
charakteru. Milman Parry na poziomie stylu oraz Alfred B. Lord na poziomie
kompozycji zauwazyli formularno$¢ narracji oralnych, John G. Cawelti pisat
z kolei o gatunkach formutowych w kulturze popularnej!”. Basn pozostaje jed-
nym z tych gatunkow, ktore skutecznie opieraja si¢ rozpadowi genologicznej
siatki taksonomicznej'®, podobnie jak gatunki popularne, mimo transformacji,
zachowujg czytelnicza rozpoznawalnosci, a takze semiotyczng uzyteczno$e.
Dla badaczy zaréwno folkloru, jak i literatury popularnej kluczowe w formuto-
wosci jest napigcie migdzy poczuciem bezpieczenstwa gwarantowanym przez
przestrzeganie wzorca a inwariantywnoscig jego wypelnienia, pozwalajaca na
znaczng swobode tworcza; oba bieguny sg zrodlem odbiorczej przyjemnosci
i nadawczej tatwoséci wytwarzania kolejnych opowiesci'®. Stereotypowosé je-
zyka, fabuty i modelu §wiata przedstawionego basni (opisywana przez Jolante
Fugowska)?? mogta takze byé dla twércow kultury popularnej, na réwni z przy-
zwyczajeniem jej odbiorcow do licznych wersji tej samej opowiesci, zacheta do
podjecia ludowych watkow. Trudno oprze¢ si¢ pokusie (i tatwosci) wypetienia
nowo wymys$lonymi przygodami lat wedrowki Glupiego Jasia czy dekad ocze-
kiwania ksiezniczki; domys$lenia motywacji dziatan i animozji migdzy rodzen-
stwem, konkretyzacji najpickniejszych i najszpetniejszych postaci, szkicowaniu
map czarodziejskich krolestw itp. Ze stereotypowosci postaci oraz ich ograni-
czonego repertuaru badacze zarowno folkloru, jak i kultury popularnej wywo-

dzili wnioski o ich silnych zwigzkach z archetypami?!.

16 7ob. I. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 22-23.

17 Zob. A.B. Lord, O formule, przet. W. Krajka, [w:] Literatura oralna, wybor, wstep kalen-
darium, bibliografia P. Czaplinski, Gdansk 2010; P. Czaplinski, Sfowo i glos, [w:] Literatura oralna,
s. 8-12; J.G. Cawelti, op. cit., s. 117-128.

18 Smier¢ gatunkéw ogtaszano od poczatkow XX wieku, rozumiejac pod tym pojeciem juz to
indywidualnos¢ kazdego dzieta niesprowadzalna do Zadnych ogolniejszych wzorcow, juz to synkre-
tyzacj¢ form czy ostatecznie — rozpad kategorii pojeciowych stuzacych do méwieniu o nich. Zob.
R. Cudak, Rzut oka na polskq genologie literackq, [w:] Polska genologia literacka, red. D. Osta-
szewska, R. Cudak, Warszawa 2007.

19 7Zob. J.G. Cawelti, op. cit., s. 120; J. Lugowska, op. cit., s. 22-24.

20 7ob. J. Lugowska, op. cit., s. 19-24.

2l 7ob. J.G. Cawelti, op. cit., s. 117; M.L. von Franz, Archetypal Patterns in Fairy Tales, To-
ronto 1997.
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Totalizacja basni

Chciatabym jednak skupi¢ si¢ na bardziej uchwytnym, konkretnym 1 histo-
rycznym zjawisku, ktore pojawito si¢ w kulturze popularnej, gdy impet basnio-
wego renesansu, zapoczatkowanego w latach siedemdziesiatych, przetoczy? si¢
zaréwno przez akademie, jak i literature postmodernistyczng®>. W basniowych
tekstach kultury powstajacych od poczatku XXI wieku obecne jest zjawisko, kto-
re mozna nazwac totalizacjg basni. Mozna je zaobserwowac w takich tekstach
kultury, jak komiks Williama Steiga Shrek! (1990) i filmach nim inspirowanych
(z lat 2001-2010), seriach komiksowych: ,,Grimm Fairy Tales” publikowanej
przez Zenescope Entertainment (2005-2016, od 2017) czy ,,Basniach” Billa Wil-
linghama (2002-2015), serialu telewizyjnym Dawno, dawno temu (Once Upon
a Time, USA 2011-2018, sezon 1), stworzonym przez Edwarda Kristisa i Adama
Horowitza, czy webserialu Ever After High (2013-2016) produkowanym przez
Mattel, a takze w marce Disney Princess (od 1992).

Pod pojeciem totalizacji basni rozumiem przeksztatcenie tendencji, ktore Jack
Zipes dostrzegl w basniach Disneya. Amerykanski badacz, opisujac przeksztat-
cenie gatunku, ktére zapoczatkowata Krolewna Sniezka i siedmiu krasnoludkow
z 1937 roku, pisat o poczuciu jednosci, nieprzerwanej skonczonosci i harmonii
[,,sense of wholeness, seamless totality, and harmony”]?3, ktére ten film i p6Zzniej-
sze produkcje studia dajg. Charakterystyczna dla tradycyjnych basni schematycz-
no$¢ fabuly, abstrakcyjnos¢ stylu, brak motywacji psychologicznej i spotecznej,
umowno$¢ czasu i przestrzeni, motywy $lepe i wyblaklte?* w twérczoéci Disneya
zostaja przeksztalcone tak, by nie pozostawiac¢ odbiorcy pola na domysty, pytania
1 interpretacje. Fabuta toczy si¢ wigc gltadko, podporzadkowana jednemu celowi:
propagowaniu warto$ci amerykanskiej klasy $redniej, dajac widzowi ,,poczucie
harmonii, ktora powstaje pod batuta zbawcy/technika na ekranie i poza nim”?,
Sprzyja temu wykluczenie elementéw zbednych, heterogenicznych z perspekty-

22 Zob. V. Joosen, Critical and Creative Perspectives on Fairy Tales. An Intertextual Dialogue
between Fairy-Tale Scholarships and Postmodern Retellings, Detroit 2011, s. 4-6. Kaja Klimek, El-
zbieta Ciapara oraz Jerzy Rzymowski zauwazajg wowczas w popkulturze kolejng falg zainteresowania
basniami. Zob. K. Klimek, Basnie ksig¢zniczki popkultury, ,,Dwutygodnik” 2011, nr 72, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/2967-basnie-ksiezniczki-popkultury.html (dostep: 5.05.2017); E. Ciapara,
Czy bac sig basni?, ,,Film” 2012, nr 3; J. Rzymowski, Ekran pelen basni, ,,Nowa Fantastyka” 2012,
nr 2, s. 4-8.

23 ]. Zipes, op. cit., s. 207.

24 Zob. W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, Krakéw 2011; M. Liithi,
op. cit.; P. Grochowski, Przestrzen i czas jako elementy basniowej wizji swiata, ,,Literatura Ludowa”
1999, nr 1. Motywy $lepe i wyblakte to terminy Maxa Liithiego na oznaczenie tych elementoéw bas-
ni, ktore sg w niej obecnie niezrozumiate albo na skutek btednego zapisu basni, albo przez zmiang
kontekstu. Zob. A. Mojkowska, Max Liithi jako bajkoznawca, Wroctaw 2006, s. 67.

25 ]. Zipes, op. cit., s. 207.
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wy teleologicznego rozwoju, ale takze zamknigcie obrazu filmowego wyrazistg
ramg modalng oraz ol$niewanie widza techniczng sprawnoscia produkcji.

W wymienionych tekstach kultury totalizacja basni nie prowadzi do osiag-
nigcia calosci, skonczonosci ani tym bardziej ptynnosci historii, lecz do bu-
dowania basniowych uniwersow (z perspektywy kompozycyjnej)
oraz supersystemow (z perspektywy studiow nad kulturg popular-
ng). Basn (i na tym polega jej totalizacja) wykracza wigc z jednej strony poza
dziedzing produkcji symbolicznej, z drugiej za$ okazuje si¢ nie tyle gatunkiem,
ile fikcyjnym uniwersum, taczacym rozne typy fantastyki, watki folklorystyczne
i fabuly literackie. Cato$¢ takze jest jej ideatem, ale nie kryje si¢ pod nig spdjnosé
(kompozycyjna, narracyjna i ideologiczna) opowiesci, a dgzenie do wchilonigcia,
zagarnigcia wszystkiego: roznych opowiesci, roznych typow fikcji, réznych prze-
strzeni ludzkiej aktywnosci i tworczosci. Jest to strategia zdecydowanie odbiega-
jaca od disnejowskiej, na co wskazuja liczne whasciwosci kompozycyjne. Przede
wszystkim za sprawg seryjno$ci sg to historie o charakterze otwartym (v. za-
mknietos¢ filméw Disneya); tworzone przez elementy heterogeniczne, kto-
rych roznorodno$¢ bywa podkreslana zmiang konwencji plastycznej (na przyktad
plansze opowiadajace basni rosyjskie w serii komiksowej ,,Basnie” nawiazuja do
secesyjnych ilustracji Ivana Bilibina, natomiast historia Frankensteina w Dawno,
dawno temu ukazana jest jako czarno-biaty film)?°, co owocuje widocznosécia
szwow (v. ptynno$¢ narracji disnejowskiej) taczacych poszczegdlne czesci. Te
teksty kultury stanowig oczywisty patchwork, w przeciwienstwie do gtadkiej
tkaniny filméw Dinseya. Odbiorca nie jest uspokojony jasnym przekazem saczg-
cym si¢ z pieknych kadrow, przeciwnie — wcigz maja go pobudza¢ nawigzania
intertekstualne. Totalizacja basni prowadzi co prawda do podporzadkowania (este-
tycznemu, fabularnemu, ideologicznemu) réznych historii jednemu dyskursowi, ale
wladza ta nie jest naturalizowana. Wymienione teksty kultury wcigz draznig odbior-
czg cickawo$¢ pytaniami: co jeszcze wchtong? Na jakiej zasadzie? Tendencja do
totalizacji basni, cho¢ oczywiscie nie wypiera wczesniejszego dazenia do catosci,
widocznego na przyktad w pelnometrazowych, gwiazdorskich filmach produkowa-
nych w ostatnich latach?’, jest coraz bardziej wyrazista i ekspansywna. Wczeéniej
pojawiala si¢ w obrebie jednego, nieseryjnego dzieta i nie wykraczala poza jego
ramy (nie prowadzita do powstania wokot niego supersystemu) — tak dziato si¢ na
przyktad w musicalu Into the Woods Stephena Sondheima i Jamesa Lapine’a z 1986
roku (zekranizowany w 2014 roku przez Roba Marshalla; polski tytut to Tajemnice
lasu) czy powiesci graficznej Zagubione dziewczeta (Lost Girls) Melindy Gebbie
i Alana Moore’a wydanej w 1991 roku (polski przektad 2012) — dzis$ jest obecna

26 Dawno, dawno temu, sezon 2, epizod 5; B. Willingham, Basnie. Strony rodzinne, z. 37, przet.
K. Uliszewski, Warszawa 2010.

27 Zob. Krélewna Sniezka (Mirror, Mirror, rez. T. Singh, USA 2012); Kopciuszek (Cinderella,
rez. K. Branagh, USA 2015); Pigkna i Bestia (Beauty and the Beast, rez. B. Condon, USA 2017).
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w mediach o coraz wigkszym zasiegu i tekstach kultury adresowanych do coraz
mtodszych odbiorcow.

Basniowe uniwersum

Podstawowa cecha laczaca wymienione teksty kultury, mimo odmiennych
mediéw, projektowanych odbiorcow, zyskownosci, popularnosci czy rangi arty-
stycznej, jest konstrukcja $wiata przedstawionego, w ktorym wspotistniejg posta-
ci z roznych bagni i bajek: Czerwony Kapturek moze spotka¢ Trzy Swinki, Zwa-
riowany Kapelusznik — Ciastka, a ich losy przeplatajg si¢ i taczg. W omawianych
tekstach mozna zaobserwowac to, co wydawalo si¢ niemozliwe:

Absurdalna i z gruntu bezoowocna — pisal Piotr Grochowski — bytaby préba utozenia
basni w porzadku chronologicznym, proba zbudowania z nich jednej opowiesci czy chocby
opowiedzenia kilku basni we ,,wlasciwej kolejnosci”. Brak nawigzan pomigdzy poszczegol-

nymi historiami oraz jakiekolwiek czasowego punktu odniesienia skutecznie uniemozliwiaja

takie dziatania?s.

Nie tylko uniwersalizm postaci i schematyzm fabuly zostaje zastagpiony ten-
dencja do indywidualizacji i konkretyzacji, co cechowato juz disnejowskie pro-
dukcje realizujace ideat catosci — w wymienionych tekstach znika takze jedno-
watkowos¢ fabuly, momentalno$¢ i zamknigto$¢ czasu oraz fragmentarycznos¢
i momentalno$¢ przestrzeni charakterystyczna dla basni i bajki®’.

Potaczenie wielu watkow folklorystycznych i literackich w jednym $wiecie
stwarza konieczno$¢ dalszych zmian w obrebie poszczegolnych fabut®”. Innymi
stowy konieczne jest uspojnienie tak powstatego uniwersum; stuzy temu
eksplikacja badz kreacja relacji czasoprzestrzennych i logicznych
migdzy poszczegdlnymi watkami. Wymienione teksty kultury dostarczaja
wielu przyktadow, jak mozna tego dokonac.

Czas w analizowanych tekstach kultury jest wyraznie zr6znicowany: z jed-
nej strony istnieje filmowe, serialowe, komiksowe ,teraz”, w ktérym osadzona
jest nowa, wymyslona przez tworcow fabuta, z drugiej natomiast jest ,,basnio-
wa” przesztos$¢. Te dwoistos¢ czasu najmocniej chyba podkresla Ever After High,
gdzie odpowiada jej podwojenie postaci. W serialu dziecigecy odbiorcy $ledza losy
potomstwa basniowych bohateréw: Sniezki, Pinokia, Ztej Krolowej. Znane fabu-
ly sa wiec niewypowiedzianym kontekstem aktualnej historii, a z perspektywy
$wiata przedstawionego — przeszloscia, czasem pokolenia rodzicow. W innych
z wymienionych tekstow kultury basni takze funkcjonuja jako przedakcja; przy-

28 P, Grochowski, op. cit., s. 15.

29 7ob. ibidem,s. 3—17.

30 Zabieg ten mozna okre$lié mianem transfikcjonalnego. Zob. K. Olkusz, Narracje trans-
fikcjonalne na przyktadzie serialu Once Upon A Time, [w:] Narracje fantastyczne, red. K. Olkusz,
K.M. Maj, Krakéw 2017; P. Marciniak, Transfikcjonalnosé, ,,Forum Poetyki” 2015, jesien.
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pominaja je badz skrétowe wzmianki, aluzje, badz rozbudowane retrospekcje,
przy czym znane watki rzadko przedstawione sa zgodnie z tradycja, zazwyczaj
poddane sg przewarto$ciowaniu.

Fabuta nie rozwija si¢ tym samym liniowo — petna jest zwrotow akcji wy-
nikajagcych z retrospekcji, przy czym za kazdym razem odbiorca poznaje tylko
pewien epizod z przesztosci bohatera: kolejne informacje pojawiajg si¢ w od-
dzielnych dawkach, zmieniajac sens catosci. Odbiorca jest wiec aktywizowany
w dwojaki sposob: z jednej strony musi mie¢ w pamigci wszystkie dotychczas
dostarczone przez tworcow puzzle i samodzielnie sktadac je w catosé, z drugiej na-
tomiast moze snu¢ domysty o zatajonych jeszcze przed nim sekretach przesztosci,
czyli w przypadku fabut nadbudowanych na tradycyjnych basniach, fantazjowaé
na temat relacji migdzy postaciami basniowymi itp. Stad juz prosta droga do two-
rzenia alternatywnych historii w fan fiction. Taka konstrukcja antynomicznie taczy
wigc catkowita kontrole tworcow nad odbiorca (arbitralnie decyduja o momencie
i stopniu ujawnienia ukrytej motywacji postaci, wodzg odbiorce za nos modyfi-
kujac jego osad bohaterow, sympatie i antypatie do nich, dawkujac informacje)
z bardzo rozlegla przestrzenig dla jego tworczej aktywnosci.

Omawiane teksty kultury w r6znym stopniu dazg do chronologicznego upo-
rzadkowania basniowej przesztosci. Komiks Willinghama czg¢$ciowo wprowadza
pewien porzadek czasowy do przypominanych historii (znamy kolejnos$¢ slubow
Ksiecia Uroczego z roznymi krolewnami), podobnie Dawno, dawno temu (na
przyktad Kopciuszek znajduje swojego ksigcia, kiedy Sniezka jest juz mezatka,
a historia Rumpelstiltskina i mtynarzéwny przynalezy do poprzedniego pokole-
nia). W Shreku natomiast wydaje si¢, ze fabuly wszystkich basni rozgrywaty si¢
symultanicznie.

Ludowe i literackie basnie w takiej formie zawieraja wigc informacje o aktual-
nej motywacji postaci — stuzg wyjas$nieniu ich obecnej sytuacji czy charakteru (na
poziomie $wiata przedstawionego). Z perspektywy recepcji natomiast dostarczaja
przyjemnosci intertekstualnej gry, pobudzajacej odbiorcza ciekawos¢, aktywnosc¢
i ambicje’!. Niektore postaci basniowe sg latwe do zidentyfikowania przez imig
lub jaka$ szczegdlng wilasciwos¢ fizyczna. Na przyktad wcielenia Czerwonego
Kapturka nosza znaczace, kolorystyczne imiona: w Dawno, dawno temu pojawia
si¢ Ruby, w Ever After High — Cerise Hood (tu takze nazwisko nawigzuje do
folklorystycznej basni w wersji angielskiej); w ich strojach przewaza czerwien,
a w naturze pojawia si¢ czgsto element wilkotaczy. Eksponowana takze bywa sek-
sualno$¢. Inne postaci wymagaja juz pewnej domyslnosci i erudycji, zwlaszcza
jesli uwzgledni¢ zmiane kontekstu kulturowego: na przyktad w serii komiksowej
,»,Basnie” nawigzania do folkloru rosyjskiego w tomie szostym moga by¢ trudniej-

31 Trzeba jednak zwréci¢ uwage, ze ten rodzaj interseksualno$ci wymaga dosé podstawo-
wych kompetencji kulturowych: znajomos$ci najpopularniejszych watkéow folklorystycznych, tra-
dycji basni literackiej i literatury fantastycznej oraz mitologii greckiej i rzymskiej. W tym sensie
jest to intertekstualnos¢, ktora raczej pochlebia odbiorcy, niz stanowi dlan wyzwanie.
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sze do interpretacji dla czytelnika amerykanskiego, podczas gdy z perspektywy
kontynentalnej nie do konca czytelny jest szereg postaci wywodzacych sie z poezji
dzieciecej (nursery rhymes), takich jak Niebieski Chtopiec czy Krol Cole.

Basn nasycono wigc teleologicznym czasem, a egzystencjalny i antropomi-
metyczny wymiar postaci zostal wyeksponowany: z tej perspektywy zakonczenie
.1 zyli dhugo 1 szczesliwie” nie moze by¢ satysfakcjonujace, konczy bowiem opo-
wies¢ tam, gdzie zaczyna si¢ zycie. Pary malzenskie pragng doswiadczaé trudow
rodzicielstwa (Sniezka i Charming w Dawno, dawno temu), krolewny i krélowe
chcg sprawowaé wladze, a nie petnié¢ funkcje reprezentacyjne (Sniezka w ,,Bas-
niach”, Regina alias macocha Sniezki w Dawno, dawno temu). Teleologicznosci
czasu pozornie moze przeczy¢ sktonno$¢ do powtorzen — bohaterowie opisywa-
nych tekstow kultury powielaja swoje wczesniejsze ,,chwyty”: na przyktad Rum-
pelstiltskin w Dawno, dawno temu dwukrotnie, w niewiadomych celach, probuje
zdoby¢ noworodka, a Sniezka wielokrotnie wpada w rece macochy (i wymyka sie
z nich), w czym mozna dopatrywac si¢ celowych powtorzen o funkcji retarda-
cyjnej lub mnemotechnicznej badz stabizn scenariusza. By¢ moze jednak w ten
sposob przejawia si¢ swoisty esencjalizm pojmowania postaci: sg one okreslone
w zatozeniu tworcow wilasnie przez charakterystyczne dzialania, a ich powtarzanie
ma naprowadzi¢ odbiorce na nicoczywisty trop, co stanowi o ich istocie. W serialu
przeciez to nie pytanie o imi¢ pomocnika jest kluczowe dla Rumpelstiltskina i roz-
woju fabuty2, lecz whasnie trudy i wyzwania zwigzane z ojcostwem. Podobnie dla
Sniezki wcale nie znalezienie drugiej potowki jest najistotniejsze (to dokonuje sig
mocg konwencji niejako automatycznie), lecz gra podobienstw i réznic migdzy ko-
bietami: zong i corka, macocha i pasierbica, matka przysposobiona i biologiczng.

Przestrzen w omawianych tekstach kultury (z wyjatkiem Shreka oraz
Disney Princess) takze podlega charakterystycznemu przeksztatceniu w stosun-
ku do gatunkowych wzorcow. Zamiast mitycznej krainy za siedmioma gérami
pojawia si¢ rzeczywisto$¢ calkiem dobrze znana wspotczesnemu odbiorcy: Ever
After High rzadzi si¢ takimi samymi prawami jak kazde liceum przedstawione
w high school movie, nawet jesli kursy przedmiotowe obejmuja magieg; Story-
brooke (Dawno, dawno temu) potozone jest w lasach Maine, a jego mieszkancy
to nauczyciele, lekarze, kelnerki, a nawet siostry zakonne; Basniogrod (,,Basnie™)
z kolei to kwartat w Nowym Jorku i cho¢ jego mieszkancy parajg si¢ na co dzien
czarami, jako spotecznos$¢ funkcjonujg tak jak ,,normalsi”: majg burmistrza, szarg
eminencje, przestepcow itp.

W serialu Dawno, dawno temu oraz serii komiksowej istnieje takze inny wy-
miar, do ktorego prowadzg portale. To czarodziejski $wiat, ojczyzna ,,bajkowcoOw”,
z ktorej zostali wygnani przez uzurpatorow, dazacych do likwidacji magii. W serii
komiksowej i serialu zostaje wigc zachowany podzial na ten (rzeczywisty, zwy-
czajny) i tamten (magiczny) $wiat>3, jednak pierwszy oznacza wspoltczesne Stany

32 Bagn o Rumpelsztyku jest sklasyfikowana w ATU wiasnie pod hastem ,,Jmie pomocnika”;
w serialu zresztg funkcjonuje on pod swojskim i tatwym do wymowienia zdrobnieniem ,,Rumpel”.
33 Zob. P. Grochowski, op. cit., s. 4-8.
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Zjednoczone, a tamten to ukryty, basniowy, stracony, zgtadzony wymiar rzeczy-
wistoséci. Walka o odzyskanie go jest osig aksjologiczng obu tekstow kultury, eks-
ponujac utopijny charakter basni. Te¢ dychotomi¢ mozna jednak odczytywac takze
na poziomie metatekstowym: inny $wiat to Swiat magii (wyobrazni), ale przede
wszystkim domena opowiesci, z niej przeciez tak naprawde pochodza Zwariowany
Kapelusznik czy Kopciuszek. Dawno, dawno temu oraz ,,Basnie” przesigknigte sa
tesknotg za narracjg 1 wiara w jej mozliwos$ci — a moze nawet da si¢ je odczytywac
jako pochwalg literatury i przekonanie o jej niewyczerpanej jeszcze misji?

Z perspektywy odbiorczej najcickawsze jednak sa transformacje posta-
ci i watkow, one tez wydajg si¢ najbardziej niezbedne do uspdjnienia Swiata
i stanowia, zdaje si¢, spiritus movens tych projektow. Basniowe transpozycje po-
jawiajace si¢ w omawianych tekstach kultury mieszcza si¢ w kategorii retellingu,
na nowo opowiadajg znane historie, przy czym kluczowe jest tu napigcie miedzy
kanoniczng wersjg a nowg; ta druga, jako prawdziwa, ma niejako wyprze¢ sta-
ra, zafatlszowana>*. Omawiane teksty rozwijaja si¢ wiec rownoczesnie na dwoch
ptaszczyznach: fabuty i intertekstualnych napi¢¢ migdzy hipotekstem i hiperteks-
tem>. Identyfikacja hipotekstu w wiekszo$ci przypadkow nie nastrecza trudnosci,
a wérdd zmian, jakim podlegaja watki folklorystyczne i literackie, mozna wyroz-
ni¢ redukcje, amplifikacje, kontaminacje i plrzewartoscwwanle36

Najprostszym typem przeksztalcenia jest redukcja, obejmujaca gtownie po-
staci: bohaterowie rdéznych basni noszacy to samo imi¢ okazujg si¢ jedng osoba.
W ,,Basniach” na przyktad Jack pojawiajacy sie w folklorze celtyckim jest spryt-
nym oszustem, samochwatem i ztodziejaszkiem, a jego kolejne przygody, choc¢
osadzone we wspoltczesnej Ameryce, sa tworzone na podstawie folklorystycz-
nej charakterystyki tego typu postaci i doczekaly si¢ ujecia w spin-offie. Z kolei
Sniezka w tymze komiksie jest tozsama ze Sniezyczka z basni, ktéra w polskiej
kulturze znana jest jako Sniezyczka i R6zyczka, choé angielska tradycja nie rozni-
cuje imion tych bohaterek3”.

Ciekawszym przyktadem redukcji, wptywajgcej na zmiane charakterystyki
ludowego pierwowzoru, jest Ksigze Uroczy z tej samej serii komiksowej. Sche-
matyzm basni przejawiajacy si¢ tendencja do braku uniwersalizacji postaci przez
miedzy innymi nienadawanie im imion w wyobrazni Willinghama zaowocowat

34 7Zob. A. Sapkowski, Retelling, czyli jak to bylo naprawde, [w:] idem, Rekopis znaleziony
w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, Warszawa 2001, s. 39.

35 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strozynski, A. Milecki,
Gdansk 2014. Postuguje si¢ tutaj tg terminologia, cho¢ Gérard Genette ograniczat ja do tekstow
literackich.

36 Maciej Skowera, omawiajac serial Dawno, dawno temu, zauwazyl, ze transformacja basni
obejmuje w nim jedynie rozbudowanie fabuly (czego szczegdlnym przypadkiem ma by¢ kontamina-
cja watkow) oraz psychologizacj¢ postaci, skutkujace ambiwalencja moralng tychze. Zob. M. Sko-
wera, Co serial telewizyjny robi z basniq, czyli o dialogu z tradycjq w serialach Dawno, dawno temu
i Grimm, [w:] Czas seriali, red. A. Szczepanek, S. Wojciechowska, P. Busko, post. M. Larek, Gdansk
2014, s. 182—-183.

7 U Grimmoéw to jednak rozne imiona: Schneewittchen i Schneeweifichen.
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udostownieniem. Ksigzg, zgodnie z gatunkowa estetyka wystepujacy pod tym
mianem w wielu basniach, okazatl si¢ jednym i tym samym mezczyzng. Podaze-
nie za stylistyczng sugestig o tozsamosci postaci prowadzi jednak do fabularnych
komplikacji, spowodowanych checig przestrzegania kolejnego basniowego pra-
wa: monogamii. Charming niemal notorycznie bierze §luby i rozwodzi si¢ z ksiez-
niczkami i krolewnami: kolejno z Krolewna Sniezka, Spiaca Krolewna i Kop-
ciuszkiem. Abstrakcyjny styl basni naprowadzit wiec Willinghama na interpretacje
tego typu postaci jako niepoprawnego kobieciarza i towcy posagéow. Normy spo-
teczno-kulturowe wspodtczesnej amerykanskiej metropolii utatwiaja mu tylko zy-
cie, zwalniajac z obowigzku wchodzenia w zwigzki malzenskie, by zerowa¢ na
naiwnosci i kontach kolejnych kochanek. Ksigze nie jest u Willinghama wzorcem
mesko$ci — ten reprezentuje Bigby, co skrupulatnie opisat Mark C. Hill38,

Wzgledy obyczajowe zapewne zachecity tworcow Dawno, dawno temu do
innego rozwigzania ,,problemu ksiecia”: serialowi ksigzeta zostali obdarzeni imio-
nami i wlasnymi historiami, a ich watki si¢ krzyzuja: ksiagzeta Thomas (ukochany
Kopciuszka) i David (maz Sniezki) mieszkaja w o$ciennych panstwach i przy-
jaznig si¢. Ten przyktad amplifikacji nie prowadzi jednak do indywidualizacji
postaci ani ich rownorzednosci. Glownym bohaterem pozostaje David, on tez jest
najpelniej sportretowany, cho¢ jego charakterystyka nie wykracza poza ramy ste-
reotypu ,.ksiecia z bajki”: prawego, walecznego, odpowiedzialnego i bezgranicz-
nie zakochanego w jednej kobiecie, co (jako irytujace) bywa przedmiotem kpin
ze strony innych postaci. Wiekszy sukces w tej mierze przynosi Ever After High,
gdzie problem istnienia wielu Charmingéw dowcipnie stematyzowano: zbieznos¢
nazwisk jest catkowicie przypadkowa, jak podkresla najmtodszy przedstawiciel
jednego z roddw, przeznaczony Apple White, corce Sniezki, na meza. Jakkol-
wiek postaci ksigzat sa bardziej zroznicowane, nie zbywa im na schematyczno$ci
wywiedzionej z konwencji high school movie: mamy wigc licealnego sportowca-
-narcyza i nieSmiatego kujona, obu czekajacych na swe ,,ksiezniczki”.

Disney Princess czy Shrek poprzestaja z kolei na dostrzezeniu podobienstwa
funkcji postaci, przy rownoczesnej probie ich indywidualizacji: disnejowskie
ksigzniczki, cho¢ nie spotkaty si¢ w zadnym tekscie kultury, na poziomie marki
tworza spojng grupe, reprezentujaca te same wartosci i wzorce’?. Na tej pragma-
tycznej podstawie do serii zostaly wlaczone takze postaci pozbawione szlachet-
nego rodowodu oraz mariazu z przedstawicielem rodziny krolewskiej (Mulan)*C.
Homogenizacyjna tendencja marki Disneya zostata parodystycznie przedstawiona

38 Zob. M.C. Hill, Negotiating Wartime Masculinity in Bill Willingham's Fables, [w:] Fairy
Tales Reimagined. Essays on New Retellings, red. S. Redington Bobby, przedm. K. Bernheimer, Jef-
ferson-London 2009.

390 ile strategia marki polega na eksponowaniu zréznicowania wzorcoéw (Bella lubi czytag,
a Mulan walczy¢), o tyle krytyka podkresla ich jednolitos¢; zob. R.C. Hains, op. cit., s. 158—159.

40 Zob. S. Rothschild, The Princess Story: Modeling the Feminine in Twentieth-century Ame-
rican Fiction and Film, New York 2013, s. 149-150.
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w trzeciej czesci filmowych przygod Shreka: wszystkie disnejowskie ksigzniczki
stworzyty bandg, sprawnie postugujacg si¢ réznymi stylami walki.

Najciekawszym, najbardziej tworczym i nastrgczajacym najwiecej prob-
lemow jest jednak zabieg kontaminacji watkow i postaci. Sensotworczy po-
tencjat i skalg przeksztatcen tego zabiegu bardzo dobrze ilustruje postac i watek
Rumpelstiltskina stworzona w serialu Edwarda Kitsisa i Adama Horowitza. Zto-
sliwy, ztowrogi karzet z folkloru jest zdeprawowanym i wyrachowanym czto-
wiekiem, obdarzonym cudowng umiej¢tnoscig przedzenia ze stomy zlota, co wy-
korzystuje, pomagajac mlynarzownie, ktora przed krolem przypisata sobie takg
umiejetno$é. Tu mamy klasyczny watek Rumpelsztyka, przeksztalcony jednak
w romans dziewczyny i czarodzieja oraz zwienczony zdrada ze strony kobiety,
ktora ponad mitos¢ przedtozyta splendor tytutu krolowej. Czarodziej ten jest jed-
nak takze Bestig, w ktorej zakochuje si¢ Bella*!. Z jednej strony o kontaminacji
postaci zdecydowata interpretacja pierwowzoréw. W serialu obaj basniowi bo-
haterowie sg wyrachowanymi handlarzami, postugujacymi si¢ pelnymi zagadek
i kruczkdéw prawnych umowami (ceng ztota jest dziecko, a koszt rozy to pierw-
sza osoba, ktora powita powracajacego z nig ojca), prowadzacymi biznesowych
partnerow nieuchronnie do straty tego, co najcenniejsze. Z drugiej strony Besti¢
i Rumpelsztyka taczy takze groza budzona we wszystkich, brzydota oraz skrywa-
na gleboko samotnos¢ i potrzeba akceptacji. Co jednak wazne, serialowy Rumpel
nie jest zezwierzgcony — czego pod wptywem Disneya oczekujemy od Bestii
— lecz zmineralizowany (uwielbienie ztota przeksztatcito go w groteskowa ozto-
cong figurg). Mito$¢ i niezachwiana wiara Belli w cztowieczenstwo ukochanego
stopniowo pozwalaja mu jednak odkry¢ w sobie poktady dobra, a tym samym —
otrzasna¢ z nalotu kruszcu. Basniowa potworno$¢ nie stanowi wigc o esencji po-
staci, jest raczej nabytg z wlasnej winy wlasciwoscig, mozliwa do wyrugowania.
Zto w tej perspektywie, dzieki wzajemnie oswietlajacym si¢ motywom, jest wigc
jednostkowym (i nieostatecznym) wyborem, a nie czescig $wiata.

Opowiadanie na nowo znanych historii, jak zauwazaja John Stephens oraz
Robyn McCallum, nawet jesli nie pocigga za sobg zmian fabularnych, nieodmien-
nie prowadzi do zmiany znaczen, poniewaz sam kontekst opowiadania, za kaz-
dym razem inny, uniemozliwia reprodukcje sensow hipotekstu (czy pre-tekstu, jak
kanoniczny utwér nazywaja wymieni autorzy)*2. Omawiane teksty kultury jednak
swiadomie daza do odmiennego uksztattowania znanych watkow, a takze — ich
przewarto$Sciowania. Ma ono zazwyczaj jeden kierunek: to basniowe czarne
charaktery w wymienionych tekstach kultury maja dobre usprawiedliwienie dla

41 Rumpelstiltskin jest takze synem Piotrusia Pana. Patrycja Pokora dowodzi, ze losy Rumpla
sa wzorowane na historii Batmana oraz Golluma. Zob. P. Pokora, Titelitury.: postac-zagadka. Nieocze-
kiwana kariera Grimmowskiego bohatera w serialu Once Upon a Time, [w:] Grimm: potega dwoch
braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmdrchen, red. W. Kostecka, Warszawa 2013, s. 221.

42 Zob. 1. Stephens, R. McCallum, Retelling Stories, Framing Culture. Traditional Story and
Metanarratives in Children's Literature, New York-London 1998, s. 4.
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swoich dziatan — zazwyczaj traume przezytg w dziecinstwie (Regina, Rumpel-
sztyk w Dawno, dawno temu), druga lepsza strong (czarownice w ,,Basniach”)
albo po prostu porzucajg zte nawyki (Big Bad Wolf w ,,Basniach”). Szczegol-
nie chetnie reinterpretowany jest Wielki Zty Wilk, a jedng z najzabawniejszych,
bo podejmujaca kierunek przeksztalcenia zaproponowany przez Angele Carter
w Pocatunku z tomu Czarna Wenus, prob uczynienia z niego ,,zwyktego cztowie-
ka” mozna dostrzec w Ever After High. Podobnie jak w opowiadaniu feministki,
zwiagzek miedzy Czerwonym Kapturkiem a wilkiem ma charakter erotyczny —
ale wbrew intencjom Perrault czy interpretacjom Brunona Bettelheima* — jest
afirmowany przez nadawce: prowadzi do poczgcia corki, jednej z bohaterek serii.
Opowies¢ Carter o seksualnej emancypacji kobiety w Ever After High okazuje si¢
jednak pochwatg nuklearnej rodziny. Jedynie Willingham pokusit si¢ o przedsta-
wienie postaci pozytywnych badZ neutralnych jako czarnych charakterow — i tak
Dzepetta wykreowat na arcywroga, a Ksigcia Uroczego, egoiste i notorycznego
uwodziciela, rehabilituje dopiero $mier¢ podczas wojny.

Konsekwencjg totalizacji basni jest jednak takze jej homoge-
nizacja i rozmycie: okazuje si¢, ze zroznicowanie watkow folklorystycznych
oraz tradycji literackiej 1 ludowej jest nieistotne z perspektywy pragmatyczne;j,
rynkowej 1 estetycznej. Ciastek z bajki kumulatywnej wspotegzystuje z Trzema
Swinkami z bajki zwierzecej, ze Spigca Krélewna z bajki magicznej i Pinokiem
z basni literackiej (to przyktad ze Shreka). Gatunkowe, historyczne i estetyczne
pomieszanie (obecne we wszystkich wymienionych tekstach kultury) dobrze jed-
nak odzwierciedla odbiorczg swiadomo$é, w ramach ktorej zywa jest opozycja
miedzy realizmem i jego brakiem, bez wickszego réznicowania tego ostatniego.
To ttumaczytoby takze obecno$¢ postaci mitycznych i legendarnych (w Ever After
High oraz Dawno, dawno temu), a nawet pochodzacych z literatury grozy (doktor
Frankenstein — w wymienionym serialu telewizyjnym) i kultury popularnej (Jo-
ker w Ever After High, Cruella de Vil w Dawno, dawno temu).

Basn w Swiecie rzeczywistym

Totalizacja basni w kontekscie omawianych tekstow kultury oznacza takze
ichekspansje¢ na inne niz pierwotnie obszary tekstow i kultury. Naj-
fagodniejszym jej przejawem beda zapewne spin-offy i cross-overy, jakie powsta-
ty wokot ,,Basni” czy Dawno, dawno temu. Nie wykraczajg one poza medium
kanonicznego tekstu, maja takze tych samych tworcow i estetyke, kontynuuja zas
te watki, ktore wzbudzily szczegdlne zainteresowanie odbiorcow. Dalej nalezy
jednak zwroci¢ uwage, ze wszystkie analizowane zjawiska kulturowe dobitnie
$wiadczg o dominacji kultury konwergencji: wyjsciowym produkcjom towarzysza

43 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i wartoSciach basni, przet.
D. Danek, t. 2, Warszawa 1985, s. 19—44.
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formy w innych mediach (komiksowym ,,Basniom” na przyktad gra Wolf Among
Us oraz opowiadania publikowane w zbiorczych tomach; serial telewizyjny Daw-
no, dawno temu doczekat si¢ powiesci graficznych, kompendium encyklopedycz-
nego oraz powiesci). Zdecydowanie najbardziej multimedialnie rozbudowany jest
jednak $§wiat Ever After High: to webserial, powiesci graficzne, gry, kolorowanki,
aplikacje na urzadzenia mobilne, a do tego — niemniej wazne — krolestwo lalek
(nalezy doda¢, ze serial jest spin-offem Monster High i wykorzystuje strategie
sprawdzone przy starszej produkcji). Sposob istnienia umozliwia wigc mowienie
o nich jako o supersystemach, co pozwala zwroci¢ uwage nie tylko na zastoso-
wanie wielu mediow do stworzenia jednego uniwersum, lecz takze na jego realny
(bo na przyktad ekonomiczny) wymiar, a takze adresowanie do szerokiego grona
odbiorcow,

Basn — jak zauwazali Marina Warner i Jack Zipes — funkcjonuje w wielu
r6znych mediach przynajmniej od stu lat, co wydaje si¢ dzi$ sprawa oczywista:
pojawia si¢ w literaturze, w filmie aktorskim i animowanym, w serialu i komiksie,
w sztukach plastycznych, w grach komputerowych itp.*> Opisywane teksty kultu-
ry poglebiajg jednak ,,wielotworzywowos¢”, wykorzystujac to, co Henry Jenkins
nazwal opowiadaniem transmedialnym. Poszczegélne produkcje, nalezace do
r6znych medidéw, nie powielaja jednej historii — kazda z nich opowiada wtasna,
powiazang z innymi, ale samowystarczalng. Mozna wigc ograniczac si¢ tylko do
gry i nie czyta¢ komiksu albo oddac si¢ lekturze opowiadan, a pomingé komiks
i gre. Kazdy tekst kultury pozostaje sensowng catoscia, niezalezng od innych, ale
wspottworzaca to samo uniwersum*®. Petnig wiedzy o nim mozna by zdobyé¢, tyl-
ko obcujac z wszystkim czgsciami sktadajacymi si¢ na franczyzg, gdyby nie fakt,
ze cze$¢ z nich ma charakter interaktywny i jest wspottworzona przez uzytkowni-
kow. Idealny odbiorca nie moze wigc juz by¢ ani tylko odbiorcg (by¢ bierny), ani
nie moze dziata¢ sam.

Wskaza¢ wigc mozna kolejny etap ekspansji basni — w strong kultury fa-
nowskiej stanowigcej niewyczerpane zrodto pomyslow — konwenty sprzyjaja
role playing, fora i fan fiction zrzeszaja fanéw, stuzac wymianie podzielanej pa-
sji, gromadzeniu wiedzy o fikcyjnym $wiecie, prezentacji i ocenie tworczosci.
Basn staje si¢ wiec czescia kultury uczestnictwa, ktora wedtug Jenkinsa charak-
terystyczna jest dla obecnej fazy kultury konwergencji i powraca tym samym do
folkloru — staje si¢ oddolng aktywnoscia ludu, gdzie odrgbnos¢ roli tworcy i od-

4 Zob. M. Kinder, Playing with Power in Movies and Video Games, Berkeley 1991, s. 121-124.
Najszerzej adresowane z pewnoscia bedzie uniwersum Shreka; najwezej (bo tylko do dziecigcego
odbiorcy) — Ever After High.

45 Zob. M. Warner, Once Upon a Time. A Short History of Fairy Tale, Oxford 2014, s. 44—45.
Por. J. Zipes, op. cit., s. 193.

46 7Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 95-96.
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biorcy zostaje zakwestionowana, a pomysty nieustannie kraza miedzy oficjalng
produkcja a amatorskimi inicjatywami*’.

Tworcy omawianych utworéw czesciowo wspierajg i aranzujg te ekspansje:
stuzg temu oficjalne strony internetowe, oficjalne profile na portalach spotecznos-
ciowych, publikacja prefabrykatow, ale takze catkowicie komercyjna franczyza.
Bohaterowie ukochanych seriali i filmoéw stajg si¢ obecni w codziennym zyciu:
spogladaja z kalendarzy, kubkow, koszulek. Fikcyjne postaci wkraczaja jednak do
rzeczywistosci takze bardziej dostownie. Firma Mattel, znany producent zabawek
(migdzy innymi lalek Barbie), jest takze producentem Ever After High i (co oczy-
wiste) serii zabawek z nim zwigzanych. Ta sama firma jest producentem zabawek
inspirowanych disnejowskimi produkcjami, calej serii Disney Princess. Mozna
wiec zdoby¢ nie jednego, lecz calg linie genealogiczng licencjonowanych Char-
mingow: z filméw Disney Studio oraz z webserialu. Nie tylko dzieci sg adresata-
mi tego typu produktow: serialowi Dawno, dawno temu towarzysza figurki akcji
oraz figurki Funko Pop! Z jednej wigc strony fani zachgcani sa do swobodnej gry
(nie tylko wyobrazni) fabula, bohaterami, uniwersum w zaciszu wtasnego domu
(moga to robi¢, zarowno dazac do stworzenia trwatego efektu w postaci teks-
tu, filmu, fotografii, kostiumu itp., jak i jednorazowej zabawy lalkami). Z drugiej
jednak strony granica ich wolnosci jest licencja, sprawiajaca, ze nie wszystkie
gadzety sa oryginalne — te, ktorych producent zaplacit za wykorzystanie marki*s.
Tutaj ujawnia si¢ kontrola, jaka jej tworca wciagz sprawuje nad odbiorca. Kontrola
bardzo wymierna, bo nie tylko symboliczna (dotyczaca sfery wyobrazen, symbo-
li, kultury), lecz takze ekonomiczna.

Gdyby szukaé przyczyn przedstawionej totalizacji basni, mozna by oczy-
wiscie wymienia¢ banaty: che¢ maksymalnego wykorzystania tatwego i spraw-
dzonego zrodta zysku badz wprost przeciwnie — poszukiwanie nowego; zero-
wanie na ludzkiej proznosci i ambicjach zwigzanych z erudycja albo odwrotnie
— $wiadomg infantylizacj¢ odbiorcy. Wydaje si¢ jednak, ze takie ttumaczenia,
odwotujace si¢ do tradycyjnej krytyki kultury popularnej i jej powigzan z kon-
sumpcjonizmem i umasowieniem spoteczenstwa, nie przyblizaja do wyjasnienia
obserwowanego zjawiska ani opisania jego specyfiki.

Przeksztatcenie tendencji do tworzenia basni w duchu ideatu catosci 1 harmo-
nii, jaka towarzyszylta filmom Disneya, w jej totalizacje jest skutkiem kilku czyn-
nikow, z ktorych najprostszym jest sktonno$¢ do fabulacji i zdolnos$¢ do czerpania
z niej radosci. Im dtuzsza i bardziej zawila fabuta, tym wigksza przyjemnos¢.
To wlasnie mogto by¢ motywacja, by przemieni¢ mate formy narracyjne w pet-
nowymiarowe (chociazby w sensie filmowym) utwory. Warto zauwazy¢, ze juz
w XVIII wieku, wraz z pierwsza falag nowozytnej popularnosci basni, doszto do

47 Zob. ibidem, s. 130-135.
48 Jenkins opisuje sposob zarzadzania markg i interakcje z fanami Star Wars. Zob. ibidem,
s. 137-165.
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jej serializacji na tamach czasopismiennych*’. Jednocze$nie taka strategia wigze
si¢ z wykorzystaniem potencjalu odbiorcy: potencjatu emocjonalnego wymaga
odbior tych tekstow, mnemoniczny i intelektualny aktywizuja gry intertekstual-
ne; do ekonomicznego odwotuje si¢ nie tylko wydawca i dystrybutor, lecz takze
przemyst zabawkarski i kultura fanowska; tworczy potencjal cztowieka wyko-
rzystuje ta ostatnia, ale przeciez takze sama zabawa, do ktorej dzieci uzyja lalek,
przemieniajgc swoj pokodj w sceng swoistego teatru kukietkowego. Wszechstron-
ne zaangazowanie odbiorcy w sferze emocjonalnej, intelektualnej, wolicjonalnej
i ekonomicznej przenosi basn do swiata rzeczywistego, czynigc odbiorce wspot-
uczestnikiem i wspottworca basniowego Swiata.

Z tej perspektywy tendencj¢ do totalizacji basni mozna postrzega¢ jako kon-
tynuacje¢ procesu rewitalizacji basniowej utopii, ktora wedlug Zipesa nastgpita
po jej dewaloryzacji zwigzanej z produkcjami Disneya®®. Opis recepcji basni,
jaki przedstawil Zipes po jej disnejowskiej transformacji — odbiér masowy, ale
wyalienownay, $cisle kontrolowany przez autora-technika — nie jest adekwatny
wobec tych tekstow kultury. Basn zamiast alienowa¢ widza w ciemnosci kinowej
sali, taczy jej fanow w dyskusjach, grach, tworczosci. Zamiast biernie ogladac
(nazbyt) spdjna, teleologiczng narracj¢, widz musi jg rekonstruowac, dopytywaé
innych o brakujgce elementy i obdarowywa¢ nimi. Jenkins zwracal uwage, ze
kultura uczestnictwa jest kulturg daru, co szczegdlnie donioste wobec zazdros-
nej ochrony wiasnosci intelektualnej, jaka wprowadzity korporacje, ,,by nikt nie
mogt zrobié korporacji Disneya tego, co Walt Disney zrobil braciom Grimm™3!,
Zamiast jednego, konserwatywnego, przestania, basniowe uniwersa analizowa-
nych tekstow kultury stwarzaja przestrzen dla groteski, palinodii — wszelkiego
typu niespojnosci, a otwarcie na tworczo$¢ fanowska jeszcze pomnaza te mozli-
wosci’2. Rewolucyjny, oddolny, utopijny charakter basni za sprawa uniwersow
,»Basni”, Dawno, dawno temu, Shreka itp. jest rewitalizowany. Licencja jest zbyt
krotka smycza, by utrzymaé w ryzach wyobraznie.
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Prince Charming under licence?
The totalisation of fairy tales

Summary

The aim of the paper is to present how the culture of convergence has influenced the fairy tale.
Jack Zipes stated that since Snow White and the Seven Dwarfs the “sense of wholeness, seamless
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totality, and harmony” has become a basic experience of the fairy tales’ audience. The totalisation
of the fairy tale is both a continuation and a transformation of the described tendency, claims the
author. Creating fairy tales’ universes in comics, TV series, movies etc. and building fairy tales’
supersystems are the expressions of the phenomenon. As opposed to Disney productions, contem-
porary fairy tales are patchworks, with visible stitches between heterogenic elements. Due to open
composition new elements (plots, characters etc.) could be added without end, but creating connec-
tions between them is challenging and nowadays one of the most interesting aspects of fairy tales.
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