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Wprowadzenie

Marvel Cinematic Universe — albo Kinowe Uniwersum Marvela — to przy-
ktad jednego z bardziej fascynujacych i obecnie (stan na 2017 rok) niesamowicie
popularnych supersysteméw rozrywkowych. Za jego podstawe nalezy uznac¢ seri¢
filmow kinowych produkowanych przez firm¢ Marvel Studios, ktore z kolei sg luz-
nymi adaptacjami przygod komiksowych bohateréw Marvela! — jednego z dwoch
najstarszych i najwigkszych wydawnictw amerykanskich specjalizujacych si¢ w te-
matyce superbohaterskiej?. Oficjalnie komiksowe uniwersum bohateréw Marvela
oraz jego filmowy odpowiednik sg bytami rozlgcznymi. Potwierdza to zreszta,

! Szerzej pisze o tym w M. Wolski, Kino przerysowane. Strategie przenoszenia komikséw
na ekran na przykiadzie filmow firmy Marvel Studios, [w:] Bekarty X muzy. Filmowe adaptacje
materiatow nieliterackich, red. P. Duzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk, Wroctaw 2015, s. 11-28.

2 Marvel oraz konkurencyjne DC w czerwcu 2017 roku kontrolowaty 74,58% rynku komik-
sowego w USA (w zalezno$ci od koniunktury i tematyki proporcje migdzy liczba a sprzedaza po-
szczegblnych tytuldw moga si¢ rozni¢, jednak udzial obu firm w rynku jest mniej wigcej staly),
podczas gdy trzecie najwicksze wydawnictwo — Image Comics — przy 40 wydawanych tytutach
zajmowato jedynie 9% rynku. Z reguty tez Marvel wydaje o okoto jednej trzeciej komiksow wiecej
niz DC; por. June 2017 Comic Book Sales to Comics Shops, http://www.comichron.com/monthly-
comicssales/2017/2017-06.html (dostgp: 24.07.2017).
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dokonane w 2015 roku, wydzielenie ze struktury firmy Marvel Entertainment od-
dziatu Marvel Studios, odpowiedzialnego wytacznie za produkcje kinowe’. Za-
chodzg jednak miedzy nimi wszelkiego rodzaju nawigzania, przeksztalcenia i inne
oddzialtywania, dzigki ktorym Kinowe Uniwersum Marvela (ktore skrotowo bede
okresla¢ tez mianem MCU — od Marvel Cinematic Universe) jako supersystem
rozrywkowy nie tylko jest w stanie utrzymac swoja atrakcyjno$¢ w oczach odbior-
cow, lecz takze ja poglebiac.

W niniejszym tekscie chciatbym skupi¢ sie wtasnie na tych oddzialywaniach
oraz na ich konsekwencjach dla zrozumienia, czym jest system rozrywkowy MCU
i jak wygladaja wzajemne relacje sktadajacych si¢ na niego elementow. Postaram
si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob czynniki pozatekstowe (prze-
de wszystkim rozumiane jako kwestie prawne, marketingowe oraz konsumpcyj-
ne) wpltywaja na sposob jego rozwoju. Najpierw jednak chcialbym przyjrzeé sie
kategorii samego supersystemu rozrywkowego oraz rozwazy¢ jej adekwatnos¢
w stosunku do Kinowego Uniwersum Marvela.

1. Gars¢ rozwazan metodologicznych

Tomasz Zaglewski w analizie wspdtczesnego filmu komiksowego pod ty-
tutem Kinowe uniwersum superbohaterow postuluje uzywanie w kontekscie fil-
moéw Marvela (i nie tylko) kategorii ,,uniwersum”, rozumianej jako metanarracje¢
(najczesciej filmowo-komiksowg), zorientowang migdzy trzema wyznacznikami
uniwersalnosci, ktére moze realizowa¢ w okreslonych odstonach w réznym stop-
niu. Chodzi o struktur¢ nazwang przez Zaglewskiego ,,trojkatem uniwers-alnym”,
odnoszgcg si¢ do trzech elementow (czy tez filarow) niezbednych, aby dang filmo-
wo-komiksowg metanarracj¢ okre$lic mianem uniwersum. Mowa o ,,gatunkowej
hybrydyzacji/fraktalizacji, paratekstualno$ci oraz transmedialnoéci’*#; dana struk-
tura metanarracyjna musi dazy¢ tez do ,,odpowiedniego zbilansowania i utrzy-
mywania danego zbioru tekstow w obszarze ograniczonym przez wszystkie trzy
wspomniane sktadniki™.

Metodologiczna propozycja Zaglewskiego jest tu przeze mnie wskazywana
z dwoch powodow. Przede wszystkim rodzi si¢ pokusa, zeby kategorii uniwersum
— czy struktur uniwersalnych — uzywa¢ zamiennie z pojeciem supersystemu
rozrywkowego, oba terminy bowiem w pewnym stopniu si¢ pokrywaja. Zbigniew

3 Wprawdzie za roztaczeniem tych dwéch firm staty przede wszystkim wzgledy osobiste, to sam
fakt uzyskania autonomii przez studio filmowe $wiadczy o jego rosngcym znaczeniu wzgledem innych
produkcji i projektow Marvela; por. M. Ochnik, #2351 — Marvel podzielony, http://kolorowezeszyty.
blogspot.com/2017/07/2351-marvel-podzielony.html (dostep: 24.08.2017).

4 T. Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspélczesnego filmu komiksowe-
go, Warszawa 2017, s. 79.

> Ibidem.
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Wataszewski mowi wprost o ,,uniwersum tekstow supersystemu’®, cho¢ — jak sie

wydaje — rozumie on ten termin bardziej potocznie. Sam Zaglewski rozprawia
si¢ z pozorng wtérnoscig kategorii uniwersum wzgledem innych poje¢ uzywanych
w humanistyce — przede wszystkim ,,Swiatoopowiescia” (ang. storyworld) oraz
,franczyza”’ — pomija jednak termin ,,supersystem rozrywkowy”, ktory wypa-
da tutaj odrézni¢ od — skadinad znakomicie opisujacej zjawiska funkcjonujace
w ramach MCU — _struktury uniwers-alnej”. Obie propozycje terminologiczne
rozmijaja si¢ przynajmniej w czterech zasadniczych punktach.

1. Pojecie ,,supersystemu rozrywkowego” wydaje si¢ przede wszystkim po-
jemniejsze od koncepcji ,,struktury uniwers-alnej”, ktora skupia si¢ glownie na
zagadnieniach o charakterze narracyjnym. Jakkolwiek wigc takie kwestie, jak in-
tertekstualno$¢ (lub transmedialnos¢), hybrydyzacja gatunkowa czy paratekstual-
no$¢, stuza spajaniu struktur fabularnych wewnatrz supersystemu, to na nich si¢
on bynajmniej nie zamyka. Jak pisze Zbigniew Walaszewski:

Zwykle w nowych tekstach kultury, pretendujacych do roli inicjatoré6w supersystemu
rozrywkowego, mozna wskaza¢ réwnoczes$nie oba rodzaje odwotan: kilka wptywajacych
na warstwe¢ semantyczng utworu i znaczng liczbe takich, ktore shuzg grze w rozpoznawanie.
Wszystkie cytaty, niezaleznie od ich rodzaju i liczby, powinny zosta¢ harmonijnie wiaczone
w obreb utworu, aby pozostat on spdjny, wyrazisty, odrebny i jednoczesnie otwarty na prze-

plywy znaczen z jak najszerszego obszaru kultury popularnej oraz tatwo rozpoznawalnych
utwordw i zjawisk kultury elitarne;®.

2. Ze wzglgdu na owa rdéznorodnos¢ elementéw supersystem rozrywkowy
zdaje sie stopniowa¢ poziomy istotnosci swoich elementow i1 pozwala na pewien
stopien dowolnos$ci w ich dobieraniu; stad operowanie na wigkszej liczbie medidw
oraz silny nacisk potozony na ofert¢ komercyjng. Koncepcja ,,uniwersum’ odnosi
si¢ przede wszystkim do tej czgsci supersystemu, ktora jest zjawiskiem narracyj-
no-partycypacyjnym’, w ujeciu Zaglewskiego sprowadzajacym si¢ (ze wzgledu
na specyficzne zabiegi narracyjne) do mediow filmowych i komiksowych.

3. Z tego wynika, ze supersystem rozrywkowy w ujeciu Marshy Kinder
obejmuje réwniez struktury tekstowe o charakterze nienarracyjnym, rozumie-
jac ,.intertekstualno$¢ jako narzedzie utowarowienia. W okreslonych spotecz-
nych i ekonomicznych kontekstach rozpoznanie specyficznych aluzji prowadzi
do wygenerowania zysku opartego na intertekstualnosci — szczegolnie zysku
komercyjnego”!?. Inaczej mowiac, supersystem rozrywkowy jest w stanie gene-
rowa¢ potrzeby natury konsumpcyjnej. Uniwersum filmowo-komiksowe rowniez,
ale wlasnie jako element supersystemu.

6 7. Wataszewski, Wiedzmin: pierwszy polski supersystem rozrywkowy, [w:] Obraz literatury
w komunikacji spotecznej po roku '89, red. A. Werner, T. Zukowski, Warszawa 2013, s. 129.

7 T. Zaglewski, op. cit., s. 71.

8 7. Walaszewski. op. cit, s. 133.

9 Por. T. Zaglewski, op. cit., s. 243.

10 M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games. From Muppet
Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles, Berkeley 1991, s. 45; jesli nie podano inaczej, przet. M.W.
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4. Koncepcja Kinder podkresla jeszcze jeden aspekt, szczegdlnie istotny
w kulturze konwergencji. Chodzi o potencjal socjalizacyjny wykraczajacy poza
partycypacje w metanarracji, ale prowadzacy do oddolnego tworzenia si¢ spo-
tecznosci'!. Na zasadzie tropienia nawiazan intertekstualnych uczestnik sytuacji
komunikacyjnej z danym tekstem kultury (wchodzacym w sktad supersystemu
rozrywkowego) jest zachecany nie tylko do §ledzenia kolejnych zaleznosci, lecz
posrednio takze do tworzenia wlasnych. Sprzyja to interaktywnemu — a doce-
lowo tez interakcyjnemu!? — podejsciu do supersystemu, mogacemu przybie-
ra¢ najrozniejsze formy — od dyskusji z innymi entuzjastami danej rozrywki po
najrozniejszg tworczos¢ fanowska i cosplay. Prowadzi¢ to moze do wyksztatcenia
swego rodzaju ,,nowoplemion” — postugujac si¢ terminem Michela Maffesolie-
go!3 — ktérych cztonkowie sa w stanie zdobywa¢ prestiz poprzez inwestycje cza-
su i/lub pieniedzy w swoje zainteresowania (gdzie zainwestowanie czasu zawsze
bedzie waloryzowane wyzej).

Uzasadnione bedzie zatem stwierdzenie, ze cho¢ uniwersa filmowo-komik-
sowe mogg by¢ elementem czy wregcz podstawa supersystemow rozrywkowych
— 1 jak si¢ wydaje, tak wtasnie jest w wypadku MCU — sama struktura relacji
miedzy poszczegolnymi elementami, supersystemu moze by¢ dalece bardziej zto-
zona niz to, co moze zachodzi¢ migdzy wierzchotkami ,,trojkata uniwers-alnego”.
Zarazem wigc w ramach supersystemu rozrywkowego mogg zachodzi¢ relacje
miedzy roznymi elementami, niekoniecznie zaposredniczonymi w podstawie nar-
racyjnej, jaka jest film czy komiks, jak tez tymi (szeroko rozumianymi) tekstami
kultury, ktore sg stricte fanowska recepcjg — nie tylko w formie recenzji, omo-
wienia czy fanfilmu (a wigc dziet o charakterze narracyjnym), lecz takze na przy-
ktad wilasnorecznie zrobiong figurka czy kostiumem.

Drugim powodem przywolania przeze mnie kategorii uniwersum jest to, ze
— poczyniwszy wskazane rozroznienia — bardzo dobrze oddaje ona charakter
roéznorodnych relacji pomiedzy wchodzacymi w sktad danego supersystemu roz-
rywkowego poziomami narracji, czy to o charakterze tekstowym, paratekstowym,
czy wreszcie — metatekstowym. Dlatego w dalszych rozwazaniach bedziemy po-
rusza¢ si¢ w ramach jednego supersystemu MCU, ale migdzy roznymi uniwersa-
mi czy to filmowymi, czy to serialowymi, komiksowymi i innymi.

Dodatkowo — w imig przejrzystosci wywodu — skupimy si¢ przede wszyst-
kim na narracyjnych tekstach kultury wchodzacych w sktad supersystemu, niejako
na uboczu pozostawiajac kwestie gadzetow 1 innych aspektow sfery komercjalizacji
interesujacej nas metanarracji. Podstawowa przestanka ku temu jest niewielki sto-
pien oddziatywania tego typu elementéw na narracyjng sfer¢ MCU, ktore dodatko-

U Por. ibidem.

12 R. Kluszezyniski, Interaktywnosé — wilasciwosé odbioru czy nowa jako$é sztuki/kultury,
[w:] Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1996, s. 143.

13 M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczenstwach ponowoczesnych,
red. B. Fatyga, przet. M. Bucholc, Warszawa 2008, s. 11.
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Wwo nie roznig si¢ w zaden szczegblny sposdb od analogicznych aspektow innych
supersystemow rozrywkowych (na przyktad Gwiezdnych wojen). Z kolei kwestie
produkcyjne i wszelkiego rodzaju parateksty wokot MCU to temat tak rozlegly, ze
wprowadzenie tych watkow do artykutu nie tylko istotnie zwigkszytoby jego obje-
tos¢, lecz takze byloby z koniecznos$ci (zbyt) powierzchowne (w pewnym stopniu
kwestie te zostaly poruszone w antologii Marvel Comics into Film z 2016 roku'?,
cho¢ nadal wydaje sie, ze nie wyczerpano tam tego zagadnienia). Wobec tego sku-
pia¢ si¢ bedziemy na kwestiach dotyczacych transmedialnos$ci i zaleznosci migdzy
narracjami, sprawy merkantylno-produkcyjne pozostawiajac na osobne rozwazania.

2. Specyfika supersystemu MCU

Jak stusznie zauwaza Wataszewski, u podstaw wszelkich metanarracji aspirujg-
cych do miana supersystemow rozrywkowych da si¢ zauwazy¢ ,,zjawisko dominacji
— w obrebie systemow tekstowych — filmu fabularnego jako medium o najwigk-
szym zasiggu, najatrakcyjniejszym (za sprawa audiowizualno$ci) sposobie komu-
nikacji i najtatwiej przyswajalnych tresciach”!>. Dlatego tez o supersystemie MCU
mozemy moéwi¢ dopiero od 30 kwietnia 2008 roku, kiedy na ekrany kin w Stanach
Zjednoczonych wszedt film fron Man (rez. J. Favreau, USA) — pierwsza produk-
cja otwarcie skonstruowana jako punkt wyjscia filmowo-komiksowego uniwersum.
Przeniosta ona na srebry ekran posta¢ Tony’ego Starka (Robert Downey Jr), multi-
milionera i producenta broni, ktory po traumatycznych przezyciach w Afganistanie
postanawia zmieni¢ $wiat i staje si¢ superbohaterem. Film jest adaptacja komiksow
o Iron Manie — ktory zadebiutowat w marcu 1963 roku w 39. zeszycie komiksu
Tales of Suspense publikowanego przez wydawnictwo Marvel — uwspotczesnia
tez 1 uaktualnia niektore watki narracyjne i fabularne komiksowego pierwowzoru.
Warto na jego przyktadzie zaobserwowac dwa zjawiska.

Przede wszystkim mimo ponad czterdziestoletniej obecnosci na kartach ko-
miksow (oraz okazjonalnych wystepow w telewizji — Iron Man doczekat si¢ bo-
wiem dwoch sezondow serialu animowanego lron Man — obronca dobra [Iron
Man: The Animated Series, rez. B. Arkwright et al., USA 1994-1996] oraz kilku
goscinnych wystepéw w animacjach o innych superbohaterach Marvela)!® to nie

14 Por. Marvel Comics into Film: Essays on Adaptations Since the 1940s, red. M.J. McEniry,
R.M. Peaslee, R.G. Weiner, Jefferson 2016. Przede wszystkim kwestie te porusza Eric Garneau
w swoim szkicu Dare to be stupid: The fetishization of heavy metal and the new in Transformers:
the Movie (s. 52-59) na przyktadzie filmu, ktory wprawdzie nie jest czescig MCU, ale zostat wy-
produkowany przez Marvela i funkcjonowal na podobnej zasadzie sprz¢zenia zwrotnego z rynkiem
zabawek co p6zniejsze produkcje z interesujacego nas supersystemu rozrywkowego.

15 7. Walaszewski. op. cit., s. 129.

16 Postaé ta pojawiala sie tez okazjonalnie w niektérych grach wideo opartych na komiksach
Marvela; por. Iron Man in other Media, https://en.wikipedia.org/wiki/Iron_Man_in_other media
(dostep: 2.08.2017).
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rodzime medium stanowi podstawe supersystemu rozrywkowego, lecz wlasnie film
fabularny, postugujacy si¢ srodkami narracyjnymi daleko bardziej angazujgcymi
uwage odbiorcy niz komiks czy literatura!’. Zarazem jednak medium pierwotne
(komiks) nie ulega marginalizacji, wrecz przeciwnie; zgodnie z przywolywanym
przez Zaglewskiego (za Henrym Jenkinsem) postulatem transmedialno$ci miedzy
filmem a komiksem zachodzi swego rodzaju sprzezenie zwrotne. Film korzysta
z medium pierwotnego jako zrodla postaci, rozwigzan narracyjnych, rekwizytow
czy wreszcie watkow fabularnych, niejednokrotnie jednak dostarcza komiksom
tego samego. Wida¢ to zaréwno w wypadku wizerunku postaci Iron Mana — ktdra
rysownicy Marvela od momentu rozpoczecia produkcji filmu coraz bardziej za-
czeli upodabnia¢ do Downeya Jr. — ale tez innych bohaterow Marvela, ktorych
odpowiedniki pojawily si¢ na srebrnych ekranach. Najbardziej jaskrawym przy-
ktadem jest bodaj posta¢ Yondu, dzielnego biekitnoskorego tucznika z komiksow
z serii Guardians of the Galaxy z lat dziewigc¢dziesigtych, bedacego czlonkiem
kosmicznej druzyny Avengers z roku 3000. Posta¢ ta zostala w bardzo luzny spo-
sob zaadaptowana do filmu Straznicy Galaktyki (Guardians of the Galaxy, rez.
J. Gunn, USA 2014) jako cyniczny, egocentryczny przywddca kosmicznych pira-
tow. Na podstawie filmowego wizerunku zmieniono wyglad i charakter tej postaci
w komiksach i juz wkroétce po premierze obrazu Gunna w komiksie Legendary
Star-Lord Sama Humphriesa i Steve’a McNivena pojawila si¢ nowa wersja Yondu,
wyraznie odwotujaca si¢ do filmowego wyobrazenia (por. rycina 1).

Rycina 1. Ewolucja komiksowej postaci Yondu zaprosredniczona przez wyobrazenie filmowe

Zrodto: opracowanie whasne z wykorzystaniem kadrow z komiksow M Callages, C. Doran, ,,Guardians
of Galaxy Annual” 1993, nr 3; S. Humpries, J Garrén, ,,Star-Lord” 2015, nr 2 oraz filmu Straznicy Galaktyki
(Guardians of Galaxy, rez. J. Gunn, USA 2014).

Drugim interesujacym nas zjawiskiem jest to, ze przed lron Manem powstato
wiele filmowych i telewizyjnych adaptacji komiksow Marvela, jednak dopiero od
2008 roku mozemy moéwi¢ o supersystemie MCU. Wynika to z faktu, ze najcze$-
ciej wezesniejsze filmy Marvela... nie byly produkowane przez Marvela.

17 W Polsce znakomitym przyktadem tej tendencji jest supersystem rozrywkowy wokot uniwer-

sum Wiedzmina, ktorego centralnym tekstem jest wspolczesnie nie cykl Andrzeja Sapkowskiego, a gry
wideo firmy CD Projekt RED.
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Po kryzysie na rynku komiksowym w drugiej potowie lat dziewigcdziesiatych i zwigza-
nym z tym widmie bankructwa Marvela wydawnictwo odsprzedato prawa do [cz¢$ci] swoich

postaci do Hollywood, czym zapewnito sobie alternatywne zrodto dochodow, majac niepewna

nadzieje na rychle odrodzenie!'®.

Dlatego tez czgs¢ praw do filmowych adaptacji przygdd roznych bohaterow
— przede wszystkim Spider-Mana, Punishera, Man-Thinga, Daredevila, druzyn
X-Men i Fantastycznej Czworki — od tego czasu spoczywato w rekach rdéznych
wytworni (trzej pierwsi superbohaterowie nalezeli odpowiednio do wytworni Co-
lumbia, Lionsgate i Universal, pozostali do 20th Century Fox) i zadnej z nich nie
zalezato na tworzeniu filmowo-komiksowego uniwersum, ktore miatoby sta¢ si¢
zalagzkiem supersystemu rozrywkowego!?. Dopiero Marvel Studios za pomoca
okreslonych $rodkow narracyjnych i dzigki umiejetnemu postugiwaniu si¢ para-
tekstami (zwiastunami, scenami po napisach itp.)?° zdotato wyjé¢ poza formute
pojedynczego filmu czy ich serii.

Poczatek byt relatywnie banalny — rozne filmy reprezentujace poszczegolne
franczyzy zaczely mimochodem nawigzywac do siebie nawzajem. Marvelowi —
a tak naprawde szefowi Marvel Studios, Kevinowi Feige’owi — udato si¢ jednak
konsekwentnie rozwija¢ te nawigzania w stron¢ produkcji od siebie wspoizalez-
nych, co robi do dzi§, nawet pomimo ze studio posiada jedynie prawa do czesci
swojej wlasnosci intelektualnej (na rycinie 2 wida¢, jak wygladata kwestia wyko-
rzystania praw do poszczegdlnych postaci w 2017 roku). Warto zwrdci¢ uwage, ze
Marvel konsekwentnie stara si¢ odzyskac¢ prawa do filmowych adaptacji przygod
swoich superbohaterow, czego niejednokrotnie domagajg si¢ tez fani. Poniewaz
doktadna tres¢ umow migdzy Marvel Entertainment a innymi wytworniami nie jest
jednak jawna, to roztrzgsanie, ktore prawa naleza do kogo i co mozna z nimi zro-
bi¢, jest jedng z ulubionych aktywnosci bardziej zagorzatych wielbicieli MCU?!.

Trzonem supersystemu rozrywkowego Kinowego Uniwersum Marvela sg wigc
filmy produkowane przez Marvel Studios od 2008 roku, funkcjonujace w swego ro-
dzaju obustronnie korzystnej relacji z komiksowymi odpowiednikami narracji super-
bohaterskich. Uniwersum komiksowe jest w tej relacji przede wszystkim punktem
odniesienia (ze wzgledu na mniejszy zasieg niz filmy), jednak jako takie zajmuje
miejsce blisko centrum supersystemu. Z punktu widzenia spdjnosci narracyjno-fa-
bularnej kolejnym poziomem bedg zatem seriale telewizyjne, seriale internetowe,
krotkometrazowe etiudy dotgczane do wydan DVD i Blu-Ray (tak zwane one-shots)
oraz komiksowe uzupehienia, najczesciej w formie preludiow do okreslonych fil-

18 D. Johnson, Cinematic Destiny: Marvel Studios and the trade stories of industrial conver-
gence, ,,Cinema Journal” 52, 2012, s. 1.

19 Doktadniej przedstawiaja te kwestie Martin Flanagan, Mike McKenny i Andrew Livingstone,
The Marvel Studios Phenomenon: Inside a Transmedia Universe, London 2016, s. 4-6.

20 Por. D. Johnson, op. cit., s. 5-9.

21 Por. L. Stelmach, Dlaczego Fox powinien sprzedaé¢ prawa Marvelowi?, http://ichabod.pl/
dlaczego-fox-powinien-sprzedac-prawa-marvelowi/ (dostep: 2.08.2017).
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Stan Lee

Rycina 2. Infografika prezentujaca kwestie praw do filmowych adaptacji przygdd poszczegdlnych
postaci Marvela

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie M. Mitchell, Visual Guide to Marvel Character Movie Right, http://
bit.ly/lirAcVs (dostep: 13.04.2017).

moéw?2. Ich znaczenie i funkcjonalno$é w ramach metanarracji MCU zmieniala sig
z czasem,; poczatkowo to komiksy byly gtéwnym uzupelieniem fabut filmowych
(przede wszystkim zwigzanych z obrazami o Iron Manie i Kapitanie Ameryce, ale
tez rozwijajacym na przyktad posta¢ Czarnej Wdowy w Black Widow Strikes Freda
Van Lente czy ide¢ stojaca za Inicjatywg Avengers w Avengers Prelude: Fury's Big
Week Chrisa Yosta). Z kolei kilkuminutowe one-shots — zwtaszcza dwa pierwsze,
Konsultant (The Consultant, rez. Leythum, USA 2011) oraz Ciekawa rzecz spotkata
nas przy mtocie Thora (A Funny Thing Happened on the Way to Thor’s Hammer,
rez. Leythum, USA 2011) — shuzyly przede wszystkim jako uzupetienia pewnych
fabularnych niescistosci, ktore mogty pojawié si¢ migdzy filmami.

Po premierze filmu /ron Man 3 (rez. S. Black, USA 2013) funkcj¢ te przejety
przede wszystkim seriale telewizyjne: Agenci TA.R.C.Z.Y. (Agents of S.H.I.E.L.D.,
rez. J. Whedon et al., USA 2013) oraz w nieco mniejszym stopniu Agentka Car-
ter (Agent Carter, rez. J. Getzinger et al., USA 2015-2016). W obu przypadkach
bardzo istotnym zatozeniem konstrukcyjnym prezentowanych fabut jest reago-
wanie na biezgce wydarzenia przedstawiane w filmach kinowych i dopowiadanie
oraz rozwijanie podjetych w nich watkéw. Podobng funkcj¢ majg seriale i spo-

22 Por. V. Pellizzi, Entertainment Marketing Strategy: Transmedia Storytelling, Marvel and the
Reinvention of the Entertainment Franchise, praca napisana pod kierunkiem B. Mierzejewskiej, Ford-
ham University, New York 2015, s. 16.
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ty internetowe udostgpniane za posrednictwem serwisu YouTube — Agents of
S.HLE.L.D.: Slingshot (USA 2016) rozwijat watek jednej z drugoplanowych
postaci z serialu Agenci T A.R.C.Z.Y., Eleny Rodriguez, natomiast seria spotow
WHIH Newsfront to fikcyjne materiaty informacyjne wprowadzajace w wydarze-
nia z filméw kinowych poprzez poetyke telewizyjnych wiadomosci?>.

Na tym poziomie mieszcza si¢ (Iub beda si¢ miescic) takze inne seriale telewi-
zyjne, ktore wprawdzie nie wigzg si¢ bezposrednio z fabutami filmowymi, ale — co
jest podkreslane wielokrotnie — opowiadajg historie dziejgce si¢ w tym samym
swiecie przedstawionym. Dotyczy to zard6wno wszystkich pigciu seriali powstatych
w koprodukcji Marvela z platformg Netflix, charakteryzujacych si¢ utrzymaniem
regut funkcjonowania telewizji jakosciowej?*, jak i projektowanych seriali mtodzie-
zowych i komediowych. Przede wszystkim chodzi tu o oparty na kultowym komik-
sie Briana K. Vaughna serial The Runaways Josha Schwartza i Stephanie Savage
(planowany na listopad 2017 roku) oraz wpisujacy si¢ w konwencje sitcomu 7he
New Warriors Kevina Biegela (ktory ma ukazac si¢ w 2018 roku). Wszystkie te pro-
dukcje, mimo znacznej autonomii, w sposob fabularny oraz — przede wszystkim
— marketingowy podlegaja podstawowej metanarracji, jakg sg filmy kinowe, od-
noszac si¢ do nich czy to przez powtdrzenie, czy tez zanegowanie (jak w wypadku
seriali Netfliksa) okreslonych rozwigzan narracyjnych, strukturalnych czy wreszcie
fabularnych. Gléwna zasada konstrukcyjng jest tutaj postulowana przez Jenkinsa
wielo$¢ alternatywnych punktéw widzenia®®, ktéra wprawdzie nie jest opowiada-
niem transmedialnym w takim sensie jak przytaczany przez niego przyktad zwiaza-
ny z uniwersum Matriksa*®, zdecydowanie jednak spelnia warunek ,,opowiadania
synergicznego”, w ktorym dodatkowa satysfakcje odbiorcy generuje obcowanie
Z mniej znanymi czy oczywistymi, ale rOwnowaznymi pod wzgledem fabularnym
tekstami kultury konstytuujacymi dang metanarracje.

MCU istnieje dzigki ciaglosci (a $cislej — radykalnej intertekstualnosci), ktora dostarcza
potencjalnych kontynuacji zawierajacych rozne (subiektywne) punkty widzenia. Serialowo$¢
MCU jest tym, co pozwala zaludni¢ r6ézne rejony tego samego uniwersum (§wiatoopowiesci),

a jego multimodalna natura wptywa na atrakcyjno$é w oczach réznych widowni?’,

23 Celem tych w gruncie rzeczy marketingowych zabiegdéw jest wywolanie w potencjalnych
odbiorcach immersyjnej przyjemnosci ze §ledzenia poszczegoélnych watkéw zarysowanych w filmach.
Efekt ten wspierano dodatkowo na profilu stacji telewizyjnej WHIH na Twitterze — https://twitter.
com/whihofficial (dostep: 2.08.2017).

24 Por. M. Major, Serialowy fan 2.0, ,Ekrany” 2012, nr 10, s. 86—-87. Autorka rozumie telewizje
jakosciowa jako produkcje zrobione z wigkszg dbaloscig o aspekty realizacyjne, odpowiednio wyso-
kim budzetem i ciekawym scenariuszem, stawiajacym czesto na rozwigzania nieoczywiste i wymaga-
jace od odbiorcy $wiadomej i uwaznej recepcji.

25 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 177.

26 Ibidem,s. 91-129.

27 A. Richter, The Marvel Cinematic Universe as a transmedia narrative, ,,Americana:
E-Journal of American Studies in Hungary” 12, 2016, http://americanaejournal.hu/vol12no1/richter
(dostep: 3.08.2017).
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Kolejng instancjg supersystemu rozrywkowego MCU sg narracyjne teksty kul-
tury, ktore opierajg si¢ na jego trzonie pod wzgledem stylistycznym (gtownie este-
tycznym) i marketingowym, jednak nie taczg si¢ z nim fabularnie. Tu trzeba przede
wszystkim wymieni¢ wszelkiego rodzaju gry wideo (czgsto korzystajace z estetyki
filméw, jednak przedstawiajace fabuly niejednokrotnie sprzeczne z pdzniejszymi
realizacjami kinowymi lub wrgez otwarcie od nich niezalezne), rowniez mobilne
(ktorych gtownym zadaniem jest podtrzymanie zainteresowania markami zwigza-
nymi z supersystemem), a takze filmy i seriale animowane. Prym wiedzie tutaj prze-
de wszystkim serial Avengers. Zjednoczeni (Avengers Assemble, USA 2013), oparty
na filmowym sktadzie druzyny Avengers oraz ich cechach charakterystycznych,
jednak przedstawiajacy catkowicie niezalezne watki fabularne. Tego typu teksty
kultury audiowizualnej mieszcza si¢ w strukturze supersystemu MCU, poniewaz
tworza ,.komercyjna, intertekstualng sie¢ przekazow i produktow (gadzetow) rozwi-
nietg wokot fikcyjnego badz rzeczywistego bohatera kultury popularnej”?®. Nawet
jesli nie wchodzg w sktad filmowo-komiksowego uniwersum (postugujac sie ter-
minem Zaglewskiego) czy tez opowiadania synergicznego (idac tropem Jenkinsa),
to pozwalajg potencjalnym odbiorcom — zwlaszcza mtodszym — na przedtuzo-
ny i intensywny kontakt z bohaterami, ktorych znaja z gtéwnych tekstow kultury
wchodzacych w sktad MCU. W tym migjscu daje o sobie zna¢ silna postaciocen-
tryczno$é?? supersystemow rozrywkowych, zauwazona juz przez Kinder i podkre-
Slona przez Wataszewskiego. Zgodnie z nig charakter fabut czy ztozono$¢ $wiata
przedstawionego maja znaczenie niewielkie lub zgota marginalne, o ile w danej
metanarracji wystepuja mocne, wyraziste postacie, z ktorymi odbiorca moze wejs¢
w jakas$ forme zazyltosci.

Podobng funkcje — obok oczywiscie monetyzacji kapitatu kulturowego ge-
nerowanego przez supersystem — maja wszelkiego rodzaju niefabularne teksty
kultury w rodzaju ubran, zabawek, gadzetow i innych przedmiotow opartych na
franczyzach powigzanych z MCU, ktérych cho¢by wymienienie dalece przekracza
ambicje niniejszego artykutu.

Ostatnim elementem supersystemu — bedgcym zarazem jego najnizszym po-
ziomem — sg wszelkie teksty kultury niebedace oficjalnymi komunikatami twor-
co6w MCU, a inicjatywami o charakterze oddolnym, zwigzanymi z szeroko pojeta
aktywnoscig fanow tej metanarracji. Dotyczy to zaréwno fanowskich komiksoéw czy
opowiadan, jak i grafik, kostiumow, recenzji, spekulacji na temat przysztosci MCU
i wielu innych pol dzialalnosci wielbicieli Marvela, ktore z jednej strony ozywiaja
zainteresowanie marka, z drugiej za$ pelnig wspomniang juz funkcje socjalizacyj-

28 7. Wataszewski, op. cit., s. 128.

29 Uzywam tego terminu za Marie-Laure Ryan i rozumiem przez niego narracje koncentru-
jace si¢ na ,,rozpoznawalnej postaci, ktora inspiruje jedng opowies¢ za druga [i] ma tendencje do
bycia typem superbohatera, ktory nie ewoluuje miedzy epizodami; [...] postaci pokroju Odyseusza,
Sherlocka Holmesa, Indiany Jonesa lub Jamesa Bonda” — eadem, Transmedial Storytelling and
Transfictionality, http://users.frii.com/mlryan/transmedia.html (dostep: 8.06.2015).
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ng. Na marginesie tej przestrzeni sytuowac si¢ beda takze wszelkie teksty kultury
wchodzace w roznego rodzaju intertekstualne relacje z MCU; beda to wige zardwno
dzieta przywotywane w filmach w charakterze cytatu, parodii lub nawigzania (jak
chocby remiks utworu /ron Man zespotu Black Sabbath w finale /ron Mana z 2008
roku), jak i inne produkcje filmowe powstale na licencjach pozwalajgcych na wyko-
rzystanie cze$ci wlasnosci intelektualnej Marvela (cho¢ w tym wypadku dochodzi
raczej do sprzezenia zwrotnego z komiksami niz z filmami Marvel Studios). Cato$¢
wzajemnych relacji poszczegolnych elementdow mozna przedstawic tak, jak wyglada
to na rycinie 3.

/, )
MCU
filmy kinowe komi
Nowe omiksy
/ i \ > Marvela ~.

I E— ~
komi}(sy h»nseriaIeTV<—>one-shotY i- _ - _I
MCU tie-ins  iinternetowe inne ﬁ|my 1
T Iy postaciach1

l x : Marvela 1
______ -

materiaty kolekcjonerskie, < > seriale animowane
zabawki i gadzety oraz gry wideo i mobilne

. J

teksty kultury
spoza supersystemu tresci odbiorcow

Rycina 3. Zalezno$ci migdzy poszczegdlnymi elementami supersystemu MCU

Zrodto: opracowanie whasne.

Tak przedstawia si¢ — w ogolnym zarysie — specyficzna struktura supersy-
stemu rozrywkowego MCU. Osobng uwagg nalezy jednak zwrdci¢ na sam trzon
tej metanarracji, czyli uniwersum filmowe i jego poszczego6lne realizacje. Migdzy
nimi wystepujg bowiem kolejne zalezno$ci organizujace nie tylko charakter ad-
aptacji materiatow komiksowych, lecz takze — co wydaje si¢ duzo istotniejsze
— sposob recepcji.

3. Poziomy zaleznosci wewnatrz uniwersum filmowego

Chronologicznie rzecz ujmujac, MCU dzieli si¢ wspolczesnie na trzy tak
zwane fazy. Pierwsza z nich rozwijala si¢ relatywnie powoli w latach 2008-2012
— rozpoczela ja premiera lron Mana 1 miesigc pozniej filmu The Incredible Hulk
(rez. L. Leterrier, USA 2008), p6zniej trzeba bylto czeka¢ dwa lata na lron Mana 2
(rez. J. Favreau, USA 2010), a nastepnie rok na filmy 7hor (rez. K. Branagh, USA
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2011) 1 Captain America: Pierwsze starcie (Captain America: First Avenger, rez.
J. Johnston, USA 2011). Finatem pierwszej fazy bylo zebranie bohaterow wszyst-
kich filméw w superprodukcji Avengers (rez. J. Whedon, USA 2012), co zarazem
zainicjowato i ustabilizowato sposob konstruowania fabularnych i produkcyjnych
zaleznos$ci pomiedzy poszczegdlnymi obrazami. Druga faza — przypadajaca na
lata 2013-2015 — to przede wszystkim kontynuacje solowych filméow o Iron Ma-
nie, Thorze i Kapitanie Ameryce, prowadzacych do drugiego filmu grupowego
(assemble movie) pod tytutem Avengers: Czas Ultrona (Avengers: Age of Ultron,
rez. J. Whedon, USA 2015). W owym czasie premiery mialy rowniez bardziej
»eksperymentalne” produkcje, czyli wspomniani juz Straznicy Galaktyki oraz —
zrealizowany przy mniejszym budzecie — Ant-Man (rez. P. Reed, USA 2015)3,
Fazg trzecig rozpoczat w 2016 roku film Kapitan Ameryka: Wojna bohaterow
(Captain America: Civil War, rez. A. Russo, J. Russo, USA 2016), o ktérym be-
dzie mowa w dalszej czesci tekstu.

Z produkcyjnego punktu widzenia gtdéwnym sposobem budowania zaleznoS$ci
byta do pewnego stopnia stylistyczna jednorodnos¢ kolejnych filmow. Nawet jesli
— tak jak Thor Branagha — operowaly one fantastyczno-kosmicznym rekwizy-
torium, pojawialy si¢ w nich pewne elementy pozwalajace rozpoznaé¢ i umiejsco-
wi¢ dang narracj¢ w kontekscie innych produkcji MCU. W pierwszej fazie takim
»Spoiwem” byla agencja S.H.L.LE.L.D., obecna w mnigjszym lub wigkszym stopniu
w kazdym filmie MCU, ktorej dyrektor Nick Fury (Samuel L. Jackson) doprowa-
dza w filmie Avengers do powstania tytutowej druzyny. W drugiej fazie udziat agen-
cji nie jest juz az tak wyrazny, punktem odniesienia stajg si¢ jednak wydarzenia
z filmu Whedona — spojno$¢ uniwersum przesuwa si¢ zatem w strong powigzan
fabularnych (co pozwala kolejnym rezyserom na wigksza swobode tworczg). Poza
tym produkcje Marvel Studios cechuje wlasciwa filmom komiksowym fraktalnos¢/
hybrydowo$¢ gatunkowa, z ktorej uczynily one niemal swdj znak rozpoznawczy,
nie bojac si¢ miesza¢ konwencji superbohaterskiej z tg wlasciwa na przyktad space
operze (Straznicy Galaktyki), filmowi wojennemu z elementami dieselpunku (Cap-
tain America: Pierwsze starcie) czy wrecz fantasy (filmy o Thorze).

Najbardziej istotnym aspektem produkcyjnym cementujacym spojnos¢ MCU
jest jednak ciaglo$é reprezentacji. Nie liczac trzech przypadkow3!, wszystkie posta-

30 Budzet filmu Reeda wynosit 130 milionéw dolaréw, podezas gdy wigkszosé produkcji z fazy
drugiej kosztowata okoto 170 milionéw, a fron Man 3 — 200 miliondw (za serwisem Box Office Mojo,
boxofficemojo.com, dostep: 3.08.2017).

31 Mowa przede wszystkim o zastgpieniu Edwarda Nortona — grajacego posta¢ Bruce’a Ban-
nera/Hulka — Markiem Ruffalem, co oznaczalo zmiang w obsadzie jednej z glownych postaci
MCU (por. The Salaries of Marvel’s The Avengers, http://www.therichest.com/expensive-lifestyle/
entertainment/marvels-the-avengers-salaries, dostep: 5.08.2017). Pozostate przypadki to zastapienie
Terrence’a Howarda Donem Cheadlem w roli Jamesa Rhodesa w fron Manie 2 (rez. J. Favreau, USA
2010) oraz Josha Dallasa Zacharym Levim w roli Fandrala w filmie Thor: Mroczny swiat (Thor: The
Dark World, rez. A. Taylor, USA 2013). Obie role byly jednak drugoplanowe (a w wypadku Fandrala
nawet epizodyczne), zmiany za$ nastapity odpowiednio wczesnie, wigc nie wywotato to sprzeciwu
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cie sg od poczatku istnienia tego supersystemu grane przez tych samych aktorow,
co zapewnia stalg wizualng reprezentacje poszczegolnych postaci i pozwala na ich
szybka identyfikacj¢ nawet nieszczegodlnie zaznajomionym z nimi odbiorcom. Dzie-
ki temu mozna tez dokonywac¢ pewnych zmian w wygladzie kostiumow bohaterow
(na przyktad zbroi Iron Mana) bez ryzyka, ze przestang by¢ rozpoznawalni (a takie
zabiegi umozliwiaja dywersyfikowanie rynku kolekcjonerskiego, chociazby poprzez
wypuszczenie nowe;j linii zabawek czy figurek z okazji premiery nowego filmu)*2.

Tym jednak, co przesadza o efektywnosci 1 sugestywnosci filmowych narra-
cjiw MCU, jest ich wewngtrzna spojno$¢ fabularna (a przynajmniej brak jawnych
sprzecznosci). Dzigki licznym zabiegom konstrukcyjnym poszczegolne fabuty
nie tylko sobie nie przeszkadzaja, lecz takze wzajemnie do siebie nawigzuja i si¢
uzupetniajg. To wlasnie spojnos¢ fabularna przewazata nad stylistyczng w filmach
drugiej fazy, konstytuujac sposdb wzajemnych zalezno$ci migdzy poszczegodlny-
mi obrazami i — co wazniejsze — sugerujac celowos¢ wprowadzania kolejnych
watkoéw. Odbylo sie to zarazem z duzym szacunkiem dla widza; sugestie 1 na-
wigzania do wydarzen z innych produkcji byly tak nieznaczne, ze nie zaktocaty
przyjemnosci odbioru (rozpoznanie ich nie bylo zatem niezbedne, stanowito za$
warto$¢ dodana, zwigkszajaca satysfakcje z recepcji danej fabuty), albo opieraty
si¢ na pewnych sztywnych warunkach.

Glownym z nich bylo wyraznie widoczne zalozenie, ze poszczegolne filmy
moga do siebie nawigzywac jedynie mimochodem, w sposob, ktory nie bedzie miat
wplywu na fabule. Dlatego tez w filmie Kapitan Ameryka: Zimowy Zotnierz (Cap-
tain America: Winter Soldier, rez. A. Russo, J. Russo, USA 2014) pada rzucone
mimochodem nazwisko doktora Strange’a, w Doktorze Strange wspomniany jest
wypadek ukazany w fron Manie 2, aw Thorze pada nazwisko Tony’ego Starka, kto-
ry z kolei pojawia si¢ w scenie po napisach w filmie The Incredible Hulk. Tego typu
powiazan jest znacznie wiecej — wiele z nich pojawia si¢ na przyktad w scenach po
napisach — Zadne z nich nie wpltywaja jednak w istotny sposob na konkretng fabute
filmu. Jedyne zwigzki fabularne, ktdre sg bardziej eksponowane lub majg istotne

dhugoletnich fanow MCU. Na marginesie warto wspomnie¢ jeszcze o dwoch przypadkach rozbiez-
nosci obsadowych miedzy filmami a serialami. Aktorka Alfre Woodard wystapita w dwéch roznych
rolach — w filmie Kapitan Ameryka: Wojna bohateréw jako Miriam Sharpe i serialu Luke Cage (USA
2016-) jako Mariah Dillard. Do roli Tiny Minoru zaangazowano za$ dwie rézne aktorki: w filmie Dok-
tor Strange (Doctor Strange, rez. Scott Derrickson, USA 2016) byla to Linda Louise Duan, a w nad-
chodzacym serialu The Runaways — Brittany Ishibashi. Sa to jednak rozbieznosci wystepujace poza
stricte rozumianym uniwersum filmowym.

32 Takie postacie jak Iron Man znakomicie nadaja si¢ do tego typu zabiegdw, czesto bowiem
modyfikuja i ulepszaja swoje stroje; w samym filmie /ron Man Tony Stark buduje trzy warianty
swojego pancerza. Na tym jednak nie poprzestaje; w filmie Spider-Man: Homecoming (rez. J. Watts,
USA 2017) prezentuje on juz 47. wersjg swojej zbroi. To on odpowiada rowniez za uzbrojenie i za-
plecze technologiczne grupy Avengers, co uzasadnia — z fabularnego punktu widzenia — kolejne
modyfikacje kostiumoéw jej cztonkow, a z perspektywy komercyjnej — produkcje nowych gadze-
tow; por. J.T. Caldwell, Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and
Television, Durham 2008.
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znaczenie, dotyczg filmow o druzynie Avengers, na przyktad ukochana Thora —
Jane Foster — w filmie Thor: Mroczny swiat ma pretensje do ztego Lokiego o wy-
wolanie rozgrywajacej si¢ w Avengers bitwy z kosmitami w Nowym Jorku; wyda-
rzenia z tej bitwy wywotujg u Tony’ego Starka traume, z ktorej musi si¢ on leczy¢
w Iron Manie 3; w filmie Ant-Man tytutlowy bohater odwiedza siedzibe Avengers
zatozong w filmie Avengers: Czas Ultrona, a w Spider-Man: Homecoming protago-
nista udaremnia kradziez sprzetu z ich poprzedniej bazy.

Wydaje si¢ zatem, ze tworcy supersystemu rozrywkowego MCU przyjeli zato-
zenie, iz znajomos$¢ filmow o Avengers jest obligatoryjna i centralna dla rozeznania
w filmowym (i nie tylko) uniwersum. Teoretycznie produkcje ,,ze znacznie wigksza
obsada — jak Avengers — sa bardziej nastawione na akcje i opowies¢, wigc szcze-
gbtowe przedstawianie postaci nie jest konieczne3. Innymi stowy glowny ciezar
ekspozycji postaci jest zrzucony na ich solowe filmy, nalezy jednak zauwazy¢, ze
owe assemble movies calkowicie z niego nie rezygnuja, zarysowujac poszczegol-
nych bohateréw na tyle wyraziscie, aby widz byt w stanie ich rozpoznac i si¢ z nimi
utozsamic¢ (szczegodlnie widoczne jest to w pierwszym filmie Avengers). Dlatego tez
w pierwszej 1 drugiej fazie mozna byto poprzesta¢ na ogladaniu jedynie assemble
movies, ktore byly samowystarczalne i zrozumiate (a jedyne nawigzania do innych
produkcji nie wychodzity poza form¢ napomknien, czego przyktadem jest chocby
dyskusja Thora i Tony’ego Starka o ich partnerkach — Jane Foster 1 Pepper Potts
— ktdra miata miejsce w Avengers: Czasie Ultrona 1 byta wyltacznie akcentem hu-
morystycznym, cho¢ widz zaznajomiony z solowymi filmami obu bohateréw do-
skonale zdawat sobie sprawe, o kim mowa).

O ile wigc znajomo$¢ filmow o Avengers wydaje si¢ kluczowa, o tyle w pozo-
statych przypadkach w filmach pierwszej i drugiej fazy decydujaca rolg odgrywa
serialowo$¢ MCU w tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Widz zainteresowany
przygodami na przyktad Iron Mana do pelnego ich zrozumienia musiat wigc zapo-
znac¢ si¢ z filmami fron Man, Iron Man 2, Avengers, Iron Man 3 i Avengers: Czas
Ultrona, ale juz znajomo$¢ fabut Thora czy filméw o Kapitanie Ameryce nie byta
niezbedna. Analogicznie rzecz si¢ ma z filmami, ktorych bohaterowie nie pojawia-
ja sie w zadnej z odston Avengers, jak na przyktad Straznicy Galaktyki — w tym
wypadku filmy Whedona dostarczajg jedynie kontekstu do pobudek jednego ze
ztoczyncow — Thanosa. Dzigki temu potencjalny odbiorca supersystemu rozryw-
kowego MCU nie byt zobligowany do znajomos$ci wszystkich filmow pierwszej
i drugiej fazy, mogt bowiem dotaczy¢ do sledzenia tej metanarracji w dowolnym
momencie, ,,nadrabiajac” jedynie filmy o Avengers. Spdjnos¢ przedstawianych
fabut bytaby dla takiego modelu recepcji jedynie wartoscig dodang, cho¢ — jak
juz wspomniatem — kluczowa (zob. rycina 4).

33 A. Richter, op. cit.
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Iron Man Iron Man 2 Iron Man 3
(2008) (2010) (2013) \
Avengers:
A(Vzec;' f g;’s s Cza5 Ultron g jee—
(2015)
Captain America: Kapitan Ameryka: Kapitan Ameryka:
Pierwsze starcie Zimowy Zotnierz Wojna bohateréw
(2011) (2014) (2016)

Rycina 4. Struktura powigzan fabularnych wewnatrz uniwersum filmowego MCU

Zrodto: opracowanie wlasne.

Kluczowos$¢ ta ma decydujace znaczenie przy spajaniu filmowego uniwer-
sum za pomocg okre$lonych srodkéw fabularnych, a $cislej — pewnych wat-
kow prowadzacych do z gory zaplanowanej kulminacji pod koniec fazy trzecie;j.
Mowa tu przede wszystkim o watku Kamieni Nieskonczonos$ci — poteznych
artefaktow, ktore docelowo ma zebra¢ wspomniany Thanos w trzeciej czesci cy-
klu o Avengers. Watek ten wplatany jest mniej lub bardziej swobodnie w niektd-
re produkcje MCU juz od pierwszej fazy. W filmie Captain America: Pierwsze
starcie wprowadzony zostaje Tesseract, odgrywajacy tez pdzniej rolg w filmie
Avengers, w ktorym pojawia si¢ rowniez Berto Lokiego. W Thorze: Mrocznym
swiecie do listy dotacza Eter, a w scenie po napisach wszystkie artefakty zostaja
po raz pierwszy nazwane Kamieniami Nieskonczonosci. Straznicy Galaktyki
wprowadzaja czwarty artefakt — Glob — informujg tez widzow, ze artefaktow
docelowo bedzie szes¢, co nastepnie potwierdza watek sledztwa Thora w filmie
Avengers: Czas Ultrona (gdzie gtdwng rolg odgrywa kamien ukryty w Berle
Lokiego). Piaty artefakt, Oko Agamotto, pojawit si¢ w filmie Doktor Strange,
szosty za$§ pozostaje nierozpoznany. W ten sposob nawet bardzo luzno zwigzane
z uniwersum produkcje — jak Straznicy Galaktyki czy Doktor Strange — dzig-
ki watkowi Kamieni Nieskonczonosci przypominajg odbiorcom, ze ich akcja
rozgrywa si¢ w tym samym $wiecie przedstawionym co na przyktad Avengers
1 ze 6w $wiat jest koherentny. Tym samym za pomocg nawigzan o stricte inter-
tekstualnym charakterze twércy MCU dbaja, aby odkrywanie kolejnych odston
tej metanarracji przynosito odpowiednig satysfakcje i zachecato odbiorcow do
zapoznawania si¢ z calg ofertg filmowg (co oczywiscie przektada si¢ na wymier-
ne zyski finansowe), starajgc si¢ jednocze$nie nie zraza¢ rozmiarem Swojego
uniwersum. Przynajmniej tak byto do trzeciej fazy.
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4. Zmiany w hierarchii zaleznosci — przypadek
Kapitana Ameryki: Wojny bohaterow

Jak zauwaza Zaglewski, trzeci film o Kapitanie Ameryce — Wojna bohate-
row braci Russo z 2016 roku — jest wyjatkowy ze wzgledu na zesp6t czynnikow
konstytuujacych filmowo-komiksowe uniwersum, a w szerszej, interesujacej nas
perspektywie — caty supersystem rozrywkowy MCU. Pojawia si¢ wiele — tak
istotnych do umocowania narracji w szerszym kontekscie kulturowym — nawia-
zan czy przetworzen motywow z kultury popularnej, na czele z jawnym odnie-
sieniem do Imperium kontratakuje (The Empire Strikes Back, rez. 1. Kershner,
USA 1980), kultowego epizodu sagi ,,Gwiezdne Wojny”, uznawanego przez wie-
lu odbiorcoéw za najlepsza czgs¢ tego cyklu. Oto w monumentalnej scenie walki
na lotnisku w Lipsku podczas starcia dwoch grup superbohateréw Spider-Man
wpada na pomyst pokonania Ant-Mana (ktéry dzieki mozliwo$ciom swojego ko-
stiumu urdst do rozmiaréw giganta), zaczerpniety z sekwencji bitwy o Hoth, uka-
zanej w piatej czesci ,,Gwiezdnych Wojen4. Nawigzanie to jest wypowiedziane
przez Spider-Mana otwartym tekstem i stanowi nie tylko odniesienie do popkul-
turowej erudycji odbiorcy (ktory odczuwa satysfakcje dzieki jego rozpoznaniu),
lecz takze buduje swego rodzaju wspdlnote przezy¢ z bohaterami filmu, ktérzy
maja analogiczne doswiadczenia z tekstami kultury — rowniez widzieli Imperium
kontratakuje 1 rtdwniez (prawdopodobnie) uwazaja ten film za kultowy. Zabieg
ten wptywa znaczaco na skrocenie dystansu migdzy postacig a widzem i poteguje
dzialanie mechanizmu projekcji-identyfikacji.

W filmie pojawiaja si¢ tez liczne nawigzania do medium pierwotnego, prze-
de wszystkim do komiksu Marka Millara i Stevena McNivena Wojna domowa
z 2007 roku. Dotyczy to przede wszystkim osnowy fabularnej — w obu mediach
motywem przewodnim jest konflikt miedzy Kapitanem Ameryka a I[ron Manem
o kwestie zwigzane z prowadzong przez rzad (w filmie — ONZ) rejestracjg su-
perbohaterow. Ze wzgledu na narastajace przez lata odmienne sposoby mysle-
nia i dzialania — Iron Man jest zwolennikiem ograniczania wolnosci na rzecz
bezpieczenstwa, Kapitan Ameryka jest apologeta wolnosci jednostki — dysku-
sja wkrotce przeradza si¢ w konflikt, w ktorym poszczegélni superbohaterowie
Marvela muszg zaja¢ jakie$ stanowisko. W komiksowa Wojne domowg angazu-
ja si¢ dziesiatki bohaterow, w Wojnie bohaterow bierze udzial jedynie dwunastu
(W tym po raz pierwszy zaprezentowani widowni Czarna Pantera i Spider-Man?3),
wynika to jednak przede wszystkim ze specyfiki medium oraz faktu, Ze istnie-

34 Pomyst polegat na oplataniu gigantycznemu Ant-Manowi nog, dzicki czemu wspolny atak
dwoch innych superbohaterow byl w stanie zaburzy¢ jego rownowage. Analogiczng metodg stoso-
wali piloci Rebelii podczas walki ze znacznie wigkszymi machinami kroczacymi Imperium w filmie
Kershnera.

35 A 4cislej jego inkarnacja dziatajaca w ramach MCU, niezalezna od tych wersji Cztowieka-
-Pajaka, ktore pojawialy sie¢ w filmach wytworni Sony w latach 2002-2014.
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jace od o$miu lat MCU nie zdazyto wykreowac tylu superbohaterskich postaci,
ile wydawane od lat szes¢dziesigtych XX wieku komiksy Marvela. OczywiScie
obok inspiracji fabularnych — ktore kazg traktowaé Wojne bohateréw jako luzng
adaptacje Wojny domowej — wystepuje szereg cytatow tekstowych i graficznych,
na czele z kadrem ukazujacym Kapitana Ameryke zastaniajacego si¢ tarcza przed
atakiem Iron Mana, inspirowanym okladka siodmego zeszytu komiksu Millara
i McNivena®6.

Najistotniejsza jednak z naszego punktu widzenia jest struktura fabularna fil-
mu w ramach MCU, wynikajaca z tego, ze Wojna bohaterow jest zarazem trze-
cim obrazem o Kapitanie Ameryce oraz trzynastg produkcja osadzong w Kino-
wym Uniwersum Marvela. Zgodnie ze strukturg filmow pierwszej i drugiej fazy
do rozeznania w fabule konieczna bylaby zatem znajomo$¢ poprzednich dwdch
filmow o Kapitanie Ameryce oraz obu obrazow o Avengers. Fakt, ze glownym
antagonista Kapitana jest w filmie Iron Man, sugerowatby rowniez konieczno$é
zapoznania si¢ z trzema filmami o tej postaci, jednak otrzymuje ona relatywnie
dtuga i rozbudowang sceng ekspozycyjng w pierwszym akcie filmu, ktéra przy
znajomosci fabut pozostatych kinowych realizacji o Avengers — przede wszyst-
kim Czasu Ultrona — wystarczy do rozeznania si¢ w fabule Wojny bohaterow?’.
Nieco bardziej problematyczng kwestia jest wspomniana wcze$niej rola Ant-Ma-
na i jej znaczenie dla fabuly. Nie tylko bowiem pojawia si¢ on praktycznie bez
zadnej ekspozycji, ale jego udzial zmienia tez wynik starcia na lotnisku w Lipsku
w trzecim akcie filmu. Tym samym widzowie niezapoznani z filmem Ant-Man
moga si¢ poczu¢ zagubieni i potraktowaé udziat tej postaci jako swego rodzaju
deus ex machina. W gruncie rzeczy — jak si¢ okazuje — tworcy filmu liczyli si¢
z takg ewentualnoscia:

Na samym poczatku prac musielismy zaakceptowac fakt, ze zgadzamy si¢ na utrate tej
czesci widzow, ktorzy sa ,,prawiczkami”, jesli chodzi o nasze uniwersum [...]. Nie moglismy
jednak pdjs¢ serialowym tropem przypominania tego, co wydarzylo si¢ w ,,poprzednich odcin-
kach Kinowego Uniwersum Marvela”, poniewaz zabratoby to jakie$ 25 minut3®,

Ptynie z tego wniosek, ze w miare rozwoju filmowego uniwersum w ramach
supersystemu rozrywkowego MCU coraz czgséciej bedzie dochodzi¢ do sytuacii,
w ktorej swobodne zapoznanie si¢ z fabulg danej produkcji nie bedzie mozliwe bez
znajomosci chociaz czgséci wezesniejszych filmow. Wszystko wskazuje na to, Ze taka

36 M. Cecchini, Captain America: Civil War — Complete Marvel Universe Easter Eggs and Ref-
erences Guide, http://www.denofgeek.com/us/books-comics/captain-america/255004/captain-america-
civil-war-complete-marvel-universe-easter-eggs-and-references-guide (dostep: 7.08.2017).

37 Oczywiscie znajomo$é solowych filmoéw o Iron Manie zwicksza satysfakcje z seansu ze
wzgledu na pelniejsze rozumienie tej postaci, podobnie jak rozpoznanie w jednym z bohaterow epi-
zodycznych, Thaddeusie Rossie, generata bedacego przeciwnikiem Hulka w The Incredible Hulk.

38 K. Phegley, Captain America: Civil War Writers Admit New Viewers May Be Lost... And
Thats OK, http://www.cbr.com/captain-america-civil-war-writers-admit-new-viewers-may-be-lost-
and-thats-ok, cyt. za: T. Zaglewski, op. cit., s. 254.
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produkcja bedzie planowany na maj 2018 roku film Avengers: Wojna bez granic (rez.
A. Russo, J. Russo); nie tylko bowiem zbiorg si¢ w nim postacie z wielu innych pro-
dukcji (na czele z obiema czesciami Straznikow Galaktyki>®), lecz takze bedzie to film
kumulujacy rozsiane dotad po uniwersum watki zwigzane z Kamieniami Nieskon-
czonosci. Zachodzi wige podejrzenie, ze do pelnego zrozumienia fabuly niezbed-
na bedzie znajomos¢ wiekszosci (o ile nie wszystkich) dotychczasowych produkcji
MCU. Ta spadajaca sitg rzeczy inkluzywnos$¢ rdzenia supersystemu rozrywkowego,
jaka jest filmowe uniwersum MCU, wydaje si¢ nieunikniong konsekwencjg rozwoju
synchronicznego i diachronicznego struktury fabularnej tej metanarracji. Zarazem
moze si¢ okazac, ze hierarchizacja poszczegolnych serii wewnatrz uniwersum straci
na znaczeniu; tak jak relatywnie niskobudzetowy Ant-Man okazat si¢ niezbgdny, aby
w petni zadowoli¢ si¢ fabulg trzeciego filmu o Kapitanie Ameryce.

Podsumowanie

Reasumujac, mozna przedstawi¢ strukturg supersystemu rozrywkowego MCU
W nastepujacy sposob:

— trzonem supersystemu jest uniwersum filmowe, u ktérego rdzenia w pierw-
szej 1 drugiej fazie znajdowaly si¢ filmy o Avengers; trzecia faza moze ten model
zmodyfikowac;

— inne wchodzace w sktad MCU teksty kultury — przede wszystkim se-
riale telewizyjne oraz komiksowe uzupetnienia — opierajg si¢ na rozwigzaniach
fabularnych uniwersum filmowego i czesto si¢ do nich odnosza, stanowia jednak
przede wszystkim wartos¢ dodang (ich znajomos¢ nie jest zatem niezbedna do
satysfakcjonujacego odbioru filmow);

— MCU funkcjonuje na zasadzie sprz¢zenia zwrotnego z komiksowym uni-
wersum Marvela — czerpie z niego postacie, wzorce fabularne i ikonograficzne,
samo za$ jest rowniez zrodtem (przede wszystkim graficznych) inspiracji dla ko-
miksowych artystow; dazy tym samym do ujednolicenia wizerunku komiksowych
bohateréw z ich filmowymi odpowiednikami, aby poprawi¢ koherencje i zreduko-
wac dysonans poznawczy u potencjalnych odbiorcow, a tym samym zwigkszy¢ zy-
ski ze sprzedazy;

— inne narracyjne teksty kultury, jak gry wideo i (zwlaszcza) seriale animo-
wane, czerpig zarowno z filmowych, jak i komiksowych wzorcow; stuzg jednak
przede wszystkim za narzedzie podsycajace zainteresowanie supersystemem;

— podobna funkcje maja materialy kolekcjonerskie, zabawki i gadzety,
a wigc wszystkie przedmioty, ktore fani — zwigzani emocjonalnie z ktoryms$
z bohateréw — pragng posiadac; rowniez ta cze$¢ supersystemu w znaczacy spo-
sob wptywa na jego wyniki finansowe;

39 Por. P. Sciretta, Which Characters Will (And Won't) Appear in Avengers: Infinity War, http://
www.slashfilm.com/avengers-infinity-war-cast (dostep: 6.08.2017).
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— supersystem rozrywkowy MCU koresponduje tez z wieloma tekstami
kultury spoza filmowo-komiksowego uniwersum, wpisujac si¢ niejako w swiado-
mos$¢ kulturowa fandow;

— w jego ramach mieszczg si¢ rowniez wszelkie przejawy oddolnej aktyw-
nosci fanowskiej, nie tylko wplywajac dodatnio na rozpoznawalnos$¢ supersyste-
mu, ale tez peligc funkcje socjalizacyjna;

— wreszcie niejako obok supersystemu rozrywkowego MCU znajduja si¢
inne produkcje filmowe stworzone na podstawie wtasno$ci intelektualnej Marve-
la, ktére rbwniez opierajg si¢ na materiale komiksowym i niejednokrotnie stuzg za
kontekst do obrazoéw Kinowego Uniwersum Marvela.

Jak wiec wida¢, supersystem rozrywkowy MCU jest strukturg niezwykle
skomplikowang, o wielowatkowej sieci wzajemnych relacji i powigzan, ktorej
ztozonos¢ jest dodatkowo funkcjg czasu, to znaczy, ze wraz z rozwojem komik-
sowo-filmowego uniwersum struktura ta bedzie dodatkowo si¢ nawarstwiaé.
Niewykluczone, Ze pojawig si¢ nowe poziomy, na przyktad gry wideo otrzymaja
nieco inny status niz seriale (jak dzieje si¢ w wypadku na przyktad supersystemu
opartego na marce Wiedzmin). Poniewaz MCU jest obecnie najbardziej dochodo-
wa marka w historii kina (warta 12 miliardow dolarow*?), jej dalszy rozwoj —
a wraz z nig calego tego supersystemu rozrywkowego — wydaje si¢ nieuchronny.

Bibliografia

Opracowania

Caldwell J.T., Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and Televi-
sion, Duke Iniversity Press, Durham 2008.

Flanagan M., McKenny M., Livingstone A., The Marvel Studios Phenomenon: Inside a Transmedia
Universe, Bloomsbury Publishing, London 2016.

Garneau E., Dare to be stupid: The fetishization of heavy metal and the new in Transformers: the
Movie, [W]: Marvel Comics into Film: Essays on Adaptations Since the 1940s, red. M.J. Mc-
Eniry, R.M. Peaslee, R.G. Weiner, McFarland & Company Inc., Jefferson 2016, s. 52-59.

Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przel. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

Johnson D., Cinematic destiny: Marvel Studios and the trade stories of industrial convergence,
,,Cinema Journal” 52, 2012, s. 1-24.

Kinder M., Playing with Power in Movies, Television, and Video Games: From Muppet Babies to
Teenage Mutant Ninja Turtles, University of California Press, Berkeley 1991.

Kluszezynski R., Interaktywnosc¢ — wiasciwosé odbioru czy nowa jakosé sztuki/kultury, [w:] Este-
tyczne przestrzenie wspolczesnosci, red. A. Zeidler-Janiszewska, Instytut Kultury, Warszawa
1996, s. 143-153.

40 Por. R. Cain, The Marvel Cinematic Universe Just Topped $12 Billion in Worldwide Box Office,
https://www.forbes.com/sites/robcain/2017/07/10/the-marvel-cinematic-universe-has-now-topped-12-
billion-in-total-worldwide-gross/#5¢333bd77775 (dostep: 6.08.2017).

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



188 Michal Wolski

Maffesoli M., Czas plemion. Schytek indywidualizmu w spoleczenstwach ponowoczesnych, red.
B. Fatyga, przet. M. Bucholc, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008.

Major M., Serialowy fan 2.0, ,,Ekrany” 2012, nr 10, s. 86-87.

Pellizzi V., Entertainment Marketing Strategy: Transmedia Storytelling, Marvel and the Reinvention
of the Entertainment Franchise, praca napisana pod kierunkiem B. Mierzejewskiej, Fordham
University, New York 2015.

Wataszewski Z., Wiedzmin: pierwszy polski supersystem rozrywkowy, [w:] Obraz literatury w ko-
munikacji spotecznej po roku ’89, red. A. Werner, T. Zukowski, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2013, s. 126—-154.

Wolski M., Kino przerysowane. Strategie przenoszenia komiksow na ekran na przyktadzie filmow
firmy Marvel Studios, [w:] Bekarty X muzy. Filmowe adaptacje materiatow nieliterackich,
red. P. Duzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej ,, Trickster”, Wroctaw 2015, s. 11-28.

Zaglewski T., Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspélczesnego filmu komiksowego, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017.

Filmografia

Agenci TA.R.C.Z.Y. (Agents of S H.I.E.L.D.), rez. J. Whedon et al., USA 2013.

Agentka Carter (Agent Carter), rez. J. Getzinger et al., USA 2015-2016.

Ant-Man, rez. P. Reed, USA 2015.

Avengers, rez. J. Whedon, USA 2012.

Avengers: Czas Ultrona (Avengers: Age of Ultron), rez. J. Whedon, USA 2015.

Avengers: Zjednoczeni (Avengers Assemble), USA 2013.

Captain America: Pierwsze starcie (Captain America: First Avenger), rez. J. Johnston, USA 2011.

Ciekawa rzecz spotkata nas przy miocie Thora (A Funny Thing Happened on the Way to Thor's
Hammer), rez. Leythum, USA 2011.

Doktor Strange (Doctor Strange), rez. S. Derrickson, USA 2016.

Imperium kontratakuje (The Empire Strikes Back), rez. 1. Kershner, USA 1980.

The Incredible Hulk, rez. L. Leterrier, USA 2008.

Iron Man, rez. J. Favreau, USA 2008.

Iron Man — obronca dobra (Iron Man: The Animated Series), rez. B. Arkwright et al., USA 1994—
1996.

Iron Man 2, rez. J. Favreau, USA 2010.

Iron Man 3, rez. S. Black, USA 2013.

Kapitan Ameryka: Wojna bohaterow (Captain America: Civil War), rez. A. Russo, J. Russo, USA
2016.

Kapitan Ameryka: Wojna bohaterow (Captain America: Civil War), rez. A. Russo, J. Russo, USA
2016.

Kapitan Ameryka: Zimowy Zolnierz (Captain America: Winter Soldier), rez. A. Russo, J. Russo,
USA 2014.

Konsultant (The Consultant), rez. Leythum, USA 2011.

Spider-Man: Homecoming, rez. J. Watts, USA 2017.

Straznicy Galaktyki (Guardians of the Galaxy), rez. J. Gunn, USA 2014.

Thor, rez. K. Branagh, USA 2011.

Thor: Mroczny swiat (Thor: The Dark World), rez. A. Taylor, USA 2013.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



Poziomy wzajemnych oddzialywan w Marvel Cinematic Universe 189

Zrodla internetowe

Cain R., The Marvel Cinematic Universe Just Topped $12 Billion In Worldwide Box Olffice, https://
www.forbes.com/sites/robcain/2017/07/10/the-marvel-cinematic-universe-has-now-topped-
12-billion-in-total-worldwide-gross/#5¢333bd77775 (dostep: 6.08.2017).

Cecchini M., Captain America: Civil War — Complete Marvel Universe Easter Eggs and References
Guide, http://www.denofgeek.com/us/books-comics/captain-america/255004/captain-america-
civil-war-complete-marvel-universe-easter-eggs-and-references-guide (dostep: 7.08.2017).

Iron Man in other Media, https://en.wikipedia.org/wiki/Iron Man_in_other media (dostgp: 2.08.2017).

June 2017 Comic Book Sales to Comics Shops, http://www.comichron.com/monthlycom-
icssales/2017/2017-06.html (dostep: 24.07.2017).

Ochnik M., #2351 — Marvel podzielony, http://kolorowezeszyty.blogspot.com/2017/07/2351-mar-
vel-podzielony.html (dostep: 24.07.2017).

Phegley K., Captain America: Civil War Writers Admit New Viewers May Be Lost... And That'’s OK,
http://www.cbr.com/captain-america-civil-war-writers-admit-new-viewers-may-be-lost-and-
thats-ok (dostep: 7.08.2017).

Richter A., The Marvel Cinematic Universe as a transmedia narrative, ,,Americana: E-Journal
of American Studies in Hungary” 12, 2016, http://americanaejournal.hu/voll2nol/richter
(dostep: 3.08.2017).

Ryan M.L., Transmedial Storytelling and Transfictionality, http://users.frii.com/mlryan/transmedia.
html (dostep: 8.06.2015).

The Salaries of Marvel’s The Avengers, http://www.therichest.com/expensive-lifestyle/entertain-
ment/marvels-the-avengers-salaries (dostegp: 5.08.2017).

Sciretta P., Which Characters Will (And Won t) Appear in Avengers: Infinity War, http://www.slash-
film.com/avengers-infinity-war-cast (dostegp: 6.08.2017).

Stelmach L., Dlaczego Fox powinien sprzedac¢ prawa Marvelowi?, http://ichabod.pl/dlaczego-fox-
powinien-sprzedac-prawa-marvelowi/ (dostep: 2.08.2017).

WHIH Newsfront, https://twitter.com/whihofficial (dostep: 2.08.2017).

Levels of mutual influences in the entertainment
supersystem of the Marvel Cinematic Universe

Summary

This paper focuses on mutual influences between respective elements of the MCU (Marvel
Cinematic Universe) entertainment supersystem and their crucial role in determining what a said
supersystem actually is and how it is constructed. Its inherent complexity — obvious even to an
inexperienced observer — develops both in space and time. It is because the MCU supersystem
exists as a web of mutual connections and relations, and every new addition to the system increases
its complexity. The paper also aims to determine, how non-textual factors (such as legal, marketing,
or commercial) interfere with development strategies of the Marvel Cinematic Universe.
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