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Rodzima powie$¢ milicyjna to zjawisko w literaturze kryminalnej tylez rzad-
kie, co $cisle zwigzane z systemem politycznym lat 1944-1989. Pozostajac na
ustugach ideologow, jej tworcy dazyli do ukazania rzeczywistosci zgodnie z ten-
dencjami wyznaczonymi przez aktualny kurs partii. Relacja ta byla tym istot-
niejsza, ze w propagandzie lat 1945-1989 funkcjonariusze Milicji Obywatelskiej
reprezentowali jedyne sily porzadkowe, podczas gdy de facto aparat bezpieczen-
stwa publicznego byt — co podkresla Daniel Piotrowski — organem bezpieczen-
stwa panstwa (formalnie byl to zakres dziatania Stuzby Bezpieczenstwa powstatej
w 1956 roku w wyniku reorganizacji Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicznego).
Z tego wzgledu na wizerunku MO (a zatem i jej pracownikow) negatywnie odcis-
neto si¢ pietno wspotpracy z ,bezpieka” postrzegang jako sity represyjne!. Tym

' Zob. D. Piotrowski, Struktura organizacyjna Policji po 1989 1., ,,Security, Economy & Law”
2015, nr 7, s. 49; P. Majer, Zaciesnianie wigzow. Milicja Obywatelska a aparat bezpieczenstwa w la-
tach 1944—1949, [w:] System represji stalinowskich w Polsce 1944—-1956. Represje w Marynarce
Wojennej, red. 1. Hatagida, Gdansk 2003, s. 31-44; idem, Milicija Obywatelska w systemie organow
wtadzy PRL, Torun 2003, s. 62—73 (tu rowniez: rozkaz nr 13 Stanistawa Radkiewicza z dnia 18 mar-
ca 1949 roku o zespoleniu dziatan Milicji Obywatelskiej z pracg aparatu bezpieczenstwa, s. 216—
219); idem, Milicja Obywatelska 1944—1957, Olsztyn 2004, s. 381-383; idem, Milicyjna agentura
1944-1957, ,,Dzieje Najnowsze” 2005, nr 1, s. 47-68. Takie utozsamienie sfer zainteresowan obu
stuzb wynikato z poczatkow ich dzialalnosci w powojennej Polsce; zob. L. Bojko, Geneza i dzialal-
nosc¢ Resortu Bezpieczenstwa i Urzedu Bezpieczenstwa Polski Ludowej w latach 1944—1945, [w:]

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



340 Adam Mazurkiewicz

zapewne nalezy tlumaczy¢ abominacje jednego z autorow zatrzymanego przez
cenzure listu, bedacego $wiadkiem wydarzen w Goledzinowie 5 pazdziernika
1957 roku, charakteryzujacego funkcjonariuszy sit porzadkowych w nastgpujacy
sposob: ,,zezwierzecone twarze, typowe zbiry”2.

Swiadomo$¢é negatywnego nastawienia spoleczenstwa wobec sit porzad-
kowych sprawita, ze decydenci starali si¢ ,,ocieplic” wizerunek MO, kreujac
jej funkcjonariuszy na ,,bohaterow zbiorowej wyobrazni”. Co wigcej, milicjant
w funkcji pozytywnego protagonisty miat by¢ kontrpropozycjg wobec pojawia-
jacych si¢ coraz czesciej po roku 1956 przektadéw zachodniej literatury maso-
wej, w tym powiesci z nurtu ,,czarnego kryminatu” reprezentowanych gtéwnie
przez utwory Raymonda Chandlera i Dashiella Hammetta®. Opowiesci te — po-
dobnie jak nieliczne przekrojowe szkice, po§wigecone zachodniemu kryminatowi
— odczytywane byly przez 6wczesna krytyke literacka jako §wiadectwo upadku
obyczajow w spoteczenstwie kapitalistycznym (przypomnijmy, iz — zwlaszcza
w tworczosci Chandlera — policja pozostawata na ustugach organizacji przestep-
czych, legitymizujac soba bezprawne dziatania)*. Tym samym implicite krymi-
nalna powies¢ socjalistyczna funkcjonowata nie tylko jako literatura rozrywkowa,
spetniata bowiem zarazem wymogi stawiane przez ideologdéw przed sztuka utoz-
samiang z przekazem propagandowym. Z tego wzgledu zabiegi propagandowe,
majace na celu ukazywanie funkcjonariuszy MO w jednoznacznie pozytywny
sposob, posrednio ,,wybielaly” tez inne stuzby resortowe; niekiedy zreszta, jak
w powiesci Tadeusza Kosteckiego Zautek mrokow (1956), pozytywnym zbioro-
wym bohaterem byt Urzad Bezpieczenstwa, pracownicy MO za$ odgrywali role
poslednia fabularnie. Wynikato to z prob rehabilitacji resortu w obliczu przemian
zwiazanych z odejsciem w zyciu spoteczno-politycznym i kulturalnym od dog-
matycznej wersji stalinizmu i obserwowanym od roku 1955 ,,pekaniem lodow”
(okreslenie Jozefa Kelery?), ktorego apogeum przypadto — w mysl historyczno-
literackiego stereotypu — na Pazdziernik ’56.

Skonwencjonalizowanie rozwigzan i postaci przyczynito si¢ do uksztattowa-
nia stereotypow w obrazowaniu zarbwno pozytywnych, jak i negatywnych boha-
terow. O ile jednak zbrodniarzy najczeSciej traktowano na kartach literatury jako

., Polska Ludowa” 1944—1989 — wybrane problemy historii politycznej i spotecznej, red. D. Litwin-
-Lewandowska, K. Batgkowski, Lublin 2016, s. 17-36.

2 Za: K. Rokicki, Chrzest bojowy ZOMO, ,Pamigé¢ i Sprawiedliwo$é” 2007, nr 6/1 (11),
s. 421. W innym cytowanym przez badacza liScie czytamy réwnie niepochlebng opini¢, podsumo-
wang stowami: ,,zaslinione mordy” (ibidem).

3 Na temat réznic miedzy zachodnig i socjalistyczng literaturg kryminalng zob. J. Siewierski,
Powies¢ kryminalna, Warszawa 1979, s. 132—136.

4 Zob. np. T. Bielicki, Kto zabil Rite Croy?, ,,Dzi$ i Jutro. Katolicki tygodnik spoteczny” 1954,
nr 37, s. 8; B. Surdwka, Maly przeglqd ,, kryminalistyczny”, ,,Panorama” 1956, nr 36, s. 12—13;
M. Zakrzewski, Trucizna, sztylet, kula, ,,Zycie Literackie” 1956, nr 9, s. 7; Ster, Powies¢ kryminalna
i matpie zwierciadlo, ,,Stowo Powszechne” 1957, nr 178, s. 4.

3> Zob. J. Kelera, Odwilz w dramacie 1954—1956, , Dialog” 1989, nr 6, s. 99.
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postacie bedace bardziej typami niz charakterami, o tyle w wypadku bohateréw
pozytywnych mozna zauwazy¢ tendencj¢ do niuansowania kreacji artystycznej.
Szczegblne miejsce posrod bohaterow zajmuje milicjant bedacy przedsta-
wicielem porzadku spotecznego. To on — wraz z instytucja, ktorg reprezentuje
— jest osig fabularng opowie$ci, nawet jesli nie jest bohaterem pierwszoplano-
wym. Dzieje si¢ tak, albowiem — zgodnie z quasi-genologicznym charakterem
okreslenia przynaleznosci gatunkowej — w utworach wspottworzacych nurt ,,po-
wiesci milicyjnej” istotna jest nie tyle zbrodnia (a nawet procedury prowadzace
do wykrycia jej sprawcy), ile obraz omnipotencji organow $cigania i kolektywny
charakter ich pracy. Zatem z perspektywy retorycznej mozna dostrzec w takim
utozsamieniu zabieg o charakterze pars pro toto: pojedynczy funkcjonariusz sta-
je sie reprezentantem resortu®. Tym samym — jak pisze Krzysztof Mudyn —
najbardziej rozpoznawalna czg$¢ $wiata przedstawionego, jakim (w rozumieniu
strukturalistycznym) pozostaje bohater protagonista, staje si¢ metaforg catosci, to
jest stuzb resortowych, pehiac zarazem funkcje modelu ich dziatania’. Zalezno$é
te oddaja stowa z jednej z powiesci Jerzego Egigeya (wlasc. Jerzego Koryckiego):
W walce pomigdzy pojedynczym przestepca lub nawet najlepiej zorganizowanym gan-
giem a aparatem sprawiedliwosci istnieje ogromna przewaga panstwa. Predzej czy pdzniej

sprawiedliwo$¢ zawsze dosiegnie zbrodniarza®.

Z tego wzgledu wyglad jednostki pozostaje sfunkcjonalizowany: milicjant
ma bowiem nie tylko reprezentowac wtadze, ale tez model urody, korespondujacy
z walorami moralnymi i etycznymi bohatera®. Z kolei akcentowana w utworach
literackich oglada towarzyska milicjantow zdaje si¢ korespondowaé z opracowa-
niem autorstwa Ireny Gumowskiej i Jana Kapicy Uprzejmy milicjant (1964), stwo-
rzonym we wspotpracy z Oddziatem Szkolenia Komendy Glownej MO, w kto-
rym podkreslano funkcjonowanie stuzb porzadkowych w obrebie spoteczenstwa:

6 Zob. J. Jastrzebski, ,, Ewa wzywa 07 — 07 nie odpowiada, [w:] idem, Czas relaksu. O lite-
raturze masowej i jej okolicach, Wroctaw 1982, s. 192.

7 Na temat mechanizmu metaforyzowania rzeczywistoéci w zasadzie pars pro toto zob. K. Mu-
dyn, O dwoch sposobach metaforyzacji swiata. Pars pro toto czy intra pro extra?, ,,Albo Albo” 2008,
nrl,s. 108.

8 J. Edigey, Testament samobdjcy, Warszawa 1972, s. 181. Deklaracja ta jest tym istotniejsza
dla odczytania przywolanego tu utworu, ze zarowno Edigey, jak i na przyktad Zygmunt Zeydler-
-Zborowski, odwotywali si¢ w utworach do raportow milicyjnych, dotyczacych autentycznych
zbrodni.

° Pewnym tropem interpretacyjnym umozliwiajacym konceptualizacje funkcji zabiegu pars
pro toto w perspektywie ideologicznej, charakteryzujacej powies¢ milicyjna, sa stowa Romana Ja-
cobsona intencjonalnie odnoszace si¢ do retoryki filmowej: ,,Pars pro toto jest podstawowa metoda
filmowej przemiany rzeczy w znaki” (idem, Upadek filmu?, przet. C. Dondzilto, [w:] Estetyka i film,
red. A. Helman, Warszawa 1972, s. 94). Per analogiam w ,,powieéci milicyjnej” obserwujemy prze-
miang jednostkowego bohatera (Jacobsonowskiej ,,rzeczy”) w ,,znak”, to jest reprezentacj¢ organow
$cigania.
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Milicja nie jest [...] i nie moze by¢ wyizolowana ze spoteczenstwa. Dlatego tez o kul-
turze milicjanta mozna mowi¢ tylko na tle kultury wszystkich obywateli. Upraszczajac to
zagadnienie, mozna powiedzie¢, ze kultura milicji nie jest inna niz ta, ktora cechuje 0got spo-
teczenstwa!®.

Funkcjonariusz MO pojawia si¢ zatem na kartach powiesci milicyjnej nie
jako literacki ,,charakter”, lecz raczej ,,typ normotworczy” — nosiciel pozada-
nych spotecznie cech, wspotbrzmigcych zarazem z propagandowym obrazem for-
macji panstwowej, w ktorej pracowat!!.

Mozna przy tym dostrzec w powiesci milicyjnej dwie strategie realizacji na-
szkicowanych tu zalozen:

— taka kreacj¢ protagonisty, w ktorej podkreslony bytby wzorcotworczy
charakter wygladu zewnetrznego i dbatos¢ o jego reprezentacyjnosc;

— stworzenie image’u ,,réwniachy’/,,swojaka”, z ktorym mogliby identyfiko-
wac si¢ modelowy czytelnik.

Zarysowana typologia odwotuje si¢ do rozréznienia dokonanego przez Sta-
nistawa Baranczaka, wedtug ktorego w rodzimej powiesci kryminalnej (nie tylko
nurcie milicyjnym, jakkolwiek intencjonalnie o nim Baranczak pisze) mozna roz-
r6zni¢ dwa opozycyjne warianty pozytywnego bohatera: $wiatowca erudyty oraz
przecigtnego cztowieka, ktory pozornie nie wyrdznia si¢ niczym szczegdlnym.
Tym samym — konstatuje Baranczak — kreacja polskiego detektywa funkcjonuje
pomiedzy modelem stworzonym przez lana Fleminga na potrzeby cyklu powiesci
o superagencie Jamesie Bondzie i inspektorem Jules’em Maigretem — protagoni-
stg utworéw George’a Simenona!?. Niewatpliwie tez Baranczak ma racje, piszac
o inspirowanych mys$la Edgara Morina mechanizmach projekcji i identyfikacji
jako zasadach kreacji bohatera powiesci kryminalnej'>: ten pierwszy wykorzysty-
wany jest w kreacji wzorcotworczej jako punkt odniesienia aspiracji czytelnika,
pragnacego nasladowac zaproponowany mu wzorzec; drugi umozliwia odbiorcy
mentalne odnalezienie siebie w kreacji artystyczne;.

Dalej zaprezentujemy oba rozwigzania. Juz teraz zaznaczmy jednak, ze moga
pojawia¢ si¢ one jako komplementarne w jednym utworze; mamy woéwczas do czy-
nienia z sytuacja, gdy — niczym w powiesciach Akcja ,, Chirurg” (1968) Barbary
Nawrockiej-Donskiej i Ryszarda Donskiego oraz Artura Moreny (wlasc. Andrzeja
Wydrzynskiego) Czas zatrzymuje sie dla umartych (1969), powiesciach roznych

10 1. Gumowska, J. Kapica, Uprzejmy milicjant, Warszawa 1964, s. 3. Byt to numerowany
druk tajny o charakterze instrukcji, funkcjonujacy w obiegu wewnetrznym. Dostep do niego mogli
mie¢ jedynie ci tworcy powiesci milicyjnej, ktorzy — niczym Helena Sekuta — byli pracownikami
resortowymi.

11" Osobng kwestig pozostaje moda w nurcie literatury kryminalnej komplementarnym wobec
powiesci milicyjnej, jakim w latach 1956—1989 byt kryminat pseudozachodni (jest on charaktery-
styczny dla prozy Joe Alexa (whasc. Macieja Stomczynskiego). W tym wypadku moda wzorowana
byta na uogodlnionych wyobrazeniach stroju angielskiego dzentelmena.

12 7ob. S. Baranczak, Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, ,,Teksty” 1973, nr 6, s. 70.

13 70b. ibidem, s. 69.
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autorow tworzacych cykl utworow o przygodach Borewicza — pojawia si¢ inspi-
rowany klasyczng literaturg kryminalng zesp6t ztozony z przenikliwego, modnie
ubranego $ledczego (jego kreacja wzorowana jest na Sherlocku Holmesie) oraz
funkcjonariusza odgrywajacego na planie fabularnym role pomocnika (analogiczng
do funkcji Watsona), ktdry nie wyrdznia si¢ powierzchownoscig i pozostaje ttem
dzialan protagonisty (taka role odgrywa poczatkowo Zubek, pozniej Jaszczuk)!4.
Inng cecha stroju bohateréw powiesci milicyjnej — niezaleznie od obranej
strategii artystycznej — jest traktowanie garnituru jako substytutu ubrania co-
dziennego; w ten sposob stroj ten staje si¢ w godzinach pracy bohaterow reprezen-
tacja munduru'®. Takg zamiane mozna thimaczy¢ charakterem ich pracy w pionie
dochodzeniowo-$§ledczym!6. Mimo to interesujace wydaje sie, ze sam mundur nie
pojawia si¢ nazbyt czesto na kartach powiesci milicyjnych jako stroj stuzbowy.
Dzieje si¢ tak mimo istnienia stosownych, dotyczacych go regulacji prawnych,
dookreslajacych nie tylko kroj ubrania stuzbowego, ale i takiego, ktore milicjant

140 innych funkcjach zestawienia protagonisty i jego pomocnika zob. R. Dudzinski, Miedzy
literaturq a filmem, miedzy witadzq a widzem. Miejsce ideologii w serialu ,,07 zglos si¢” i jego lite-
rackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykg, ideologiq
i spoteczenstwem, red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2014, s. 91.

15 Sam wybor garnituru nacechowany jest rowniez wartoéciujaco. To — w mysl uwagi Cally
Blackmana — ,,podstawowa pozycja w garderobie kazdego modnego me¢zczyzny” (idem, 100 lat
mody meskiej, przel. Ewa Romkowska, Warszawa 2015, s. 5).

16 Co wiecej, niekiedy pojawia sie sugestia specjalnego doboru stroju w trakcie wykonywa-
nia czynnosci stuzbowych, tak aby mogt by¢ wykorzystywany jako kamuflaz; w Zautku mrokow
(Warszawa 1956) Tadeusza Kosteckiego czytamy: ,,Ulice stawaty si¢ coraz bardziej bezludne. To
komplikowato zadanie. Na szczg$cie latarnie byly znacznie rzadsze, za$ niemal czarny plaszcz uta-
twial krycie si¢ w mroku. Gumowe podeszwy zapobiegaly powstawaniu jakichkolwiek odglosow.
Sierakowski od dawna przestat by¢ nowicjuszem w shuzbie” (s. 28-29). Po czgsci funkceje t¢ peini
rowniez garnitur w Barwach strachu Krystyna Ziemskiego: tlumaczacy si¢ z zalozenia go prota-
gonista tej powiesci deklaruje: ,,To [...] stuzbowe spotkanie. [...] Tyle ze w knajpie. Umowitem
si¢ z dziewczyng, ktéra moze mi dostarczy¢ interesujacych informacji w sprawie, ktorag przejatem”
(idem, Barwy strachu, Warszawa 1981, s. 37). Szerzej watek ubrania kamuflazu rozwija w powiesci
,neomilicyjnej” Ryszard Cwirlej, expressis verbis wskazujac na taka role stroju funkcjonariuszy:
,,Brodziak wziat go na bok i wytlumaczyl, ze w ich wydziale chodzi si¢ do roboty w cywilnych
ciuchach, dzigki ktorym milicjanci upodabniaja si¢ do zwyktych obywateli. On na przyktad ubiera
si¢ jak cinkciarz, Marcinkowski jak nauczyciel matematyki, Olkiewicz jak szuszwol [reg.: obdartus
— A.M.] w niedziele, wigc teraz Mariusz powinien sam sobie wybra¢ swoj image” (idem, Masz to
jak w banku, Warszawa 2018, s. 136). Osobng kwestig pozostaje reprezentowana przez bohaterow
Swiadomos$¢ przemian obyczajowych, wyrazajaca si¢ rowniez w doborze strojow. Jest to kwestia
rzadko pojawiajaca si¢ w powiesci milicyjnej, zatem na tym wigksza uwage zastuguje ten watek
w powiesci Gertrudy R. Stawek, W matni, Warszawa 1986, s. 113; czytamy: ,,Bedac dtugoletnim
funkcjonariuszem Stuzby Bezpieczenstwa pamigtal czasy, kiedy jedynym dopuszczalnym w tym
zawodzie ubiorem byt ciemny garnitur albo, w najgorszym przypadku, marynarka z nieodlacznym
krawatem. Zdawat sobie jednak sprawe, ze upieranie si¢ przy dotychczasowych kanonach pachnie
anachronizmem i dlatego tez pozwalat swoim podwtadnym na pewna swobode w ubiorze, wylacza-
jac oczywiscie wszelkie oficjalne imprezy”.
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moze nosié¢ poza godzinami pracy!’. Zostaje przywolany zazwyczaj jako stroj
funkcjonujacy w roli punktu odniesienia dla ubrania bohatera; jedynie niekiedy
— jak we Wiamywaczach (1971) Zbigniewa Safjana — pojawia si¢ sygnat ,,tesk-
noty za mundurem”, sprawiajacym, ze bohater czuje si¢ traktowany przez innych
W sposob powazny: ,,I tak jestem dostatecznie $mieszny, myslat, w tym cywilnym
ubraniu, nie zdazyt bowiem przebra¢ si¢ w mundur”!8. Zazwyczaj jednak to whas-
nie ,,strdj cywilny” (resp. garnitur) dominuje, poniewaz jest bardziej uniwersalny
(a w domysle — rowniez wygodny). Reprezentatywng dla takiego obrazowania
zdaje si¢ uwaga narratora jednej z powiesci Kazimierza Korkozowicza — Biafym
plaszczu w brgzowq krate (1975); w utworze protagonista ,,uzywat munduru tylko
w koniecznych przypadkach. Wolat ubrania cywilne”!°.

Owszem, garnitur moze by¢ zgodny z najnowszymi trendami (to domena kre-
acji milicjanta §wiatowca) badz ukazany jako niezbyt dopasowany (casus postaci,
z ktorg moglby identyfikowac sie czytelnik), lecz musi by¢ schludny; znaczaca pod
tym wzgledem pozostaje uwaga w powiesci Anny Ktodzinskiej Grzezawisko na
temat powodow, dla ktorych jeden ze sledczych woli dziata¢ w ukryciu: ,,Sierzant
nie chcial mowic¢ wprost, ale Kulczyc zrozumiatl. Kiedy pracuje si¢ w taki sposob,
niewygodnie jest na przyktad pokazywac si¢ szefom w stanie lekkiej niewazkosci
ipomietym garniturze [wyr.— A.M.]"?°. Niemniej jest on w $wiecie przedsta-
wionym ubiorem obowigzkowym. Totez wszelkie odstgpstwa od dress code byty
traktowane przez innych bohateréw jako znamiona nieprofesjonalizmu (niekiedy
mylne); przyktadem stuzy reakcja Szczesnego — protagonisty powiesci Grzezawi-
sko (1981) Anny Ktodzinskiej na widok ubranego po cywilnemu funkcjonariusza:

Kapitan Tomasz Kulczyc [...] byl w sportowej bluzie i jasnych spodniach, przypominat

ktorego$ z aktorow czy piosenkarzy, zwlaszcza ze glos miat melodyjny i wyraznie wymawiat

stowa. To wszystko usposobilo majora Szczesnego [do rozméwey — A. M.] mato zyczliwie?!.

17" Zob. rozporzadzenie Ministra Bezpieczefistwa Publicznego z dnia 29 wrzesnia 1948 roku
o umundurowaniu i oznakach stuzbowych funkcjonariuszow Milicji Obywatelskiej, Dz.U. z 1948 1.
Nr47, poz. 357, z pézn. zm., s. 963-965; zarzadzenie nr 42/55 MSW w sprawie wprowadzenia prze-
piséw ubiorczych dla funkcjonariuszy MO i kursantow szkot MO oraz w sprawie okre$lenia terminu
i kolejnosci wprowadzania nowego koloru umundurowania MO obowigzujace od 1 maja 1955 roku
do 29 pazdziernika 1969 roku [L.dz. AB-741/55]; zarzadzenie nr 55/74 MSW w sprawie przepisow
ubiorczych funkcjonariuszy Milicji Obywatelskiej obowigzujace od dnia podpisania, to jest 30 lipca
1974 roku do dnia 9 sierpnia 1990 roku [L.dz. PMZ-453/74]. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze w usta-
wie z dnia 31 lipca 1985 roku istnieje przepis o mozliwosci wykonywania obowigzkow stuzbowych
bez obowigzku noszenia umundurowania (zob. ustawa z dnia 31 lipca 1985 roku o stuzbie funkcjo-
nariuszy Stuzby Bezpieczenstwa i Milicji Obywatelskiej Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, Dz.U.
z 1985 r. Nr 38, poz. 181, art. 37, § 2.

18 7. Safjan, Wiamywacze, Warszawa 1971.

19 K. Korkozowicz, Bialy plaszcz w brgzowq krate, Warszawa 1975, s. 5.

20 A. Ktodzinska, Grzezawisko, Warszawa 1981, s. 238.

2L Ibidem, s. 96.
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Do pewnego stopnia mozna owo zauroczenie garniturem wyjasni¢ faktem,
iz — zwlaszcza w latach siedemdziesiatych XX wieku — kreatorem masowego
gustu byla telewizja. Wowczas to pojawity si¢ w niej pierwsze produkcje zachod-
nie o charakterze obyczajowo-sensacyjnym, mi¢dzy innymi seriale: Pogoda dla
bogaczy (Rich Man, Poor Man, rez. David Greene i in., USA 1976), Kojak (Kojak,
rez. Charles S. Dubin i in., USA 1973-1976) i Columbo (Columbo, rez. Richard
Irving i in., USA 1968-1978), stanowigce dla Polakow punkty odniesien do wias-
nych wyboréw w zakresie mody i namiastki stylu zycia®2.

Nieco inny wymiar ma natomiast fakt noszenia garnituru oraz umundurowa-
nia przez milicjantow w utworach powstatych w latach osiemdziesigtych. Wow-
czas to decyzja o doborze ubrania stala si¢ gestem nacechowanym politycznie,
poniewaz — co podkresla Marta Kargdl — elegancki strdj pozostawat wyrazem
opowiedzenia si¢ noszacego go za politycznym status quo:

W realiach polskiego komunizmu wyksztatcit si¢ swoisty styl opozycji. Jego cecha byta
rezygnacja z krawatu, a czasem nawet z marynarki. Garnitur byt postrzegany jako strdj przed-

stawicieli wtadzy. Flanelowa koszula w krate, sweter i chlebak byly codziennym ubiorem
robotnikdw, [...] ale staly si¢ takze znakiem walczacych z systemem komunistycznym?3.

Odczytywany w zaproponowanej tu przez badaczke perspektywie antropo-
logicznej garnitur (a tym bardziej mundur stuzbowy) staje si¢ — przywolajmy
sformutowanie Jozefa Szymanskiego — strojem bedacym forma rytuatu prawne-
2024, Wyboér stroju kojarzonego z klasyczng elegancja — a tak wlasnie ubierali
si¢ protagonisci powiesci milicyjnej — staje si¢ zatem wyborem ideologicznym,
wzmocnionym (zwlaszcza w okresie stanu wojennego, ale i pdzniej) wypowie-
dziami prasowymi, w ktorych eksponowana zostaje rola organow porzadkowych
w utrzymaniu tadu, zgodnie z oczekiwaniem spoteczenstwa.

Co ciekawe, zanikaja wowczas opisy szczegodtowe ubrania (przytoczony opis
stroju Kulczyca pozostaje wyjatkiem)?. W ich miejsce pojawiaja sie ,,mikrosu-
gestie”: krawat (W pogardzie prawa, 1983, Klodzinskiej), pasek milicyjnej czap-
ki (Grzezawisko, 1981, Klodzinskiej), garnitur (Barwy strachu, 1981, Krystyna
Ziemskiego; W matni, 1986 Gertrudy R. Stawek) lub — ogdlnikowo — mundur
(U progu nicosci, 1983, Jerzego Parfiniewicza). Mozna traktowac je jako zabiegi

22 7ob. D. Wiliams, G. Soltysiak, Modny PRL, Warszawa 2016, s. 212-213.

23 M. Kargol, Szarosé, brud, brzydota. Niedbalstwo jako (nie)zamierzona forma komunikacji,
»Fragile” 2014, nr 1, s. 96.

24 Zob. J. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, Warszawa 1983, s. 564—565.

25 Przyktadowo: ,Kto, jak nie otoczone zaufaniem i szacunkiem spoteczefistwa organa
porzadku publicznego, Milicji Obywatelskiej czy Stuzby Bezpieczenstwa, sta¢ powinny na strazy
tego tadu, ktory jest najwyzszym i nadrzednym dobrem Polakow?” ([?], Strzaly na Placu sw. Piotra,
»Rzeczywistos¢” 1981, nr 1, s. 1).

26 Oczywiscie rowniez w chronologicznie wezesniejszych powiesciach mozna spotkaé uogdl-
nione opisy stroju funkcjonariuszy; przyktadem shuzy utwor Jerzego Edigeya Najgorszy jest po-
niedzialek, Warszawa 1975, s. 195: ,Na widok dwoch m¢zczyzn ubranych po cywilnemu
i milicjantéw w mundurach odruchowo si¢ cofnal [wyr. —A.M.]".
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o charakterze metonimii, waloryzujace bohateréw utworu; w tej samej roli poja-

wia si¢ kraciasta koszula noszona przez zwolennika spotecznej anarchii, wywodza-

cego sie z przestepczego potéwiatka w utworze Ktodzinskiej W pogardzie prawa®’.

Kreacja protagonisty, w ktorej podkreslony bylby
wzorcotworczy charakter wygladu zewnetrznego
i dbalos¢ o jego reprezentacyjnosé¢

Bohaterowie powiesci milicyjnej, w ktorych kreacji podkreslony zostaje styl
i elegancja wygladu, ubieraja si¢ zgodnie z moda stworzong na potrzeby kla-
sycznego gustu, identyfikowanego z ,,byciem dzentelmenem”, taczacego ,,dobry
wyglad” z erudycja®®. Wyglad zewnetrzny staje sie wowczas reprezentacja cech
osobowosci pozadanych u funkcjonariusza MO: powsciggliwo$ci, opanowania,
kultury osobistej?’. Pozwala tez na aspirowanie bohatera do elity spotecznej, de-
finiowanej w sposob zgodny z zasadami merytokracji, czyli (w mysl koncepcji
Michaela Younga) opierajac si¢ na wyksztatceniu na podstawie zasady kompe-

27" Mezczyzna w kraciastej koszuli wdart si¢ do wozu, chwycit kaprala za krawat i poczat za-
ciska¢” (A. Klodzinska, W pogardzie prawa, Warszawa 1983, s. 76). W kontekscie wczesniejszych
uwag Kargdl na temat mody stanu wojennego jest to scena jednoznacznie ukazujaca starcie dwoch
sil: porzadku, reprezentowanego przez milicjanta i anarchii, reprezentowanej przez napastnika, nie-
przypadkowo noszacego strdj odpowiadajacy dress code’owi zwolennikow NSZZ ,,Solidarnos¢”.

28 7ob. B. Roetzel, Gentleman: moda ponadczasowa, przet. J. Pokora, M. Rulski-Bozek,
S. Ratajczyk, Ozarow Mazowiecki 2009. Co ciekawe, ten sposob kreowania milicjanta na czlowie-
ka obytego w $wiecie wykroczyl poza nurt powiesci milicyjnej. Jego poglos mozna odnalez¢ w —
reprezentujagcym ,realizm satyryczny” — utworze Jozefa Lozinskiego, Sceny mysliwskie z Dolnego
Slgska, Warszawa 1985, s. 79; czytamy: ,,Byt to mezczyzna bardzo przystojny, trzydziestopieciolet-
ni, z draznigcym tikiem lewego oka [...]. Nienaganna kultura osobista czynila z niego milicjanta-
-humaniste i putkownik [...] z zatroskaniem obserwowat naukowe metody pracy z politycznymi
przestepcami z odraza odrzucajace bicie i wyszukane tortury. Putkownik [...] miat do swego uro-
czego podwladnego zdumiewajaca stabos¢, a polegata ona na tym, ze podziwiat jego biegla angiel-
szczyzng 1 szeroka znajomos¢ probleméw swiata kapitalistycznego”.

29 Nieprzypadkowo tworcy podrecznika savoir-vivre’u dla milicji podkreslali: ,,Od milicjanta
spoteczenstwo wymaga i spodziewa si¢ wigcej taktu, kultury, poprawnosci w zachowaniu si¢ niz
od kazdego przecietnego obywatela (I. Gumowska, J. Kapica, op. cit., s. 3). Oczywiscie cechy te
miaty charakter sekundarny wobec innych przymiotow funkcjonariusza MO, definiowanych juz
na wezesnym etapie tworzenia aparatu milicyjnego. Stanistaw Radkiewicz deklarowat wowczas:
,,Nam potrzebny jest nowy typ milicjanta, typ Swiadomego obywatela, shugi panstwa demokratycz-
nego. Wysoka duchowa, etyczna i moralna postawa, bezgraniczne oddanie sprawie Polski, ideowy
patriotyzm — to powinno cechowa¢ nowego milicjanta. W tym duchu musimy wychowywacé nasza
milicje. Droga systematycznej pracy polityczno-wychowawczej, rozbudowa calego systemu do-
ksztalcania i nauki, bezlitosnym trzebieniem wszelkich naleciato$ci i wypaczen” (idem, Milicjant
szermierzem demokracji, ,Na Strazy Demokracji” 1945, nr 1, cyt. za: P. Majer, Milicja Obywatelska
1944-1957,s. 142).
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tencji’*. Hierarchia ,,dobrego urodzenia” (w rozumieniu ideologicznym jako po-
chodzenia robotniczo-chlopskiego) oczywiscie nadal odgrywa dos¢ istotna rolg3!.
Jednakze przynaleznos$¢ do sfery inteligencji nie jest w powieSci milicyjnej nace-
chowana w sposob jednoznacznie negatywny>2.

Wzorowany na klasycznej modzie meskiej wyglad stuzy jednakze nie tylko
promowaniu okre$lonego sposobu ubierania si¢; to rowniez — w mys$l rozpoznania
Efrat Tse€lon — sygnat potwierdzenia wlasnych kompetencji bohatera; czytamy:

Bycie niestylowym z cala pewno$cia moze powodowaé straty wizerunkowe. Ukryty
przekaz kulturowy takiego normatywnego klimatu mowi, ze ,,nieumiejetnos¢ bycia ikona

mody” postrzegana jest jako oznaka innych niedobordéw?33.

30 Zob. M. Young, Introduction to the Transaction Edition, [w:] idem, The Rise of the Me-
ritocracy [prwdr. 1958], New Brunswick-London 2008, s. XIV. O rodzimych zideologizowanych
odczytaniach obserwowanych przez Younga zmian zob. M. Brzostowicz-Klajn, Od inteligenta do
fachowca. O projektowanej przemianie inteligencji w Swiecie wykreowanym w socrealistycznej lite-
raturze, [w:] Presja i ekspresja. Zjazd szczecinski i socrealizm, red. D. Dabrowska, P. Michatowski,
Szczecin 2002, s. 167-179. Co istotne, takie ahistoryczne spojrzenie pozostaje w petni usprawied-
liwione, Brzostowicz-Klajn ukazuje bowiem uniwersalny w obrebie kultury socjalistycznej mecha-
nizm zmian spotecznych; jego oddzwigki mozna zreszta dostrzec rowniez w ,,powiesci neoproduk-
cyjnej” (,,dyrektorskiej”) powstatej w latach siedemdziesiatych XX wieku.

31 Jest to widoczne zwlaszeza w prozie autoréw zblizonych ideowo do koncepcji elitaryzmu
politycznego $rodowiska ,,Rzeczywistosci”, zrzeszajacego zwolennikow dogmatycznego socjalizmu
(na temat zatozen ideowych i wizji tadu spotecznego tego odtamu PZPR zob. K. Podemski, Obrazy
i wizje spoteczenstwa polskiego w prasie krajowej w 1981 roku, Poznan 2008, s. 111-116). Jako przy-
ktad moga stuzy¢ opublikowane we wczesnych latach osiemdziesiatych XX wieku powiesci Anny
Ktodzinskiej: Grzezawisko (1981), W pogardzie prawa (1983), Zdrajca (1984), Malwina przegrala
milion (1984). Nieprzypadkowo przeciez w recenzji jednej z powiesci tej pisarki czytamy: ,,Anna byta
kobieta wierzaca, wierzyla w socjalizm, potem wierzyta w Moczara, i w Jaruzelskiego, wierzyla ze
Stan Wojenny jest potrzebny i pomocny” (J. Kierenski, Grzezawisko — Czyli Dyrektory to Potwory...,
[rec. A. Ktodzinska, Grzezawisko], ,,Klub Mord”, http://www.archiwum.klubmord.com/Recenzje/klo-
dzinska-anna-grzezawisko-jk.html (dostep: 30.01.2018). Z kolei w powiesci Barbary Gordon (wlasc.
Larysy Mitzner) Dolina nocy (1980) protagonista stuzyt w MO od poczatku jej istnienia.

32 Znaczacy pod tym wzgledem pozostaje casus Jerzego Moczarskiego — bohatera powiesci
Ryszarda Szczerby, Szakale, Warszawa, 1959, s. 7, ktéry otrzymawszy formacj¢ charakterystyczna
dla inteligencji przedwojennej, wykorzystuje ja w codziennej pracy: ,,Wychowany w rodzinie inte-
ligenckiej, otrzymat to, co Niemcy nazywaja »Kinderstube«. Wyksztatcony i oczytany nalezal do
czotowki pracownikow stuzby kryminalno-$ledczej”. Taka zarysowana na kartach powiesci reorien-
tacja polityki kadrowej pozostawata w jawnej sprzecznosci z praktyka zwlaszcza poczatkowego
okresu istnienia MO (lata 1945—-1949), kiedy to o naborze w szeregi MO decydowato pochodzenie
spoteczne (zob. P. Majer, Milicia Obywatelska 1945-1957, s. 142—157). W latach p6zniejszych
wprawdzie ztagodzono restrykcyjne wymagania, jednak z nich nie zrezygnowano.

33 E. Tseélon, Modele przejscia: o przeobrazeniach kulturowej roli modelki, [w:] Moda:
model(ka) i czytelnicy. O ikonicznych reprezentacjach w kulturze, red. M. Gotab, N. Schiller, £.6dZ
2015, s. 24. Nie inaczej ukazuje relacje miedzy strojem a stereotypowym postrzeganiem jednostki
Barbara Sobczak wskazujaca na rolg ubioru w pozawerbalnym konstruowaniu wiarygodnosci przez
jednostke, ktora za jego pomoca moze wptywac na stosunek do siebie innych ludzi (zob. eadem, Re-
toryka a niejezykowe srodki komunikacji, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jgzykoznawcza”
15,2009, s. 74). O tym, do jakiego stopnia naszkicowane tu traktowanie garnituru pozostaje zakorze-
nione w wyobrazni spotecznej, $wiadczg uwagi na jego temat w podreczniku akademickim z zakresu
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Uwaga interpretacyjna Tse€lon pozostaje istotna zwtaszcza w kontekscie syg-
nalizowanej uprzednio przez Younga tendencji do profesjonalizacji, utozsamianej
z merytokracjg jako nowym kryterium przynaleznosci do elity spotecznej*.

Przyktadem utworu, w ktérym obserwujemy naszkicowany tu model wzor-
cotworczej kreacji protagonisty, jest powies¢ Piotra Guzy Wenus z brgzu (1956):

Kapitan Szymon Cypryn z wydziatu §ledczego Wojewodzkiej Komendy Milicji w Po-
znaniu [...] ubierat si¢ zwykle bardzo starannie, wigcej nawet — zgodnie z biezaca moda,
aczkolwiek robit to z dyskrecja i umiarem. Nie nosit nigdy innych koszul jak biate z potsztyw-
nym kotnierzykiem; jego krawaty, wigzane w zreczny wezel, byty gladkie, jednego, zdecydo-
wanego koloru, [...] spodnie byly zawsze nienagannie wyprasowane, mankiety czyste, buty
wyczyszczone>,

Zrbdznicowanie jakosciowe informacji w cytowanym tu passusie jest nieprzy-
padkowe: czytelnik najpierw otrzymuje dane na temat stanowiska i miejsca pracy
protagonisty, dopiero za§ w dalszej kolejnosci na temat jego wygladu i sposobu ubie-
rania si¢. Kolejno$¢ taka nie jest przypadkowa: nalezy pamigta¢, ze — z perspek-
tywy perswazji literackiej — znaczace staje si¢ miejsce pracy bohatera: w drabinie
zaleznosci shuzbowych komenda wojewddzka to szczebel dosé wysoki®. Tym sa-
mym praca w niej oraz korespondujacy ze statusem stuzbowym wyglad dodatkowo
podkreslajg zalezno$¢ miedzy wiasnymi uzdolnieniami i kompetencjami protago-
nisty a zajmowanym przezen stanowiskiem?’. Jednakze nie tylko oficerowie wyzsi
stopniem potrafig dobra¢ odpowiedni strdj; w Maskotce (1978) Jana Koprowskiego
elegantem jest sierzant: ,,Stwierdzil, ze w nowo nabytym ostatnio letnim garniturze,
eleganckiej koszuli oraz modnym, szerokim krawacie, zawigzanym w gruby wezelt,
prezentowal si¢ rzeczywiscie jak obywatel zasobny w gotowke38.

wizerunku biznesowego: ,,Garnitur to najbardziej standardowy i powszechnie obowiazujacy strdj
biznesowy dla panéw. Dobry jakosciowo, odpowiednio dobrany do sylwetki garnitur zapewnia pro-
fesjonalny wyglad” (K. Kowalska, A. Lakoma, B. Szymoniuk, Wizerunek biznesowy, Lublin 2011,
s. 58).

34 Sygnatem wzmiankowanej tu zaleznoéci pozostaje zapis na temat warunkéw koniecznych
do awansu stuzbowego w ramach struktur organizacyjnych MO: ,Na wyzsze stanowisko stuzbowe
mianuje si¢ funkcjonariusza w ramach wolnych stanowisk w zaleznosci od opinii shuzbowej i po-
siadanych kwalifikacji” (dekret z dnia 20 lipca 1954 roku o Milicji Obywatelskiej, Dz.U. z 1954 r.
Nr 34, poz. 143, art. 12).

35 p Guzy, Wenus z brgzu, Warszawa 1956, s. 50-51.

36 Zob. P. Majer, Model Milicji Obywatelskiej realizowany w latach 1944—1990, [w:] Policja
w Polsce. Stan obecny i perspektywy, t. 1, red. A. Szymaniak, W. Ciepiela, Poznan 2007, s. 27-50.

37 Jedynie niekiedy, jak w Rendez-vous w hotelu ,, Royal” Andrzeja Barcza, garnitur staje sig
metonimia munduru, pozwalajac rozpozna¢ milicjanta pelniacego stuzbe: ,,Wstat juz z lezaka, gdy
katem oka dostrzegl dwoch mezczyzn w garniturach, z trudem przeciskajacych si¢ wsréd roztozo-
nych ciasno obok siebie nagich ciat. Na ich widok usiadl z powrotem, rozgladajac si¢ za skarpetkami.
[...] Pawel wiedzial juz, co sig¢ za chwilg stanie. Dostrzegli go i szli w jego strong. Wlozyt koszulg.

— Panie poruczniku — zaszeptat mu do ucha jeden z nich, nachylajac si¢ nad lezakiem — Sta-
ry kazat was znalez¢ i jak najpredzej przywiez¢ do komendy” (idem, Rendez-vous w hotelu ,, Royal ”,
Warszawa 1978, s. 8).

38 ). Koprowski, Maskotka, Warszawa 1978, s. 38.
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Jesli za$ nie jest opisany szczegdétowo wyglad zewnetrzny milicjanta, ana-
logiczng funkcje¢ petni charakterystyka osobowos$ci protagonisty, w ktorej pod-
kreslone zostaja dobre maniery i opanowanie, wlasciwe wzorcowemu funkcjo-
nariuszowi:

[Jan Smolak] Spokojny i flegmatyczny, niezwykle skrupulatny, o charakterystycznej,
nieco przedwczesnie pokrytej zmarszczkami twarzy i lekko juz siwiejacych wlosach, w sto-
sunku do podejrzanych zachowywat si¢ niemal kurtuazyjnie, wielu wyraznie wspotczujac®.

Stylistyczng wariacja w realizacji naszkicowanej tu strategii jest zasta-
pienie szczegdtowego opisu wygladu bohatera lapidarnym sformutowaniem,
ktore pozostaje jasne jedynie dla czytelnika znawcy; oto w utworze Andrzeja
Barcza Rendez-vous w hotelu ,,Royal” czytamy: ,,Oprocz majora Biesagi w ga-
binecie siedziat nie znany mu mezczyzna w jasnym tropikowym garniturze”?,
Dookreslenie rodzaju materiatu, z ktérego uszyto odzienie bohatera, pozwala
rozpozna¢ kod mody, ktérym mezczyzna kierowat si¢ w wyborze elanowekny
(czyli owego tropiku); byta to przeciez jedna z najmodniejszych tkanin w PRL,
stosowana w latach siedemdziesigtych (to jest w czasie stanowionym, a zara-
zem publikacji utworu Barcza) do produkcji koszul non-iron, traktowanych
jako ikona owczesnego stylu, obecnag w modzie polskiej od lat szes¢dziesia-
tych XX wieku (alternatywa byta kremplina, zwana bistorem, o podobnych
wiasciwosciach)*!.

Tym samym, zgodnie z sugestiag Rolanda Barthes’a, ubidr staje si¢ symbo-
lem dostepnym jedynie dla wybranych, potrafigcych odczyta¢ jego przestanie*?.
Odziez tworzy zarazem obraz wspolnoty, do ktorej nalezy zarowno bohater lite-
racki, jak 1 obserwujacy jego przygody czytelnik; tym, co ja konstytuuje, jest zna-
jomos¢ kodu ubioru, dostepna jedynie wybranym (resp. elicie), do ktorych kregu
pretenduje rowniez odbiorca.

39 R. Szczerba, Alibi, Warszawa 1973, s. 4-5.

40 A. Barcz, op. cit., s. 25.

41 Zob. Kronika PRL, t. 16. Moda, Warszawa 2015, s. 76; D. Wiliams, M. Sottysiak, op. cit.,
s. 231-233. O tym, do jakiego stopnia byly to tkaniny modne, zakorzenione w $wiadomosci spo-
tecznej, $wiadczy, ze ich potoczne nazwy (non-iron, bistor) zostaty odnotowane nie tylko w jezyku
og6lnym, lecz takze gwarach (zob. D. Bienkowska, ZapoZyczenia z jezyka literackiego w gwarach
okolic Belchatowa, ,,Acta Universitatis Lodzendzis. Folia Linguistica” 1987, nr 16, s. 221-236).

42 7Zob. R. Barthes, System mody, przet. M. Falski, Krakow 2005, s. 27. Jest to mozliwe jedynie
dzigki umiejetnosci dostrzezenia i odkodowania struktury znakow tego, co badacz okresla mianem
,ubioru pisanego”, to jest jezykowej reprezentacji danego stroju. Zob. ibidem, s. 21. Relacje migdzy
oboma reprezentacjami jednego desygnatu Barthes ukazuje nastgpujaco: ,,Widze, ze chodzi tu o dwa
rozne ubiory. Pierwszy z nich zostal mi przedstawiony jako fotografia lub rysunek, jest to ubiér-obraz.
Drugi to ten sam ubior, lecz opisany, przeksztalcony w jezyk. [...] W zasadzie oba te ubiory odsytaja
do tej samej rzeczywistosci [ ...], a jednak nie maja tej samej struktury” (ibidem, s. 22).
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Stworzenie image’u ,,rowniachy”/,,swojaka”,
z ktorym maoglby identyfikowac si¢ modelowy czytelnik

Jest to strategia artystyczna nie tyle opozycyjna wobec naszkicowanej, ile
raczej wobec niej komplementarna. Model postaci, w ktorym czytelnik odnajduje
cechy wlasnej osobowosci, pozwala nie tylko ,,0swo0i¢” bohatera tak, iz przesta-
je by¢ on ,,egzotyczny” (to wlasciwos¢ postaci literackich milicjantow, odnosnie
do ktérych obserwujemy — z perspektywy psychologii odbioru — istnienie me-
chanizmu projekcji). W wypadku bohatera, z ktorym czytelnik si¢ identyfikuje,
mowi o pojawieniu si¢ funkceji kompensacyjnej: czytajacy doznaje tym wigkszego
emocjonalnego ,,pocieszenia”, obserwujac, w jaki sposob protagonista radzi sobie
z przeciwnosciami losu, im bardziej potrafi utozsamié sie z literacka postacig™?.
Zabiegowi temu podporzadkowana jest taka kreacja bohatera, w ktorej uwypuklo-
ne zostajg roznorodne usterki w wygladzie i maniery zachowan, traktowane naj-
czesciej dos¢ pobtazliwie. Postacia reprezentatywna dla kreacji image’u ,,swojego
chlopa” jest bohater opowiesci Zbigniewa Safjana Wlamywacze: ,,Stasia po prostu
nie dostrzegaja ze wzgledu na niepozorny wyglad, niski wzrost, brak dostatecznie
tubalnego glosu i milczenie na zebraniach™*,

Niepozorno$c¢ staje si¢ kluczem do sukcesu rowniez w Grzezawisku Ktodzin-
skiej; w utworze tym wywiadowca milicyjny ukazany jest w nastepujacy sposob:

Spoza ogromnej postaci Malenkiej wychylil si¢ niespodziewanie mg¢zczyzna w szarej
kurtce i w czapce z daszkiem, szczuply, z niewielkim czarnym wasikiem. Bystrym okiem
popatrzal na kamere, ktorej Malenka nie zdazyta wsunaé do torby*’.

Z kolei tytutowy bohater jednej z powiesci Barbary Gordon Bledu porucznika
Kwasniaka (1983), okreslany jest wprost jako ,,mister przeci¢tnosci’:

43 By¢ moze nalezatoby tez potraktowaé kategorie nijakosci — wiasciwa kreacji bohatera
~swojaka” — jak element topiczny, przejety z literatury zachodniej (przede wszystkim prozy Ray-
monda Chandlera). Z zaproponowanej tu perspektywy mieliby$my do czynienia z przejawem recep-
cji tworczosei zachodniej 1 jej wptywem na sposob obrazowania protagonisty powiesci milicyjne;j.
Supozycji tej przeczyloby jednak przywotywane uprzednio, negatywne nastawienie krytyki lite-
rackiej do thumaczen zachodniej prozy sensacyjno-kryminalnej (zwlaszcza amerykanskiego nurtu
,czarnego” kryminatu). Przykladowo: ,,Amerykanie si¢ szczyca — a niech si¢ szczyca! — tym,
ze kraj ich jest kolebka, ojczyzna, oaza i Bog wie czym jeszcze autoréw powiesci kryminalnych.
Powiadaja: nasze powiesci kryminalne sg przyktadem samokrytycyzmu narodowego, sg ujsciem
znanych amerykanskich sktonnosci do gwaltu, sadyzmu i masochizmu. W oczach wielu socjologow
sa one nieszkodliwa klapa bezpieczenstwa dla wyzej wymienionych mitych cech, sa lekarstwem
powodujacym odprezenie, nakazujg szanowac prawo, ksztaltuja pion moralny mtodego pokolenia,
pokazuja triumf zta nad dobrem. Zupetnie jak uniwersalny $rodek na porost wtosow, ktory jedno-
cze$nie leczy watrobg. [...] Lepiej trzymacd si¢ z daleka od znakomitej wigkszosci amerykanskiej
szmiry kryminalnej, ktora w mysl zasady »umoralniania« propaguje sadyzm, gwatt, zboczenia i ze-
zwierzgcenie” (M. Zakrzewski, op. cit., s. 7).

4 7. Safjan, op. cit., s. 15.

4 A. Ktodzinska, Grzezawisko, s. 181.
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Ani niski, ani wysoki, ani gruby, ani chudy, twarz w thumie nie do odréznienia i nie do
rozpoznania [...] Jasiu — moéwili na niego wszyscy w wydziale. Nie dodawali wprawdzie
przymiotnika glupi, bo wiasciwie go lubili, ale zaraz potem nastgpowato nieco lekcewazace
machnigcie reka*®.

Przyczyna niedopasowania do roli milicjanta §wiatowca moze tez by¢ — ni-
czym w powiesci Macieja Z. Bordowicza Toccata (1972) — mtody wyglad bo-
hatera:

Porucznik Adam Plonski, zmgczony nieco $lubem, przyjeciem i czernig garnituru, sie-
dzi wraz z mlodziutkag matzonka [...] na tapczanie [...]. Adam troch¢ niezgrabnie wyglada

W czerni garnituru, a juz szczegdlnie wstazeczka z galazka asparagusa w klapie marynarki

— przy jego chlopigcej, troche nerwowej twarzy — sprawia, ze wszystko to razem wyglada
dos¢ ghupio®”.

Nie inaczej przedstawiony jest jednak rowniez starszy wiekiem bohater po-
wiesci Andrzeja Zbycha (wlasc. Andrzeja Szypulskiego i Zbigniewa Safjana) Bar-
dzo duzo pajacykow (1968):

Nikt z mijajacych go obojetnie przechodniéw nie rozpoznatby inspektora wydziatu §led-
czego milicji w tym podtatusiatym, ubranym w workowaty garnitur me¢zczyznie. To zabawne,
ale kazde ubranie wisi na nim jak worek. Przywykt ubiera¢ si¢ zwyczajnie w konfekcje, kie-
dys$ przed laty przydzielana na talony, pézniej z trudem kupowana w sklepach oznaczonych
numerami, ostatnio za$ w salonach odziezowych o ekskluzywnych nazwach ,,Gentleman” czy

»Mister”, ale kazde, najlepiej nawet wygladajace na manekinie ubranie stawalo sie, gdy wlozyt

je Olszak, popielatawym (lubit ten kolor) workiem*®.

Tym, co taczy bohaterow powiesci Bordowicza i Zbycha, jest mozliwos¢
identyfikacji z nimi odbiorcy, potrafigcego dostrzec w Plonskim i Olszaku wlasne
alter ego. Sa oni tak przecigtni (tak tez postrzegaja ich inni powiesciowi boha-
terowie), ze uniewazniony zostaje charakterystyczny dla milicjanta §wiatowca
dystans, majacy zrodlo w wygladzie. Zarazem typowos$¢ wygladu zostaje skon-
trastowana z walorami umystu i dociekliwos$cig bohateréw, potrafigcych odnalez¢
sprawcoéw ukazanych w obu powiesciach zbrodni.

k %k %k

Kreacja postaci milicjanta — traktowanego jako figura reprezentatywna dla
okreslonego typu bohaterdéw literackich, charakterystycznych dla powiesci mili-
cyjnej — byta sfunkcjonalizowana tak, aby ukaza¢ milicjantow jako bohaterow

46 B. Gordon, Blgd porucznika Kwasniaka, Warszawa 1983, s. 12.

47 M.Z. Bordowicz, Toccata, Warszawa 1972, s. 11.

48 A. Zbych, Bardzo duzo pajacykéw, Warszawa 1968, s. 100. Uwaga na temat szarosci jako
ulubionego koloru protagonisty nie jest obojetna aksjologicznie: moze by¢ sygnatem konserwa-
tyzmu, zwlaszcza w konfrontacji z realiami pozatekstowymi; przypomnijmy, iz meska moda lat
sze$c¢dziesigtych XX wieku cechowata si¢ kontrastowoscia kolorystyki a funkcja ubrania byto od-
mtodzenie noszacego go (zob. Kronika PRL, t. 16. Moda, s. 75).
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na shuzbie i poza nig. Dlatego tez swdj niepozorny wyglad wykorzystywali oni
jako ,,bron” w walce z przestepcami*®. Z kolei dzentelmen $wiatowiec, ewoku-
jac mechanizm projekcji, pozwalat tworzy¢ wzorzec ,,milicjanta idealnego”. Obie
strategie za§ — w mysl rozpoznania Wojciecha Piotra Kwiatka — miaty budzi¢
zaufanie do stuzb sledczo-porzadkowych, naduzyte w okresie stalinowskim:
Kreujac [...] bohatera, autorzy nasi realizujg jeden [...] cel: staraja si¢ wywota¢ u odbior-
cy przekonanie, ze takim ludziom mozna bezwzglednie zaufa¢. Bo jakze nie mie¢ zaufania do
kogos, kto cieszy si¢ powszechng sympatia, kto dzigki swym manierom i aparycji jest w stanie
zatatwi¢ kazda sprawe? A jezeli nawet bohater nie jest przystojny? Tym lepiej. Za to jest pra-
cowity, rzetelny, odpowiedzialny jak dobry, solidny urzednik. Na pewno nie spocznie, poki nie
zapnie sprawy na ostatni guzik>°.

W ten sposob ,,nadludzie w niebieskich mundurach” (okreslenie Stanistawa
Baranczaka’!) (od)zyskiwali swéj ludzki wymiar, stajac sie — zgodnie z zato-
zeniami ideologicznymi, cho¢ z innych powoddw niz planowaliby to panstwowi
decydenci — blizsi czytelnikom.

k ok ok

O tym, do jakiego stopnia wykreowany przez tworcow powiesci milicyjnej
portret funkcjonariusza pozostal wspoétczesnie no$ny artystycznie, swiadcza jego
rekonfiguracje w nurcie ,,powiesci neo-milicyjnej”, bedacej tworczoscig o charak-
terze demistyfikujacym. Jednakze dzi$ nie tylko 6w nurt rozrachunkowy, ale i po-
wie$¢ milicyjna przezywa renesans zainteresowania, o czym $wiadczy aktywnos¢
internetowa jej mito$nikéw. Podwodem, dla ktérego owe — nierzadko przeciez
przesycone propagandg — opowiesci znajduja swych czytelnikow, moga by¢ jej
walory dokumentarne>2. Wydaje si¢ jednak, ze przede wszystkim o modzie na nia
decyduja obrazy bohaterdéw, postrzeganych obecnie nie tyle jako przedstawiciele
wladzy, ile jednostki, radzace sobie z codziennymi niedogodnosciami zycia w PRL.

49 Niekiedy zreszta niepozorny wyglad jako kamuflaz wykorzystywany jest nie tylko przez
funkcjonariuszy MO — w powiesci Zbycha Bardzo duzo pajacykow pojawia si¢ byty zomierz Pol-
ski Podziemnej, nalezacy podczas okupacji hitlerowskiej do formacji zajmujacej si¢ egzekucjami
i kontrwywiadem. Jest on przedstawiony jako nijaki starszy mezczyzna: ,,[Olszak] usitowat sobie
wyobrazi¢ tego szarego mezczyzng w wyswieconym garniturze, w zawigzanym na nieforemny we-
zet krawacie, o niezbyt starannie ogolonych policzkach, jako zotnierza podziemnej armii, tej czgsci
armii, ktorej przeznaczeniem byly zadania najci¢zsze: wykonywanie wyrokow, tropienie zdrajcow”
(ibidem, s. 103).

0 pW. Kwiatek, Zagadki bez niewiadomych, czyli kto i dlaczego zamordowal polskg powiesé
kryminalng, Warszawa 2007, s. 57.

51 7ob. S. Baranczak, W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach, [w:] idem, Czy-
telnik ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL, Paryz 1983, s. 96—132.

32 Zob. D. Skotarczyk, Pierwsze i drugie zycie powiesci milicyjnej, [w:] Popkomunizm. Do-
Swiadczenie komunizmu a kultura popularna, red. M. Bogustawska, Z. Grebecka, Krakow, s. 101-110.
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The trendy “Mister Law”.
Costumes of the Citizen’s Militia (MO) officials
in the Polish militia literature of 1956-1989

Summary

Creation of the militiaman — treated as a representative figure for the specific type of literary
character typical for militia literature — was functionalised in such a way to present militiamen as
heroes on and off duty. This is why they used their inconspicuous appearance as a “weapon” for
fighting against criminals. The worldly gentleman allowed the creation of the image of an “ideal mil-
itiaman”. These two strategies were supposed to evoke trust towards the investigative and policing
organs, overused during the Stalinist period. In that way, “the supermen in blue uniforms” (a term
created by Stanistaw Baranczak) (re)gained their humanity becoming appealing to the readers; all
in compliance with the ideological premises, however, due to different reasons than the national
policymakers wished.

Thus, the reconfigurations of the image of the militia official in “neo-militia literature”, having
a demystifying tone, show to what extent the image created by the writers of militia literature remained
artistically prominent. However, nowadays not only this demystifying notion, but also militia literature
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is regaining its popularity, the proof being the activity of its readers on the internet. The reason why
these stories — very often full of propaganda — are interesting for readers may be their documentary
values. It seems, however, that it is especially the depiction of the heroes perceived not as represent-
atives of the policy, but as single units coping with the everyday struggles of living in the PRL (The
Polish People’s Republic), that has the greatest influence on the popularity of this genre.
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