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Przedmiotem mojego zainteresowania sg ksiazki obrazkowe dla dzieci. Inte-
resuja mnie takze ksigzki obrazkowe dla dorostych (czesto nazywane komiksami
lub powiesciami graficznymi) i to wtasnie nimi zainteresowatem si¢ w pierwszej
kolejnosci, po pewnym czasie przenoszac swoja uwage na utwory dla dzieci. Za-
znaczam to, zeby podkresli¢, Ze nie jestem pedagogiem i w malym stopniu sku-
piam si¢ na tym, jak w ksigzkach obrazkowych dla dzieci spetniane sg cele dy-
daktyczne. Zarazem jednak musz¢ zaznaczy¢, ze owe cele sg w nich realizowane
i czgsto uwaza si¢ to za nadrzedng funkcje tych publikacji.

I

Na poczatku chcialbym zauwazy¢ dwie rzeczy, raczej oczywiste, ale czasem
zapominane. Po pierwsze, ksigzka dla dzieci ma dwoje odbiorcow. Pierwszym
jest dorosty, ktory decyduje, jaka ksiazka bedzie dla dziecka odpowiednia, ktory
ja kupuje i czyta. W gruncie rzeczy dany tytut musi trafi¢ wtasnie do niego i jego
przekona¢ do swojej wartosci. Na gust czy tez na decyzje dorostego wptywaja
najrozmaitsze grupy nacisku: krytycy, pedagodzy, wydawcy i ksiegarze, a takze
przyjaciele jego dziecka (réwiesnicy), ktorzy dzielg si¢ swoimi wrazeniami z ob-
cowania z dang ksigzka (lekturg tego nie zawsze mozna nazwac), oraz przyjaciele
i znajomi owego dorostego, informujacy go o swoich doswiadczeniach z ksigzka-
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mi. Podobnie jak w innych dziedzinach Zycia intelektualnego tak tutaj mamy do
czynienia z niecigglym dyskursem — raz podwazane sg wyobrazenia o tym, co
jest odpowiednie dla dzieci, innym razem znéw pod uwagg brana jest opinia pe-
dagogow, na przekor ktorym dzieci czytaja rzeczy uwazane przez nich za okropne
i nieodpowiednie i mimo to wyrastaja na ludzi.

Po drugie, dziecko odbiera ksigzke inaczej niz dorosty. Pigknie o tym pisat
Bruno Munari:

Bywa, ze juz trzylatek zainteresuje si¢ obrazkami w ksiazce dla matych dzieci. Z cza-
sem zaciekawi go tez opowiadana historyjka, a jeszcze pdzniej przeczyta ja sobie i wreszcie
zacznie rozumie¢ ztozone kwestie. Oczywiscie istniejg fakty i zdarzenia, ktorych dziecko nie
pojmuje tylko dlatego, ze nigdy nie miato z nimi do czynienia. Nie zrozumie wigc, co to zna-
czy, ze ksiaze (czyli postac, ktora juz dzis nie istnieje) zakochuje si¢ w ksigzniczce (kolejnej
nieistniejgcej postaci). W takiej sytuacji albo bedzie udawato, ze wie, o co w tym wszystkim
chodzi, albo tez jego uwage zwrdci kolor szat na ilustracji lub zapach zadrukowanej strony.
Tak czy owak nie bedzie szczegdlnie zainteresowane samg historig!.

W ciagu stuleci wyobrazenie o tym, jak powinna wygladac ksigzka obrazko-
wa dla dzieci, kilkakrotnie si¢ zmieniato. Uwazana za pierwsza publikacje tego
typu praca Jana Amosa Komenskiego Orbis Sensualium Pictus (1658) byta pod-
recznikiem: stuzyta do uczenia stow, nazw, pojec, relacji i wszystkiego, czego
jeszcze mozna byto mtodego odbiorce nauczy¢. Jeszcze w XVII wieku (aczkol-
wiek u jego schytku) John Locke w Myslach o wychowaniu (1693), podkreslat, ze
dziecko jest samodzielnie my$lacg 1 majacg wlasng wolg istotg, ktorej nie nalezy
zmusza¢ do nauki, ale do niej zachgcaé, i ktadt nacisk na zabawe jako podstawe
nauki czytania. Pisal:

Zawsze droga byta mi mysl, ze nauke mozna by uczyni¢ dla dzieci zabawa i rozrywka,

i ze mozna je doprowadzi¢ do tego, by pragnely, aby je uczono, gdyby im to przedstawiono

jako rzecz zaszczytng, jako wyrdznienie, przyjemnosc¢ i rozrywke lub nagrode za wykonanie
czego$ innego i gdyby ich nigdy nie tajano i nie karcono za zaniedbanie w tym wzgledzie?.

Rozmaici badacze uwazaja, ze mysl Locke’a wptynela na to, ze w 1744 roku
John Newbery opublikowat A4 Little Pretty Pocket-Book, uznawang za pierwsza
ksiazke stworzong dla dzieciecej rozrywki. Sktadala si¢ ona z wierszykow, obraz-
kéw i1 rozmaitych dodatkoéw i byta zbiorem nie do konca uporzadkowanym i dale-
kim od realizacji jakiej$ konkretnej koncepcji edukowania przez zabawe. Po czesci
jest to ksiazka ,,0 dzieciecych rozrywkach”, a nie ,,dla dzieciecej rozrywki”, po
czesci za§ — zbidr wyrazonych explicite nakazéw 1 zakazdw. Zwiazek z mysla
Locke’a wida¢ w niej jedynie w skierowanej do dorostych nabywcow ksigzki
przedmowie, w ktorej Newbery sam o nim méwi, a i tu przywotuje nazwisko twor-

' B. Munari, Ksigzki dla dzieci, [w:] idem, Dizajn i sztuka, przet. M. Salwa, Krakow 2014,
s. 91.

2 J. Locke, Z mysli o wychowaniu, przet. B.J. Gawiecki, [w:] Zrédla do dziejéw wychowania
i mysli pedagogicznej, t. 1. Od wychowania pierwotnego do konca XVIII stulecia, wyb. 1 oprac.
S. Wotoszyn, Kielce 1995, s. 390.
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cy Mysli o wychowaniu w nieco innym kontekscie. Faktem jest jednak, ze Newbe-
ry odnidst komercyjny sukces, ktory zainspirowat inne wydawnictwa do tworzenia
podobnych ksigzek dla dzieci.

Kolejng istotng zmiang przyniost rok 1845, kiedy to ukazat si¢ Struwwelpe-
ter Heinricha Hoffmana, w Polsce znany jako Zlota rozdzka lub Stas Straszydfo.
Janusz Dunin uwaza rok premiery tej ksigzki za punkt zwrotny w dziejach litera-
tury dzieciecej. Oto bowiem w miejsce ksigzek dla grzecznych dzieci, mowigcych
o tym, jak by¢ grzecznym dzieckiem, wkraczaja publikacje dla dzieci niegrzecz-
nych, mowigce o psotach, figlach i ztym zachowaniu oraz o karach, jakie dzieci za
krnabrno$¢ spotykajg. Zadaniem tych ksiazek bylo straszenie groznymi skutkami
ztego zachowania — Friedrich, ktory zngcat si¢ nad zwierzgtami, zostat pogryzio-
ny przez psa, Paulinchen, ktora bawita si¢ ogniem, spalita si¢ zywcem, a do Kon-
rada, ktory ssat kciuki, przyszedt krawiec z wielkimi nozycami i obcigt mu palce.
Co moze wydac si¢ zaskakujace, w wydanej ostatnio polskiej wersji tej ksigzki
(a whasciwie jej parafrazie czy tez trawestacji) opowies$¢ o Filipie, ktory bujat sie
na krzesle przy stole az $§ciggnat obrus, konczy si¢ karg cielesng, wymierzang przy
cichej aprobacie matki. U Hoffmana tymczasem utwoér konczy si¢ stwierdzeniem,
ze teraz rodzina nie ma co zjesc.

Zwracam nieco wigcej uwagi na ten utwor i jego polska wersje, poniewaz
wydanie tej ostatniej jej tworcy (przede wszystkim Michat Rusinek) thumaczyli
humorystycznym i satyrycznym potencjatem tkwigcym w tekscie. W ich (czy tez
jego) przekonaniu ksigzka Hoffmana jest zabawna poprzez to, ze postuguje si¢
przerysowang, wyobrazong przemoca, ktora funkcjonuje jako kpina z przemocy.
Mozna sig¢ spierac o to, czy tak jest. Jednocze$nie jednak zabawy owa ksigzka nie
mozna nie bra¢ pod uwage. W krajach niemieckojezycznych jest ona istotng cz¢s-
cig dziedzictwa kulturowego — jest czytana, wznawiana, trawestowana i trakto-
wana jako przedmiot zabawy. Podobnie jest z inng straszng ksigzka z tego okresu,
czyli z Maksem i Morycem (1865) Wilhelma Buscha.

Zjawisko to mozna skomentowac i objasnic¢ za pomocg spostrzezen Georgesa
Didi-Hubermana, ktory piszac o Kriegsfibel (Elementarzu wojennym) Bertolda
Brechta, zauwazyl, Zze kazda ksiazka, ktéra poprzez zabawe pragnie naktonic¢ od-
biorcg do odnalezienia rado$ci w nauce, moze spowodowac odwrotny skutek i do-
prowadzi¢ do odnalezienia zabawy tam, gdzie wymagana jest dyscyplina uczenia
sig3. W tym ostatnim wypadku, zamiast zdobywaé wiedze o panujacym w $wiecie
porzadku, uzytkownik ksigzki odkrywa, jak 6w porzadek zdemontowac. Przykta-
dem podawanym tutaj przez francuskiego badacza sa poczynania dadaistow, kto-
rzy nawet swoja nazwe wzieli z ksigzeczki dla dzieci. Mowi on przy tym o dlugim
trwaniu tradycji, ktora ulegta awangardowej rozsypce wlasnie w wyniku siggnig-
cia po repertuar ,,dziecigcych” zabiegdw na tej tradycji dokonywanej (zaliczam

3 G. Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, przet. J. Marganski, Warszawa-Kra-
kow 2011, s. 222.
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do nich domalowanie wasow Monie Lizie, tworzenie wierszy poprzez wyciagganie
fragmentow pocigtego tekstu z kapelusza i upieranie si¢, ze pisuar powieszony na
$cianie do géry nogami i nazwany ,,Fontanna” jest dzietem sztuki, ale tez pozniej-
sze gesty w rodzaju pakowania ekskrementéw do puszek przypominajacych te
z przetworami spozywczymi albo napisanie wiersza o flupach z pizdy?).

Przyktadow ksigzek, ktore rozbijaja porzadek dyskursu wpisany w utwory
dla dzieci, jest catkiem sporo. Wigkszo$¢ z nich to jednak utwory przeznaczo-
ne dla dorostych, a nawet dla sfrustrowanych dorostych, jak urocza ksiazeczka
Adama Mansbacha Spij juz, kurwa, $pij (2011; polskie wydanie w tym samym
roku). Jest to typowy antyutwor, oparty na odwrdceniu znakow wartosci utworu
parodiowanego i jako taki nisko oceniany przez badaczy literatury. Oprocz paro-
dii jako gatunku (czego przyktadem jest ten wlasnie utwor) mozemy tez mie¢ do
czynienia z parodig jako stylizacjg i jako kategorig estetyczna oraz z pastiszem.
I to wlasnie owe odmiany utworéw rozbijajacych dyskurs — o czym przypominat
Ryszard Nycz w Tekstowym swiecie — moga sta¢ si¢ miejscem, w ktorym po-
wstaja nowe jakosci (literackie, genologiczne, estetyczne®).

Najbardziej brawurowym przyktadem takiej anarchii, ktorej rezultatem jest
wzniesienie si¢ na inny poziom komunikacji artystycznej jest tworczos¢ Edwarda
Goreya (1925-2000), o ktérym Michal Rusinek (ktory dokonat wyboru utwo-
row Goreya 1 ich przektadu, dzigki czemu ukazaty si¢ po polsku w wydawnictwie
Znak, w tomach opublikowanych w latach 2011 i1 2012) napisat we wstepie do
ksigzki Osobliwy gosc¢ i inne utwory:

Edward Gorey musi by¢ zmorg ksiggarzy, bibliotekarzy i czytelnikow majacych potrze-
be utrzymania porzadku we wtasnych ksiegozbiorach. Jak zaklasyfikowaé tego artyste i jego
dzieto? Zwykto si¢ go traktowaé przede wszystkim jako znakomitego ilustratora, ale przeciez
byt takze §wietnym pisarzem i tworca mini-ksigzek (czgsto eksperymentalnych: ksigzek po-
dhuznych, ksigzek-teatrzykow, ksiazek bez stow, ksiazek wielkosci pudetka od zapalek, ksia-
zek zrobionych z osobnych kart, ksiazek zawierajacych wylacznie przedmioty nieozywione
itp.) oscylujacych migdzy surrealizmem, purnonsensem i makabra. Porownuje si¢ go czasem
z Lewisem Carrollem, Edwardem Learem czy Rolandem Toporem. Pokrewienstwo z Learem
moze by¢ jednak mylace. Ksigzki Goreya tylko na pozor sg atrakcyjne dla dzieci: ztudnie przy-

pominaja niewinne historyjki obrazkowe. Mtodzi ludzie nieszczegdlnie wszak go interesowa-
li, a w jego ksigzkach sg gtéwnie ofiarami wyrafinowanych morderstw (zob. Cmentarzyk)®.

Tu warto zauwazy¢, ze utwory autora Osobliwego goscia po raz pierwszy
opublikowano w Polsce w roku 1997 w numerze ,,Literatury na Swiecie” po$wie-
conej postmodernizmowi, w dokonywanym przez niego przekraczaniu granic
1 naruszaniu regut dostrzegajac znami¢ nowej epoki.

4 Wszystkie przyklady sa autentyczne.

3> R.Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojec¢ artystycznych w wiadomosci literackiej XX wieku,
[w:] idem, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa. 1993, s. 151-188.

6 M. Rusinek, Wstep, [w:] E. Gorey, Osobliwy gosé i inne utwory, przet. M. Rusinek, Krakow
2011, s. 6.
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Kolejng zmiang, po zwrocie ku opowiesciom o niegrzecznych dzieciach
(i dla nich), byto zwrdcenie sie w strong dziecigcego myslenia. Tu trudniej wska-
za¢ jedna, przetomowa pozycje. Znaczaca jednak wydaje si¢ tworczos¢ Ruth
Krauss (1901-1993), a w jej ramach pozycja Dofek jest do kopania (1952), czyli
zbidr definicji stworzonych przez dzieci. Chociaz ksiazka roznita si¢ pod kazdym
wzgledem od pozycji dla dzieci, jakie wowczas publikowano, spotkata si¢ z na-
der zyczliwym przyjeciem, szybko stata si¢ bestsellerem i spowodowata wiele
nasladownictw. Samg Krauss zachecita do dalszego eksplorowania tego obszaru
i stworzenia kolejnych ksigzek opartych na pokazaniu, jak dzieci mysla, w tym
A Very Special House, za ktory otrzymata wyrdznienie Caldecott Honor.

Maurice Sendak (1928-2012), ktory robit ilustracje do Dolek jest do kopania,
sam takze dokonal znaczacego przewrotu w dziecigcej literaturze obrazkowej,
kiedy w 1963 roku opublikowat ksiazke Tam, gdzie Zyjq dzikie stwory. Malgorzata
Cackowska napisata o niej:

Utwor ten skierowal uwage akademikow na ksiazke obrazkowa jako znaczace medium
zarowno w kulturze, jak i spoteczenstwach zachodnich (facznie na $wiecie sprzedano ja
w okoto 19 milionach egzemplarzy), doczekal si¢ mndstwa interpretacji, gtownie ze wzgledu
na swoja oryginalnos¢ i rolg, jaka odegral w ewolucji tematu i formy ksigzki obrazkowej dla
dzieci. Mozna takze $miato powiedzie¢, ze dzieto Sendaka zapoczatkowato nowa ere dla ksia-
zek obrazkowych, rowniez dlatego, ze ksigzka stata si¢ niecjako medium politycznym w czasie
trwania rewolucji obyczajowej lat 60. XX wieku, a od czasu jej wydania nastgpito coraz to
poszerzajace si¢ zainteresowanie ksiazka obrazkowa i proby uchwycenia jej wspotczesnego
fenomenu, odrebnosci, istoty i kulturotwérczej roli’.

Najistotniejsze w utworze Sendaka jest przyznanie dziecku prawa do wyra-
zania negatywnych emocji i przedstawienie §wiata dziecigcej wyobrazni. Bohater,
za kar¢ odestany do t6zka bez kolacji, wyrusza w podroz do krainy dzikich stwo-
row, zostaje ich krolem i wyprawia dzikie harce, az zateskni za domem 1 posit-
kiem (dwadziescia dwie linijki tekstu, precyzyjne operowanie obrazem, ktorego
granice rozrastajg si¢ ze strony na strong).

Nastepny etap zwigzany jest z pojawieniem si¢ tak zwanej postmoderni-
stycznej ksigzki obrazkowej. Malgorzata Cackowska napisata, ze jest to taki typ
ksigzek obrazkowych, w ktorych ,,zar6wno slowa, jak i obrazy dostarczaja od-
miennych badz przeciwstawnych informacji”. Dalej pisze ona o tym, Ze styl post-
modernistyczny egzemplifikuje si¢ w postaci

gry, parodii, pastiszu czy ironii, zacierania dystynkcji pomi¢dzy porzadkami kultury tzw. wy-

sokiej i niskiej, subwersji, intertekstualnosci (czy raczej interwizualnosci), autoreferencyjno-

$ci (do roznych tekstow kultury, do wlasnego stylu, czy poprzednich prac artysty itp.), tym
samym operowania metafikcja, zwielokrotnieniami znaczen, ambiwalencja®.

7 M. Cackowska, Wspélczesna ksigzka obrazkowa — pojecie, typologia, badania, teorie, kon-
teksty, dyskursy, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebia-
towska, J. Szytak, Poznan 2017, s. 15-16.

8 Ibidem, s. 30.
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Cytowana autorka przywotala tez zbior tekstow Postmodern Picturebooks.
Play, Parody and Self-Referentiality pod redakcjg Lavrence’a Sipe’a i Sylvii Pan-
taleo, stwierdzajac, iz autorzy zgromadzonych tam artykutow zwracajg uwagg, ze
te atrybuty wielu znakomitych ksigzek obrazkowych w duzej mierze przyczyni-
ly si¢ do rozszerzenia pola adresatow, dajac wiele mozliwosci interpretacyjnych
zardwno dzieciom, jak i dorostym, odbiorcom w roznej fazie inicjacji literackiej
bez wzgledu na wiek, tamigc wiele utartych schematéw dotyczacych zarowno
gatunku ksigzki obrazkowej, jak i jego recepcji.

Sylvia Pantaleo i Lawrence R. Sipe we wstepie do wspomnianej publikacji wy-
mienili sze$¢ dystynktywnych cech postmodernistycznych ksigzek obrazkowych.
Pierwsza z nich bylo zatarcie rozréznien migdzy kulturg popularng a ,,wysoka”,
kategoriami tradycyjnych gatunkéw literackich, a takze granic migdzy autorem,
narratorem i czytelnikiem. Za nastepne cechy uznali obalenie literackich tradycji
i konwencji oraz ostabienie tradycyjnego rozréznienia mi¢dzy historig i zewnetrz-
nym, ,,realnym” $wiatem, a takze — obecng we wszystkich tekstach — intertekstu-
alnos¢, ktora czgsto przybiera forme pastiszu lub ironicznego naktadania na siebie
1 mieszania tekstow z roznych zrodel, ma charakter eksplicytny i odznacza si¢ roz-
norodnoscia. Po nich nastgpujg multiplikacja znaczen, umozliwiajgca rozmaite od-
czytania opowiesci, wysoki stopien ich wieloznaczno$ci i taczaca si¢ z brakiem fa-
bularnych rozstrzygnig¢ lub otwartoscig zakonczen opowiesci, oraz zabawowosc,
polegajaca na tym, ze czytelnik zostaje zaproszony do semiotycznej gry z tekstem.
Ostatnig cechg ksigzek postmodernistycznych jest ich autoreferencyjnosé, polega-
jaca na oferowaniu czytelnikom metafikcyjnych odniesien: zwrocenie uwagi na
tekst jako tekst, a nie $wiat przedstawiony i sktanianie ich w ten sposéb do odrzu-
cenia lektury przez pryzmat zyciowych do$wiadczen®.

Z pojeciem ksigzki postmodernistycznej zmierzy? si¢ tez (nieco wezesniej) Da-
vid Lewis w Reading Contemporary Picturebooks. Picturing Text. W jego ujeciu
kluczowymi dla postmodernizmu pojeciami sg nicokreslonos¢, fragmentaryzacja,
dekanonizacja, ironia, hybrydyzacja oraz zmiana relacji miedzy dzietem i jego od-
biorcg, ktorg opisuje za pomocg pary poj¢é: performans i partycypacja. W utwo-
rach literackich (czy tez szerzej — artystycznych) wiaza si¢ one z wieloznacznos$cia
przekazu, zaktoceniem lub rozbiciem ich konstrukcji oraz rozmyciem przynalezno-
sci gatunkowej, a takze z metafikcyjnoscia przekazu i taka jego konstrukcja, ktora
wymaga od odbiorcy aktywnego zaangazowania, nicjako wspottworzenia opowie-
$ci'®. W ksigzkach obrazkowych Lewis zwraca uwage przede wszystkim na prze-
kraczanie granic migdzy $wiatem przedstawionym a rzeczywistym, ktore nastepuje,
gdy bohaterowie wiedzg, ze sa narysowani, komunikujg si¢ z autorem lub zwracajg

9 Postmodern Picturebooks. Play, Parody and Self-Referentiality, red. L.R. Sipe, S. Pantaleo,
London-New York 2008, s. 3.

19D, Lewis, Reading Contemporary Picturebooks. Picturing Text, London-New York 2001,
s. 88-91.
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do odbiorcy. W drugiej kolejnosci méwi o nadmiarze lub wybryku (excess), ktory
wigze z naruszeniem czy tez lekcewazeniem literackich norm.

Interesujace jest to, ze ksigzki obrazkowe czgsto majg ,,wysrubowang” jakos¢. Regularnie
mamy w nich do czynienia z rozcigganiem i testowaniem regut — jezykowych, literackich, spo-
tecznych, pojeciowych i etycznych, w rownej mierze jak narracyjnych. Takie ksigzki tak dalece
naruszaja granice tego, co normalne i akceptowalne, jakby chcialy zapytac ,,jak daleko mozna
sie posungé?”!l,

Piszac o nieokreslonosci w ksiazkach obrazkowych, Lewis stwierdza, ze
o ile w literaturze zawsze mamy do czynienia z miejscami niedookreslenia,
o tyle w postmodernistycznych ksigzkach obrazkowych sg one celowo podkre-
slane i uwypuklane, a ostateczny efekt pracy autora pozostaje wieloznaczny i ot-
warty na réoznorodne interpretacje. Z kolei w wypadku parodii tworcy ksiazek
obrazkowych nie zajmuja si¢ oSmieszaniem autora czy stylu, ale raczej robia
zarty z konwencji, sposobow postgpowania lub gatunkowych zalozen. Ostat-
nig z cech postmodernistycznych ksiazek obrazkowych, jaka Lewis wymienia,
jest ich performatywnos$¢, ktorg wigze z rozktadankami (pop-up) i z publika-
cjami, w ktorych mamy do czynienia z przesuwanymi cze$ciami, otworami
w stronach, celowo przycigtymi krawedziami itp., nie ze wszystkimi jednak,
ale z tymi, w ktorych za pomoca owych zabiegoéw uwaga zostaje przeniesiona
z opowiesci na ksigzke jako obiekt. Lewis pisze, iz mamy w tym wypadku do
czynienia z hybryda — ksiazka, ktorg mozna si¢ bawic, i zabawka, ktdrg mozna
przeczyta¢!?,

Dla Lewisa przykladem twoérczosci postmodernistycznej sa ksigzki Chrisa
van Allsburga. Snujac rozwazania o Tajemnicach Harrisa Budricka (1984), na-
pisal on, ze

Dla matych dzieci ksigzki sa [...] bardzo niezwyktymi przedmiotami. Nie urodzili$my

si¢, wiedzac, co z nimi robi¢, a badania rodzicow uzywajacych ksigzek obrazkowych w kon-
taktach z dzie¢mi w wieku przedszkolnym pokazuja nader wyraznie, ze dzieci stopniowo sig¢
ucza, po co sg ksiazki i czym jest czytanie, w trakcie uzywania ich i rozmawiania na ten temat
z rodzicami i opiekunami. [...] The Mysteries of Harris Budrick zdecydowanie nie sg przezna-
czone dla najmtodszych, najmniej doswiadczonych czytelnikow. One tamig reguly i naruszajg
oczekiwania, ale trudno byloby uznaé, ze robia to w zgodzie z duchem zabawy [przeznaczonej
dla— J.S.] przedszkolnego dziecka. [...] Jest w nich rozrywkowos¢, ktora zdaje si¢ wyrastac
wprost z rozkoszowania si¢ mozliwosciami ksigzki obrazkowej, jej zdolnosci do nieskonczo-
nych wariacji, wsrod ktorych znajduje sig 1 ta, méwiaca o tajnym porozumieniu mi¢dzy tworca
ksiazki obrazkowej i dzieckiem, ale sa i inne wykladnie!3.

Ksigzka, ktorg Lewis przywotuje, sktada si¢ z opowiesci ramowej opowiada-
jacej o tworcy, ktory przedstawit wydawcy probki swoich prac i nie pojawit si¢
nigdy wigcej, oraz z prezentacji owych ,,pozostawionych” probek. Kazda z nich

U Ibidem, s. 95.
12 Ibidem, s. 94-98.
13 Ibidem, s. 77-86.
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sktada si¢ z tytutu utworu, jednozdaniowego wyimku z jego tekstu oraz towarzy-
szacej tekstowi ilustracji. Rysunki sg czarno-biate, wykonane otdwkiem, operuja-
ce poltonami i stosujgce Swiatlocien z takg precyzja, ze przypominaja fotografie,
a zarazem — za sprawg operowania §wiattem i lekkim zamgleniem obrazéw —
sprawiaja wrazenie odrealnionych. Cze¢$¢ z nich pokazuje rzeczy niezwykte, jak
ro§lina wyrastajgca z kart ksigzki, obserwowana przez dwoch ksiezy zakonnica
siedzgca na krze$le unoszacym si¢ wysoko w powietrzu czy tajemniczy ksztatt
przesuwajacy si¢ pod dywanem. Niektore nawigzuja do konwencji opowiesci
przygodowych. Na jednym z nich widzimy brodatego me¢zczyzng dajacego latar-
nig znaki statkowi na rzece. Inne natomiast zdajg si¢ zwyklymi scenkami rodza-
jowymi, jak obrazek pokazujacy dwoje dzieci bawigcych si¢ nad woda w pusz-
czanie kaczek lub portret dziewczynki stojacej z opuszczona gtowa, wpatrzonej
w dwa obte ksztalty na swojej dtoni. Tytuly utworow sa dos¢ enigmatyczne (Ar-
chie Smith, cudowny chlopiec, Siedem krzeset czy Kapitan Tory albo Nieproszony
gos¢), natomiast zdania z nich wyjete zostaty dobrane tak, by zaskakiwacé swa
zwykloscia, gdy na obrazie widzimy co$ niezwyklego, lub informowac o czyms$
niezwyklym i tym samym zmienia¢ sens ilustracji, ktéora zdawata si¢ banalng
scenka. I tak do obrazu lewitujacej na krzesle zakonnicy przyporzadkowany zo-
stal tytut Siedem krzesel i zdanie ,,Piate ostatecznie trafito do Francji”. Z kolei
tekst towarzyszacy wizerunkowi wpatrzonej w swoja dton dziewczynki informuje
nas o tym, ze wiedziala ona, iz pora odesta¢ je z powrotem, a ggsienice, wijac si¢
na jej dtoni, przeliterowaly stowo ,,zegnaj”!4.

The Mysteries of Harris Budrick nie majg wszystkich cech ksigzki postmo-
dernistycznej, niewatpliwie jednak jest to utwér wysoce metafikcyjny — stano-
wi zbior ilustracji do nieistniejacych ksigzek, prowokujacych do domyslania sig,
o czym tez moglyby te ksigzki by¢. Obrazy oferuja tutaj odbiorcom nie tyle wglad
w $wiat przedstawiony, rzadzacy si¢ zasadami, ktérych mozemy si¢ jedynie do-
myslag, ile spojrzenie na sktadnik dzieta, prowokujacy do zgadywania, o czym
ono mogtoby opowiadaé. Oczywiscie to, o czym owo dzielo mogtoby opowiadac,
roOwniez jest wazne, w trakcie odbioru wazniejsze nawet, bo fakt, ze mamy do
czynienia z ilustracjg do fikcyjnego dzieta, wpisanego w ramg¢ innej fikcji, fatwo
nam umyka, gdy patrzymy na owe ilustracje, o ktorych Philip Nel napisal, ze ce-
chuje je ,,Jagodny surrealizm”, cytujac zreszta to okreslenie z wypowiedzi samego
Van Allsburga. Tworca przyznal bowiem, ze czuje silne zwigzki z surrealizmem,
cho¢ nigdy nie potrafitby zrobi¢ czegos tak ekstremalnego jak stopione zegarki
Salvadore’a Dalego .

14 Ch.V. Allsburg, The Mysteries of Harris Budrick, Boston 1984. Wszystkie cytaty podaje
we wlasnym przektadzie.

15 P. Nel, The Avant-Garde and American Postmodernity. Small Incisive Shocks, Mississippi
2002, s. 119.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



Postmodernizm naprawde dla dzieci 385

II

W rozmaitych opracowaniach za moment pojawienia si¢ postmodernistycz-
nej ksigzki obrazkowej uwazany jest przetom lat osiemdziesigtych 1 dziewigc-
dziesiagtych XX wieku, kiedy to Jon Scieszka opublikowat ksigzki Prawdziwa hi-
storia trzech matych swinek (1989) oraz The Stinky Cheese Man and Other Fairly
Stupid Stories (1992). Michatl Zajac w leksykonie Ksigzka obrazkowa napisal, ze

Prawdziwa historia o 3 matych swinkach wpisuje si¢ niezwykle mocno w czesto dysku-
towany w pracach badawczych (w szczegdlnoséci pod koniec pierwszej dekady XXI wieku)
nurt postmodernistycznej ksigzki obrazkowej. Michelle Anstey w swoim klasycznym tekscie
dotyczacym tego zjawiska wymienia nastgpujace cechy, ktére wyznaczaja edycje mieszczace
si¢ w tym trendzie:

1. nietradycyjna struktura akcji,

2. wykorzystywanie obrazu/tekstu dla umozliwienia czytelnikowi przyjecia réznych in-
terpretacji dzieta (np. przyjecia perspektywy bohatera ksigzki),

3. wlaczanie czytelnika do konstruowania znaczen tekstu,

4. nawigzania intertekstualne, ktore dla wiasciwego zrozumienia treSci wymagaja od
czytelnika umiejetnosci odwolywania sig do tresci innych ksigzek lub tekstow kultury!®,

5. zréznicowany uktad graficzny i zréznicowane style ilustracji.

Prawdziwa historia... moze shuzy¢ za wzorcowy przyktad spehniajacy warunki podane
powyzej zwlaszcza te odnoszace si¢ do zaproponowania nowych interpretacji jak rowniez
oferowanych powiazan intertekstualnych!”.

W przypisie cytowany autor dodaje jeszcze, ze

Oprocz zasadniczego watku intertekstualnego (powiazania z klasyczng bajka) mozna
w Prawdziwej historii... dostrzec ukryte nawigzania do bajki o Czerwonym Kapturku: na jed-
nej z pierwszych ilustracji wiszacy na §cianie portret babci bohatera kojarzy si¢ w oczywisty
sposob z typowymi przedstawieniami wilka przebranego za babci¢ i oczekujacego w t6zku na
przybycie bohaterki z koszyczkiem z wiktuatami. Na stronie ze ,,.Swinnika Codziennego” po-
nizej artykulu odnoszacego si¢ do ,,dmuchania i chuchania” uwazny czytelnik dostrzeze tekst
zatytutowany ,,Czerwony Kapturek szuka sprawiedliwoéci poza sadem”!8.

Opisywana przez Zajaca historia jest opowiescig zrelacjonowang przez Wil-
ka (Aleksandra T. Wilka). Opowiada on o tym, jak poszedt pozyczy¢ cukier po-
trzebny do ciasta dla babci, zostatl potraktowany nieuprzejmie, ,,przypadkiem”
zdmuchnat domki dwodch swinek, a odkrywszy, ze biedaczki nie zyja, zjadt ich
ciala, bo przeciez szkoda by byto, zeby dobra wieprzowina si¢ marnowata. Z ko-
lei The Stinky Cheese Man and Other Fairly Stupid Stories (takze opisywana
przez Zajaca), to zbior przesmiewczych wersji klasycznych opowiesci basnio-
wych. W jednej z nich brzydkie kaczatko wyrasta na naprawde brzydkiego kaczo-
ra. W kolejnej opowies¢ o Jacku i Olbrzymie jest drukowana na stronie literami,

16\, Anstey, ,,Its not all black and white”: Postmodern picturebooks and new literacies,
,Journal of Adolescent & Adult Literacy” 2002, nr 6 (45).

17 M. Zajac, Jon Scieszka, Lane Smith, The True Story of Three Little Pigs, [w:] Ksigzka obraz-
kowa. Leksykon, t. 1, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Poznan 2018, s. 546.

18 Ibidem.
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ktore stopniowo si¢ zmniejszaja i w koncu tekst zanika, zanim historia na dobre
si¢ rozwinie.

Wspomniany Van Allsburg pojawil si¢ jednak wczesniej. Jako o tworcy
postmodernistycznym pisze o nim nie tylko Lewis, lecz takze Philip Nel, ktory
w ksigzce The Avant-Garde and American Postmodernity. Small Inclusive Shocks
umieszcza jego utwory w sasiedztwie multimedialnych performance’6ow Laurie
Anderson, powiesci Dona DeLillo i opowiadan Donalda Barthelme’a oraz piose-
nek Leonarda Cohena. Nel méwi o zwigzkach réznych amerykanskich tworcow
z surrealizmem, analizuje je i widzi w nich klucz do opisu podwazania statusu
rzeczywistosci w analizowanych utworach. U Van Allsburga dostrzega zwiazki
z Magritte’em: hiperrealizm przedstawienia w potaczeniu z oczywistym Niemoz-
liwym. Jego zwigzki z surrealizmem podkresla tez Sandra Beckett, ktora w Cros-
sover Picturebook zanotowata, ze cho¢ Van Allsburg nie zamieszcza w swoich
ksigzkach aluzji do konkretnych dziet sztuki, to jednak szczegdlowe, surreali-
styczne obrazy z jego ksigzek, oparte na napigciu miedzy zwyczajnym i niezwy-
ktym, budzg silne skojarzenia z tworczoscia René Magritte’a!”.

Jeszcze wcezesniejsze sg prace brytyjskiego tworcy Raymonda Briggsa (ur.
1934). Bettina Kiimmerling-Meibauer napisata, ze jest on dzi$ wskazywany jako
prekursor przez autoroéw, ktorzy korzystaja z potaczenia formatoéw ksiazki obraz-
kowe;j2’. Przygladajac si¢ jego pracom, mozemy zauwazy¢ jednak, ze jest prekur-
sorem nie tylko na tym polu. Na poczatku swojej dojrzalej tworczosci stworzyt on
opowiesci oparte na odwrdceniu tradycyjnych wyobrazen. W Jim and Beanstalk
(1971) opracowat dalszy ciag klasycznej basni angielskiej o Jacku i todydze fa-
soli. Bohater odwiedza w niej olbrzyma, ktorego kiedy$ oszukat i ograbit, odkry-
wa, ze jest on stary i bezradny, i pomaga mu zdoby¢ okulary i sztuczng szczeke
(odpowiednie do jego rozmiardw). W 1973 roku wydat za$ opowies¢ rysunkowsa
Father Christmas. Ukazat tam Swietego Mikotaja jako kogo$, kto nie cierpi zimy,
narzeka na pogode i wykonuje ciezka i niewdzigczng pracg. W jednej ze scen
zestawit go z mleczarzem, ktory tez musi wyrusza¢ przed $witem, zeby dostar-
czy¢ ludziom to, czego potrzebuja. Przed koncem dekady opublikowal jeszcze
historyjke Fungus the Bogeyman (1977), w ktorej z kolei przedstawit ogra jako
typowego przedstawiciela klasy robotniczej. W tej ostatniej ksigzce wprowadzit
przypisy 1 komentarze, w ktorych — czesto bawiac si¢ stowami i skojarzeniami
— opisywat osobliwos$ci $wiata przedstawionego i zasady w nim rzadzace.

W 2001 roku opublikowat komiks Ug: Boy Genius of the Stone Age, szcze-
golnie interesujacy ze wzgledu na jego metafikcyjny charakter. Ksigzka jest oparta
na zanegowaniu moratu, ktory lekturom dziecigcym zazwyczaj towarzyszy — oto
mamy chtopca, ktory zyje w epoce kamiennej (gra w pitke z kamienia, $pi pod

19°S 1. Beckett, Crossover Picturebooks. A Genre for All Ages, New York-London 2013,
s. 151.

20 B, Kiimmerling-Meibauer, Manga/comics hybrids in picturebooks, [w:] Manga's Cultural
Crossroads, red. J. Brandt, B. Kiimmerling-Meibauer, New York-London 2013, s. 105.
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kamienng koldrg i nosi kamienne spodenki), wpada na genialny pomyst racjonaliza-
torski: upiera si¢, zeby mu zrobi¢ spodnie ze skory. Normalnie — to jest w typowej
powiastce dla dzieci — skonczyloby si¢ to sukcesem matego geniusza. U Briggsa
jednak okazuje si¢, ze nie da si¢ potaczy¢ kawatkow skory tak, zeby nie spadaty. Ug
zostaje pouczony, ze ma si¢ nie wychylac, i na powrét wklada kamienne spodenki.
Zanim to si¢ stanie, zlekcewazone lub porzucone zostajg takze inne pomysty i wy-
nalazki Uga, takie jak koto Iub propozycja, by hodowaé zwierzeta w zagrodach.

Niezwykle istotng role w historyjce o chtopcu z epoki kamiennej odgrywaja
przypisy, w ktorych Briggs wskazuje pojawiajace si¢ w opowiesci anachronizmy.
Najpierw zauwaza, ze ludzie z tej epoki nie znali pisma (co uznaje za przyczyne
okropnych btedow ortograficznych, ktére w komentowanej scenie popetnia ojciec
bohatera), pozniej pisze o tym, ze ludzie z epoki kamiennej nie mieli pojgcia, ze
zyja w epoce kamiennej, i raczej nazywali jg epoka nowoczesna (jak my nasza),
zdradza tez, ze nie mogli oni wspomina¢ o syzyfowej pracy, na koncu zas$ wskazu-
je, ze malujacy obrazki na $cianie jaskini Ug korzysta z farby w puszce. Wszystkie
te uwagi wprowadzajg dystans do samej opowiesci, rozbijaja jej spojnosc i czynia
przedmiotem zabawy samg ikonotekstowa narracjg. W efekcie smutny los Uga
przestaje by¢ istotny wobec faktu, ze zostal tak ,,zle” opowiedziany.

Dobrym przyktadem wspotczesnego tworcy postmodernistycznych ksigzek
obrazkowych jest z kolei David Wiesner, ktory do tej pory za swoje prace trzy-
krotnie otrzymat Medal Caldecotta, od 1938 roku przyznawany tworcom najlep-
szych ksigzek obrazkowych. W 1992 roku otrzymat go za Tuesday, w 2001 roku
za The Three Pigs,aw 2007 — za Flotsam. Trzykrotnie otrzymat tez wyrdznienia
(Caldecott Honor) za ksigzki Free Fall (1988) i Sector 7 (1999) oraz Mr Wuf-
fles! (2013). Wypada odnotowac, ze trzy Medale Caldecotta w catej historii tej
nagrody udato si¢ zdoby¢ jedynie dwdém osobom — oprocz Wiesnera otrzymata
je Marcia Brown (ur. 1918), ktora dwa z nich dostata, zanim autor Flotsam si¢
urodzil. Tworca ten w ksigzkach Free Fall (1988), Hurricane (1990) i The Three
Pigs (2001) na r6zne sposoby opowiada o spotkaniu §wiatdéw, z ktdrych jeden jest
rzeczywistoscig fikcyjna, zrodzong na kartach ksigzek, ale w ksigzce z 2001 roku
po raz pierwszy dokonuje dekonstrukcji owej rzeczywistosci, odstaniajac jej bu-
dulec i przypominajac, ze tworza je stowa i obrazy, z ktérymi tworca moze zrobié
dostownie wszystko. Tym samym czyni je widzialnymi dla odbiorcow.

Na poczatku jest to klasyczna historia o trzech §winkach: jedna buduje dom
ze stomy, druga z patykow, a trzecia z cegly. Zjawia si¢ Zty Wilk, ktory dmucha,
rozbija w ten sposob domek i... Komentarz méwi nam, ze wilk zjada §winke,
na obrazku widzimy jednak, ze wcale tego nie robi, gdyz swinka (na wcze$niej-
szym rysunku) w wyniku poteznego dmuchnigcia zostata dostownie zdmuchnieta
poza obrazek. Potem pierwsza $winka idzie do drugiej, ktéra namawia, by tez
opuscita swoj obrazek. Razem ida do $winki trzeciej i wespot z nig z obrazka, na
ktorym wilk podchodzi pod dom z drewna, robig samolocik i odlatuja w sing dal.
Doktadnie rzecz biorac, odlatujg w bezczas i bezprzestrzen bialej kartki, ale po

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



388 Jerzy Szylak

drugiej stronie bieli odnajdujg inne historyjki: rymowanke o kocie, ktory grat na
skrzypcach, 1 basn o smoku, ktdrego zabit krolewski syn. Wechodzac w przestrzen
owych opowiesci, swinki zmieniajg swoj wyglad: w rymowance sg naiwnie r6zo-
we 1 okragle, w opowiesci o smoku czarno-biate i rysowane tylko konturem. Z ko-
lei kot i smok, opuszczajac przestrzen opowiesci, w ramach ktorej egzystowali,
takze zmieniajg wyglad. Autor tej historii w mistrzowski sposob pokazuje nam
(czy tez im — czytelnikom tej ksigzeczki, ktora nie jest adresowana do nas, ale do
malych dzieci), ze sg r6zne konwencje i r6zne opowiesci. Pokazuje tez, ze stowo
nie rzadzi obrazem, a obraz nie ma wplywu na stowo, ze gdzie$ tam, w zupeknie
innym wymiarze, bohaterowie bajek poruszaja si¢ migdzy $wiatami zupehie jak
Neo i Morfeusz w Matrixie. Ta historia ma swoje zakonczenie, w ktorym slowa
ulegaja rozsypce, a litery, z ktorych si¢ sktadaty, s zbierane przez bohateréw do
koszyka i uktadane w zdanie: ,,I zyli dtugo i szczg...”.

W wydanym na poczatku 2018 roku The Routledge Companion to Picturebo-
oks Maria Cecilia Silva-Diaz, piszac o postmodernistycznej ksigzce obrazkowe;,
ktadzie nacisk na ich metafikcyjny charakter i uwaza go za najwazniejsza ceche
tej odmiany publikacji. Zwraca tez uwage, iz w utworach dla dzieci gry z konwen-
cjami opowiadania nie mogg by¢ tak radykalne jak w prozie postmodernistycz-
nej, ale niemniej bywaja one dos¢ radykalne i wprowadzaja nowa jakos$¢ do ksia-
zek obrazkowych dla dzieci. W jej opisie na plan pierwszy wysuwaja si¢ ksigzki
Black and White Davida Macaulaya (1990) i Voices in the Park Anthony’ego
Browne’a (1998). Pierwsza zawiera cztery rownolegle (rowniez w fizycznej prze-
strzeni ksiazki) rozwijajace si¢ historie, ktore moga, ale nie muszg si¢ z soba 13-
czy¢. Druga oddaje glos czterem narratorom opowiadajacym o swojej wizycie
w parku. Jest to ten sam park, do ktérego trafiajg rowniez inni bohaterowie. W re-
zultacie mamy opowies$¢ przedstawiona z czterech rdéznych punktow widzenia.
Ksigzki te pokazuja szczegdlny relatywizm i na swdj sposob ucza dystansu wobec
opowiesci, bo zmuszaja do szukania wsrod oferowanych mozliwosci wlasciwego
odczytania?!.

W tego rodzaju ksigzkach mamy tez do czynienia z bezpos$rednim ujawnia-
niem fikcjonalnos$ci, sprowadzaniem akcji bezposrednio na ptaszczyzne kartki
papieru, z aluzjami, cytatami i odwotaniami, ktore kaza szuka¢ odczytania w in-
nych ksigzkach i ktore opieraja si¢ na zatozeniu, ze odbiorca je zna. W sumie
jednak w postmodernistycznych ksigzkach dla dzieci w niewielkim stopniu mo-
zemy mie¢ do czynienia z dialogiem z tradycjg (ktory jest istotng cechg postmo-
dernistycznych publikacji dla dorostych), bo odbiorca tradycji nie zna lub zna ja
stabo. Oczywiscie, czego przyktadem moze by¢ ksigzka Wiesnera, mozliwe sg
odwotania do literatury dla dzieci i postaci z dziecigcej wyobrazni (jak w wypad-
ku Swietego Mikotaja w ksigzce Briggsa). Tradycje, ktérej dziecko nie zna, zna

21 Por. M.C. Silva-Diaz, Picturebooks and metafiction, [w:] The Routledge Companion to Pic-
turebooks, red. B. Kiimmerling-Meibauer, London-New York 2018, s. 69—80.
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natomiast dorosty, ktory kupuje ksigzke, i to on moze si¢ zachwyci¢ nawigzaniami
do malarstwa renesansowego, obecnymi w ksigzkach Paula O. Zelinskiego Rum-
pelstiltskin (1986) 1 Rapunzel (1997) lub w Wielkiej ksiedze portretow zwierzqt
(2007, wyd. pol. 2013) Svjetlana Junakovi¢a. Moze tez wykorzysta¢ je do rozmo-
wy z dzieckiem o sztuce.

Ogdlnie rzecz biorac, zabiegi obecne w postmodernistycznych ksigzkach dla
dzieci mozemy podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej znalaztoby si¢ przekracza-
nie granic genologicznych i operowanie aluzjami, cytatami i odwolaniami, czyli
to, co wymaga pewnej kompetencji i moze pozosta¢ dla dziecka niezauwazalne
lub zostanie przez nie zauwazone dzieki pomocy dorostego. Drugg grupe tworza
zabiegi, ktorych podstawg jest dialog z wyobrazeniem o tym, czym jest ksigzka,
z ujawnianiem tkwigcych w niej mozliwosci, ale tez z odstanianiem fikcyjnego
charakteru napisanej (i zilustrowanej) opowiesci. Tu dziecigcy odbiorca musi sam
odkry¢ reguly rzadzace przekazem, zauwazy¢é umowno$¢ $wiata przedstawione-
go, bawi¢ si¢ tym, co autor wyczynia z jego konstrukcja. Ale to oznacza, ze dzie-
cko musi zrozumieg¢, iz autor si¢ bawi, 1 mie¢ ochote, by bawi¢ si¢ z nim. Efektem
jest w tym wypadku ukonstytuowanie nowej umowy z czytelnikiem — w osta-
tecznym rozrachunku oznacza to pozegnanie si¢ z lubiang przez wielu kategorig
czytelnika naiwnego.

W ksigzce Mirostawa Przylipiaka Kino stylu zerowego. Dwadziescia lat poz-
niej (Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2016), bedacej nowa wer-
sja ksigzki z 1994 roku, pojawit si¢ rozdzial, ktorego wczesniej nie byto. Ksigz-
ka w calosci jest po§wigcona omoéwieniu sposobow i srodkow umozliwiajgcych
przezroczysto$¢ przekazu filmowego, czyli ogladanie utworéw ekranowych bez
zauwazania ich formy. W nowym rozdziale, zawierajacym analize¢ filmu Deadpool
(2016), mowa jest o tym, ze wspolczesny odbiorca kultury masowej (popularnej)
nie jest juz odbiorcg naiwnym, ze ma $wiadomos¢ formy i uzywanych w dzie-
le $rodkow, a owa $wiadomo$¢ jest jednym z wazniejszych zrodet rozrywki?2.
Filmoznawcy chcieliby w tym fakcie widzie¢ efekt obcowania z przekazami fil-
mowymi od najmtodszych lat i bedacg jego rezultatem duzg kompetencje audio-
wizualng. W moim odczuciu owa nowa postawa odbiorcy wspotczesnej kultury
popularnej wobec dziet, z ktorymi obcuje, jest wypadkowa kilku czynnikow. Jed-
nym z nich jest wlasnie pojawienie si¢ postmodernistycznych ksigzek dla dzieci,
operujacych odwotaniami do swiadomosci, ze ,,to tylko ksigzka”, i odestaniami
do innych ksigzek (lub cytatami z nich). Ich pojawienie si¢ i spopularyzowanie to
z kolei skutek tego, ze we wspolczesnym swiecie — jak twierdzi francuski antro-
polog Marc Augé — doszlismy do ,,fikcjonalizacji wszystkiego™?3.

Referujac 1 komentujac poglady Augégo, Wojciech Burszta napisat:

22 M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Dwadziescia lat p6zniej, Sopot 2016, s. 277-296.
23 M. Augé, The War of Dreams. Exercises in Ethno-Fiction, przet. z franc. na ang. L. Heron,
London-Sterling 1999, s. 103.
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Wszystkie zbiorowe imaginaria, wszystkie onegdaj zywe stany kultury symbolicznej
maja dzisiaj status fikcji. Jesli jest tak wlasnie, to trzeba powiedzie¢ rzecz nastepujaca: skoro
pole zbiorowej wyobrazni jest puste, opuszczone przez mit, religi¢ i nowoczesne metanarracje,
to w konsekwencji znika takze utrwalona obustronna relacja mi¢dzy indywidualng wyobraznia
a wyobraznig zbiorowa. [...] Zyjemy w $wiecie pozbawionym wiary w prawdziwos¢ wielkich
opowiesci religijnych 1 naukowych, wigcej nawet — w §wiecie, w ktérym metanarracja jest
z zatozenia czyms$ podejrzanym. [...] Popkultura XXI wieku jest domeng symultanicznosci.
Dzisiejsze pojecie fikcji oraz fikcjonalizacja kolejnych sfer kultury [...] wiazg si¢ z dominu-
jacym rezimem wyobrazni, ktéra moze swobodnie wybiera¢ dowolne elementy z rezerwuaru
zbiorowych, do niedawna funkcjonalnych, a dzisiaj cytowanych jedynie i takze poddanych
fikcjonalizacji zbioréw form symbolicznych?*.

Postmodernistyczne ksigzki obrazkowe dla dzieci nie biorg udziatu w pro-
cesie fikcjonalizowania wszystkiego, ale ucza nowe pokolenie poruszania si¢
w $wiecie, w ktorym juz do tego doszto. Czas pokaze, czy uksztattujg takich od-
biorcow kultury, ktorzy beda potrafili uporzadkowac istniejacy batagan. Jest na-
dzieja.
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Post-modernism really for children.
About metafiction in picturebooks

Summary

The text is an attempt to present what a postmodern picture book for children is. The main
thesis indicates the tendency to break the traditional discourse, inscribed in children’s books. Ear-
lier it was used mainly in parodies of this type of literature. Authors such as Edward Gorey, Ruth
Krauss, and Maurice Sendak, may be considered precursors of post-modern picture books. Contem-
porary artists using similar poetics are Raymond Briggs, Chris Van Allsburg, David Wiesner, and
Jon Scieszka. Their characteristic features of narration are references to other works, the strategy
of unmasking the fictionality of the message and the idea of revealing the materiality of the book.
The issue of metafiction came to the fore in theoretical considerations about post-modern picture
books from 2018. This kind of academic research can be considered as a manifestation of a broader
tendency to constitute a new relationship between the recipient and the text of culture, excluding the
naive reception of the reader.
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