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Powrot (super)bohaterek

W 2014 roku srodowiskiem komiksowym ,,wstrzasneta” zaskakujaca dla wie-
lu czytelnikow informacja. Na portalach internetowych poswieconych komiksowi
popularnemu — jak chociazby Bleeding Cool czy Comics Alliance — zaczety po-
jawiac¢ si¢ mniej lub bardziej wiarygodne sondaze (poparte migdzy innymi rozpo-
znaniem aktywnosci czytelniczek komiksow na poswigconych temu medium pro-
filach portali spotecznosciowych), wskazujace na rozktadajace si¢ juz niemal po
rowno procentowe zainteresowanie komiksem w USA wsrdd meskich i zenskich
odbiorcow (odpowiednio 53% do 47%)!. O ,,wstrzasie” jednak w rzeczywistosci
nie powinno by¢ tu w zadnym razie mowy. Positkujac sie rozpoznaniem Triny
Robbins — sztandarowej postaci komiksu kobiecego oraz nieocenionej badacz-
ki jego historii — w najlepszym razie nalezatoby uzna¢, ze spoteczna struktura
czytelnikow popularnego komiksu amerykanskiego zdaje si¢ powraca¢ do orygi-

' N. Berlatsky, The Female Thor and the Female Comic-Book Reader, https://www.theatlan-
tic.com/entertainment/archive/2014/07/just-how-many-women-read-comic-books/374736/ (dostep:
9.01.2018).
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nalnego uktadu, ktory w latach czterdziestych XX wieku (jak pisze Robbins) byt
wrecz zdominowany przez zainteresowane komiksem czytelniczki?.

Wspotczesne rozpoznania, méwigce o swoistym renesansie kobiecej publicz-
nosci, wywotaty jednak wyrazng reakcj¢ ze strony najpowazniejszych amerykan-
skich wydawcow komiksow, czyli DC Comics oraz Marvel Comics. W latach
2013-2015 dato si¢ zauwazy¢ wzrost zainteresowania obu wydawnictw rosng-
cg grupa czytelniczek oraz wynikajacg z tego koniecznoscia zaproponowania im
atrakcyjnej tresci. W samej jedynie ofercie Marvela wystartowaly zatem takie
serie, jak ,,Ms. Marvel” (2014) — pisana przez Gwendolyn Willow Wilson hi-
storia o nastoletniej superbohaterce-muzutmance; ,,Captain Marvel” — wydawa-
ny w latach 2012-2013 tytut nadzorowany przez ikon¢ komiksowego feminizmu
Kelly Sue DeConnick; ,,The Mighty Thor” (2015) — zaskakujaca reinterpretacja
pomnikowego herosa Marvela (nordyckiego boga Thora), ktéry zyskal kobiece
,wcielenie” w osobie Jane Foster, wczesniej wieloletniej ukochanej ,,oryginalne-
g0” herosa; ,,Spider-Woman” — pisana od pazdziernika 2015 roku przez Dennisa
Hopelessa niecodzienna wizja superbohaterki walczacej ze ztem, bedacej przy
tym w zaawansowanej ciazy.

Zasadniczym pytaniem, ktore nalezatoby postawi¢ pod adresem wymienio-
nych tytulow oraz ich kontynuatorow, bytoby jednak to, czy koncentrujac si¢
bardziej na kobiecych superbohaterkach, tworzg one faktycznie bardziej ,,sfemi-
nizowane” w tresci oraz obrazie interpretacje klasycznego komiksowego mitu
zenskiego superbohatera? Warto mie¢ bowiem na uwadze wnioski Angeli McRob-
bie, ktora przygladajac si¢ teoretycznie ,,dziewczecym” pismom oraz magazynom
kierowanym do nastolatek, stusznie udowodnita, ze stanowia one w zasadzie za-
kamuflowane ,,instrukcje” dla mtodych kobiet, docelowo wzmacniajgce warunki
spoteczenstwa patriarchalnego®. Odnoszac sie¢ do historii oraz wspotczesnosci
amerykanskiego komiksu superbohaterskiego, postaram si¢ zatem ustali¢, czy
obecnie rzeczywiscie mamy do czynienia z popularyzacjg bardziej ,,sfeminizo-
wanego” typu superbohaterki, odnoszacego si¢ do wiekszego uwrazliwienia na
wnioski krytyki feministycznej. Rozstrzygniecie tego zagadnienia powinno oka-
zaC si¢ tym bardziej istotne dla tytutdéw pokroju ,,DC Super Hero Girls”, jako
jednego z najbardziej wspotczesnych wariantow komiksu adresowanego przede
wszystkim do najmtodszych odbiorczyn i tworzacego, potencjalnie, najatrakcyj-
niejsze dla nich narracje oraz wizerunki, wpisujace si¢ jednak w dhuzszy cykl
obecnosci superbohaterek w medium komiksowym. Sadze¢ takze, iz przyjrzenie
si¢ wybranym realizacjom prezentujacym komiksowe interpretacje ,,feminizu-
jacych” superbohaterek przyniesie jednoczesnie bardziej ogolne rozpoznanie na
temat promowanych we wskazanych komiksach wizerunkow kobiet, ktore ,,sta-

nowia odbicie tego, jak spoteczenstwo postrzega kobiety™.

2 Zob. T. Robbins, The Great Women Superheroes, Princeton 1996.
3 Zob. A. McRobbie, ,,Jackie”’: An Ideology of Adolescent Femininity, Birmingham 1978.

4 T. Turberville, The Female Justice League: The Misrepresentations of Women in Comic Books,
https://writingandrhetoric.cah.ucf.edu/stylus/files/kws5/KWS17 Turberville.pdf (dostep: 9.01.2018).
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Czy wciaz ,,tatko wie najlepiej”?

Jak stusznie zauwaza Michael R. Lavin, niemalze od poczatku swojego ist-
nienia komiksowe superbohaterki byty rozdarte pomigdzy dwiema skrajnosciami,
dotyczacymi zarowno ich charakterystyki, jak i wygladu. ,, To nietatwe zestawienie
sity 1 zalezno$ci (a w skrajnych przypadkach wrecz sity i stuzebnos$ci) stanowito
wyznacznik wielu kobiecych postaci w historii medium komiksowego™> — pisze
Lavin. Rzeczywiscie, przygladajac si¢ uwazniej pierwszym reprezentantkom ry-
sunkowych superheroin, trudno nie dostrzec w nich daleko idgcej sprzecznosci —
przejawiajacej si¢ nie tylko w sposobie zachowania, lecz takze — a moze przede
wszystkim — ich niezwyktym wizerunku. Juz na poczatku lat czterdziestych XX
wieku wydawcy zza oceanu zacz¢li bowiem szuka¢ sposobu na wypromowanie
kobiecych odpowiednikéw Supermana — Cztowieka ze Stali — jako oryginal-
nego oraz modelowego przyktadu meskiego herosa. Wsérod konkurentek masowo
pojawiajacych si¢ wowczas bohaterow znalazly si¢ zatem takie postacie, jak The
Phantom Lady (debiutujaca na tamach pisma ,,Police Comics” w sierpniu 1941
roku) oraz The Blonde Phantom (pierwszy wystep w ,,All Selected Comics” pod
koniec 1946 roku). Obie bohaterki mozna uzna¢ za symptomatyczne dla opisywa-
nej przez Lavina dwoistosci ,,klasycznej” komiksowej sitaczki — jako przyktad-
nej oraz jednoczes$nie prowokujacej mtodej kobiety.

W swym pierwszym z wielu pozniejszych wcielen Phantom Lady stanowita
zamaskowang tozsamos¢ corki amerykanskiego senatora, ktéra w razie potrzeby
porzuca swoje cywilne zycie, aby sta¢ si¢ zamaskowana superbohaterka. Nieste-
ty o pelnoprawnym ,,zamaskowaniu” trudno tu jednak mowic, gdyz oryginalny
strdj Phantom Lady sktadal si¢ jedynie ze swoistej wariacji jednoczesciowego
kostiumu kapielowego, nieznacznie zakrytego krotka pelerynka. Co szczegdlnie
interesujace, sami tworcy serii przygdd Phantom Lady starali si¢ do$¢ pokretnie
wyjasni€ jej raczej niepraktyczny ubior, kazac swojej bohaterce przyzna¢ w jed-
nym z odcinkow, iz §wiadomie skapy uniform ma na celu rozpraszanie jej, w prze-
wazajacej czesSci meskich, przeciwnikow. Przez kolejne lata swojej obecno$ci na
kartach komiksow Sandra Knight — z uwagi na wcigz zachowywane przywia-
zanie do niemalze rozneglizowanego wygladu oraz wielokrotnie wyzywajacych
péz — stata si¢ zatem swoistym symbolem superbohaterek postrzeganych w ka-
tegoriach pin-up girls.

Chronologicznie p6zniejsza towarzyszka Phantom Lady — Blonde Phantom
— rowniez zachowywala jednak 6w dwuznaczny status niezaleznej i nadludzko
silniej bohaterki, a jednoczes$nie, w prywatnym zyciu, podwladnej meskiej posta-
ci. Louise Grant — cywilne alfer ego Blonde Phantom — pracowata jako cicha
sekretarka prywatnego detektywa Marka Masona, ktorego wspierata w trakcie
przeprowadzanych przez niego $ledztw wilasnie jako zamaskowana bojownicz-
ka. Wyposazona w wyzywajacy stroj (cho¢ zdecydowanie bardziej rozbudowany

5 ML.R. Lavin, Women in comic books, ,,Serials Review” 24, 1998, nr 2, s. 94.
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wzgledem kostiumu Phantom Lady), sktadajacy si¢ z dlugiej czerwonej sukni,
odstaniajacej jednak perfekcyjne nogi, oraz wysokich szpilek, Blond Phantom
ponownie wpisywata si¢ w narracyjno-wizualny schemat ,,klasycznej” komikso-
wej superbohaterki, z jednej strony zdajacej si¢ nie potrzebowaé meskiej pomocy
i samowystarczalnej, a z drugiej — widocznie podporzadkowanej przyjemnosci
meskiego spojrzenia.

Jak stusznie podsumowuje Michael R. Lavin, ,,pierwsza faza” obecnosci ko-
biecych superbohaterek w komiksie popularnym nie przedstawiata de facto pet-
noprawnych postaci kobiecych, lecz kobiety skrajnie zinfantylizowane lub wrecz
nastolatki w fizycznie niezwykle dojrzatych i rozerotyzowanych ciatach®. Nie jest
zatem jednoczes$nie przypadkiem, iz noszone przez tego typu postaci kostiumy
wielokrotnie odwotywaty sie do estetyki strojow amerykanskich cheerleaderek
(krotkie spodniczki, obceiste koszulki itp.), ponownie kazac czytelnikom postrze-
gaé superbohaterki bardziej jako super-girls niz super-women’. Jak konkluduje
przywotana wczesniej Trina Robbins:

Superbohaterki [...] lat czterdziestych, czgsto noszace kryptonim ze stowkiem girl, jak
Sun Girl, Moon Girl, Hawk Girl, Bullet Girl czy Bat Girl, pokazywane byly jako zaledwie
pomocnice meskich bohateréw, ktorych imiona konczyly sie stowkiem man [co oczywiscie
mozna tlumaczy¢ jako ,,mezczyzna”, lecz takze — bardziej szowinistycznie — ,,czlowiek”
—TZz]8

Na tle powtarzalnych oraz trywializowanych postaci superbohaterek w pierw-
szej potowie XX wieku wihasciwie tylko dwie komiksowe heroiny zdotaly wybic
si¢ na czgsciowq niezaleznos¢ wzgledem swoich bardziej infantylnych towarzy-
szek. Byly to popularna do dzis§ Wonder Woman (powotana do zycia przez Willia-
ma Moultona Marstona w 1941 roku) oraz Lois Lane (z pozoru posta¢ drugopla-
nowa, pozbawiona nadludzkich mocy, a w rzeczywisto$ci wielka mito$¢ samego
Supermana). Obie rysunkowe kobiety nie byly oczywiscie w stanie catkowicie
uniezalezni¢ si¢ od obowiazujacych wowczas ,,standardow” przedstawiania swo-
jej ptci w komiksie — dlatego tez mocarna Wonder Woman musiata wystepowac
w dziewczgcej minispodniczcee (patriotycznie utrzymanej w kolorystyce amery-
kanskiej flagi, podobnie jak miato to miejsce w wypadku tarczy Kapitana Ame-
ryki), Lois Lane zas — pomimo calej swej zaradnos$ci, a wrecz bezczelnosci jako
dziennikarki pracujacej dla znaczacego tytutu prasowego — nieuchronnie musia-

L9

la traci¢ calg swa ,,zadziorno$¢” w momencie pojawienia si¢ Cztowieka ze Stali.

6 Ibidem; jesli nie podano inaczej, przet. T.Z.

7 Jak stusznie zauwaza Amanda Shendruk, autorka infografiki dotyczacej komiksowych po-
staci kobiecych, to najrozniejsze wariacje kobiecych przydomkow wykorzystujacych czion girl,
a nie woman przewazaja w pseudonimach amerykanskich superbohaterek (w stosunku 12,6% do
5,7%); zob. eadem, Analyzing the Gender Representation of 34,476 Comic Book Characters, https://
pudding.coo01/2017/07/comics/ (dostgp: 9.01.2018).

8 T. Robbins, Women in Comics. An Introductory Guide, https://www.cartoonstudies.org/
wp-content/uploads/2014/06/women.pdf (dostep: 9.01.2018).
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Z punktu widzenia budowania owych postaci — a przede wszystkim z racji ich
popularnosci wérod najmtodszych czytelniczek komiksdéw w latach czterdziestych
i pie¢dziesiatych? — warto jednak zaznaczy¢, iz jak na swoje czasy proponowaty
one pewne, co najmniej symboliczne, przesuni¢cia w zakresie wizualizowania
ptci pigkne;j, ktorej przedstawienia i funkcje mogty zyskiwac bogatszy repertuar
ukrytych znaczen.

Pisana przez Williama Moultona Marstona seria przygéd Wonder Woman
(ktora po raz pierwszy objawita si¢ amerykanskim czytelnikom w 6smym nume-
rze pisma ,,All Star Comics”) jest dzi$ postrzegana jako klasyczna juz niemalze
manifestacja feminizmu — przynajmniej za$ jego popkulturowej superbohater-
skiej wersji. Wojownicza Amazonka Marstona nie byta jednak wcale pierwsza
komiksowa superheroing — miano to, jak stwierdza Trina Robbins, nalezy si¢
raczej Miss Fury, wykreowanej przez artystke komiksowg Tarpé Mills w kwietniu
1941 roku. Na tle swych wczesniejszych oraz po6zniejszych konkurentek Wonder
Woman okazata si¢ jednak postacig wyjatkowsa, bedac cickawie zaplanowanym
przez swego tworce subwersywnym eksperymentem — podazajacym z jednej
strony za obowiazujacym ,.kanonem” kobiecej bohaterki, a z drugiej znacznie 6w
kanon przekraczajacym.

W ramach pierwotnej opowiesci o pochodzeniu Cudownej Kobiety jest ona
owocem glebokiego pragnienia swej matki Hipolity, zwigzanego z checig posia-
dania corki. Ulepiona przez Hipolite z gliny pozniejsza bohaterka zostaje w fan-
tastyczny sposob ozywiona przez samego Zeusa, aby nastepnie wychowywac si¢
na mitycznej Rajskiej Wyspie (zwanej réwniez Themiskyra) wsrdd swych licz-
nych sioéstr — Amazonek. Sielskie i odseparowane od reszty §wiata losy Won-
der Woman przerywa nagle pojawienie si¢, w wyniku wypadku, na terytorium
Themiskyry Steve’a Trevora— amerykanskiego lotnika, ktory informuje kobiety
o trwajacym na $wiecie globalnym konflikcie. Wonder Woman wyrusza zatem
wraz z Trevorem do Stanow Zjednoczonych, gdzie ukrywa prawdziwa tozsamos¢
przed swiatem, pracujac jako pielegniarka (w rzeczywistosci wykorzystujac swe
niezwyklte zdolno$ci oraz atrybuty — w tym fantastyczne lasso prawdy — aby
demaskowac szpiegdéw i kolaborantow).

Wydaje si¢ wigc, iz mamy tutaj do czynienia ze schematem podobnym do
konstrukcji bohaterek pokroju Phantom Lady czy Blond Phantom — zaréw-
no pod wzgledem charakterologicznym, jak i wizualnym. Wonder Woman jest
bowiem nadludzko silng i sprawng heroing, ktora jednakze musi ukrywac swe
zdolnosci, pozostajac w dodatku ponownie silnie uzalezniong — pod wzgledem
stuzbowym — od swojego meskiego towarzysza, Steve’a Trevora (w pewnym
momencie otrzymuje stanowisko jego sekretarki). Oczywistym nawigzaniem do
,kanonu” komiksowych superbohaterek jest tu rowniez wspomniany stroj Cu-

9 Woéwczas procentowy udziat czytelnikow komiksow plci zenskiej byt bowiem wyjatkowo
wysoki 1 wynosit 91% wsrod dziewczynek w wieku 611 lat, 81% —12—17 lat i 28% — 18-30 lat;
zob. N. Berlatsky, op. cit.
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downej Kobiety — sktadajacy si¢ z gorsetu, krotkiej spodniczki oraz czerwonych
kozakéw. Dodatkowym ,,kobiecym” ekwipunkiem staje si¢ stynne lasso prawdy
— w ramach komiksowej narracji odpowiedzialne za zmuszanie przeciwnikow
do wyjawiania ich sekretow, a jako pod$swiadoma aluzja seksualna odwotujace
sie do fiksacji samego Williama Moultona Marstona na punkcie bondage u'?.

Bledem bytoby jednak poprzestanie w ramach interpretacji postaci Wonder
Woman jedynie na powierzchownym, jak si¢ wydaje, poziomie analizy najbar-
dziej oczywistych aspektow tej postaci, jako ze najciekawsze — subwersywne
— tredci przemycane sg tutaj na dalszym planie fantastycznych fabut. Z punktu
widzenia interesujacej mnie idei girl power nalezy podkreslic, iz pierwsze proby
zobrazowania hasel istotnych dla tego swoistego subnurtu trzeciej fali feminizmu
dalyby sie¢ odnalez¢ juz w tekstach wyprzedzajacych sama filozofig girl power
o kilka dekad! ,,Przelomowos$¢” komiksowej Wonder Woman polega bowiem
Ww znacznej mierze na niespotykanie silnej w momencie debiutu tej postaci — ani
tez w ciggu wielu kolejnych lat — manifestacji sity i znaczenia kobiecej wspolno-
ty oraz wiary w samowystarczalno$¢ zenskiej spotecznosci.

Jak stusznie zauwaza w swej analizie Jennifer K. Stuller:

Wojownicze kobiety ilustrowane przez Marstona byly znacznie bardziej radosne niz ich
mityczne odpowiedniczki, co wynikato zapewne z ich znaczacej reinterpretacji przez autora
na potrzeby wspotczesnego spoteczenstwa, w ktorym stowo ,,Amazonka” nie mialo juz dtuzej
symbolizowac ,.kobiety-upiora”, zagrazajacej swa plciowa subwersywnosciag fundamentom
atenskiego spoteczenstwa. Zamiast tego ,,Amazonka” miata obecnie konotowac¢ site, nieza-
lezno$¢, moc 1 siostrzenstwo [sisterhood] — doktadnie te idee, ktore sama Wonder Woman
bedzie symbolizowa¢ podczas ruchu wyzwolenia kobiet w latach szes¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych!!.

Rzeczywiscie dla najmtodszych czytelniczek ,,All Star Comics” oraz innych
serii komiksowych ukazujacych perypetie dzielnej Wonder Woman musiato by¢
swego rodzaju szokiem — szczego6lnie na tle konkurencyjnych tytutéw — ukazy-
wanie gtéwnej bohaterki jako dumnej cztonkini kobiecej wspdlnoty. Podczas gdy
Blonde Phantom czy Phantom Lady bytly samotniczkami, niemalze nieutrzymuja-
cymi jakichkolwiek kontaktow z innymi kobietami, a jednoczes$nie koncentrujacy-
mi si¢ wylgcznie na relacjach damsko-meskich, Wonder Woman juz od poczatku
swojego istnienia realizowata swoj superheroiczny status poprzez kontakt z in-
nymi przedstawicielkami ptci zenskiej. Pomijajac sam fakt wychowania w silnie
matriarchalnym spoteczenstwie Rajskiej Wyspy, juz w styczniu 1942 roku czytel-
nicy komiksow Marstona mogli zapoznac¢ si¢ z niezwykle poruszajaca, a jedno-
czes$nie symboliczng dla niniejszych ustalen sceng, kiedy Wonder Woman spotyka
niejaka Diang Prince — mloda dziewczyne, ktora ptacze z powodu zaginigcia jej

10 7ob. N. Berlatsky, Wonder Woman: Bondage and Feminism in the Marston/Peter Comics,
19411948, New Brunswick, NJ 2015.

0 T K. Stuller, Ink-Stained Amazons and Cinematic Warriors. Superwomen in Modern Myth-
ology, London 2010, s. 18.
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ukochanego, Dana White’a. Superheroina nie tylko uwalnia chlopaka z wigzienia
w Ameryce Potudniowej, ale i ofiarowuje pannie Prince ogromng sume pieni¢dzy,
proszac jedynie w zamian o mozliwos¢ przejecia imienia i nazwiska dziewczyny.
W koncu siostry muszg sobie pomagac!

Pod wieloma wzgledami jednak bohaterka jeszcze silniejsza charakterolo-
gicznie byta niepozorna dziennikarka Lois Lane, towarzyszaca mocarnemu Su-
permanowi juz od pierwszej komiksowej historii z jego udziatem. O sile cha-
rakteru owej, btednie uznawanej za drugoplanowa, bohaterki zaswiadczyt juz
pierwszy jej wystep na tamach pierwszego numeru ,,Action Comics” z 1938 roku.
Wybierajac si¢ bowiem do nocnego klubu wraz ze swym kolega z pracy, Clarkiem
Kentem (alter ego Supermana), panna Lane zostaje zaczepiona przez nachalnego
opryszka, ktory probuje zmusi¢ kobiete do tanca. Brak reakcji ze strony Kenta
konczy si¢ ostatecznie tym, ze i on, i napastnik zostaja spoliczkowani przez Lois,
ktora oburzona opuszcza lokal. Ostatecznie jednak Lois Lane ponownie wpada
w schemat ,,typowe;j” kobiecej bohaterki, cho¢ tym razem to nie ona przywdziewa
obcisly kostium, lecz staje si¢ zaslepiona adoratorkg Czlowieka ze Stali, ktorej
zaradnos$¢, pewnos¢ siebie 1 pomystowos¢ koncza si¢ niestety wraz z pojawieniem
si¢ Supermana. Niemniej posta¢ dziennikarki to kolejne wazne ogniwo w kon-
struowaniu bardziej niezaleznej kobiecej postaci komiksowej, cho¢ tym razem
wiekszag uwage przyku¢ nalezy do zawodowych loso6w panny Lane.

Lois Lane nalezy bowiem uzna¢ za graficzng reprezentacj¢ zawodowe;j karie-
ry mlodej, ambitnej kobiety w latach II wojny $wiatowej i niedtugo po nich. Sama
kreacja Lane moze stanowi¢ swoiste komiksowe echo spoleczno-ekonomicznej
sytuacji Stanow Zjednoczonych po przystapieniu Ameryki do wojny, kiedy wigk-
sz0$¢ domowych obowiazkdéw i miejsc pracy musiato zostaé obsadzonych przez
kobiecych pracownikow. Jednoczesnie jednak sam fakt, ze Lois Lane jest tu ak-
tywna, majacg stalg posade dziennikarka, mozna uzna¢ za odwotanie do polityki
Eleanor Roosevelt, ktora w latach wielkiego kryzysu zachgcata i wspierata kobie-
ty chcace znalez¢ zatrudnienie w niechetnym im przemysle medialno-informacyj-
nym. Jest zresztg znamienne, iz w komiksach kariera Lois — ktora czesto bywa
otwarcie chwalona przez jej mgskich wspotpracownikow — wynika w znacznej
mierze z przebojowosci i bezkompromisowosci kobiety. Do pewnego stopnia bo-
wiem to wlasnie ona — a nie mocarna Wonder Woman — wydaje si¢ obdarzona
najwickszym przekonaniem o wlasnej niezaleznosci. Kiedy w jednym z odcinkow
przygod Supermana Clark Kent stara si¢ powsSciggna¢ reporterski instynkt Lois,
gdyz wybrany przez nig temat ,,jest niebezpieczny”, styszy w odpowiedzi: ,,Wcale
nie obchodzi ci¢ moje bezpieczenstwo. Interesuje cie tylko to, co ty myslisz. Nie,
Clark, bede robita to, co cheg, kiedy chee i gdzie zechce!”!2.

Byloby jednak znaczng naiwno$cig twierdzi¢, ze oto juz na poczatku lat
czterdziestych czytelnicy otrzymali posta¢ kobiecg wybijajaca si¢ ponad stereo-

12 Ibidem, s. 21.
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typowe uwarunkowania damsko-meskich relacji. I cho¢ wspomniana wczes$niej
zadziwiajgca przemiana niezaleznej Lois w typowa ,,dame¢ w opresji”, ilekro¢ na
horyzoncie pojawial si¢ Superman, samo w sobie stanowi potwierdzenie pewnej
schematyczno$ci w konstrukcji tej postaci, to jednak objawia si¢ ona w zaskaku-
jacy sposob wiasnie na polu zawodowej — teoretycznie sukcesywnej — dzia-
falnosci Lois. Ponownie bowiem wtasnie w podtekscie wigkszosci historii z jej
udziatem mozna si¢ dopatrze¢ zasadniczej zaleznosci mtodej kobiety od jej mo-
carnego towarzysza, ktdra nie objawia si¢ jedynie na poziomie fizycznym (kiedy
Clark Kent/Superman musi ratowac Lois przed upadkiem z wiezowca, pedzacym
pociagiem lub wystrzelong kulg), ale i profesjonalnym. Cickawie zwraca uwage
na ten fakt Jennifer K. Stuller, ktora przywotuje symboliczng w tym wypadku
sceng z 47 numeru komiksu ,,Action Comics” — Clark i Lois zostaja wystani do
zajgcia si¢ kolejnym tematem; Lois ponownie wpada w tarapaty i Superman musi
ja ratowac. Jak sie jednak okazuje, pomimo poniesionego ryzyka Lane wcigz nie
moze liczy¢ na przekucie swojej opowiesci w pasjonujacy artykut. Kiedy krzyczy
do Supermana: ,,Do zobaczenia, Supermanie! I dzigki za kolejny $wietny mate-
rial!”, styszy w odpowiedzi: ,,Jeszcze mi nie dzigkuj. Mam przeczucie, ze Clark
Kent opisze t¢ historie przed toba”!3.

Wspotczesny czytelnik bez trudu moze tu rozpoznaé niejako podwojny wy-
miar niesprawiedliwosci, jaki dotyka mloda, ambitng dziennikarke. Po pierwsze,
jej najwazniejsze i najbardziej poczytne artykuty uzaleznione sa, jak zdaje si¢ su-
gerowa¢ sama Lois, od widowiskowych interwencji Supermana, ktérych reporter-
ka jest wspotuczestniczka. Po drugie, bez wzgledu na jej ogromne samozaparcie
i zdolnosci Lane i tak pozostaje na straconej pozycji wzgledem swojego zawodo-
wego konkurenta (czyli Clarka Kenta), ktory jest przeciez gtéwnym bohaterem
poszukiwanych przez Lois sensacyjnych historii, a dodatkowo potrafi spisac je na
maszynie do pisania z predkoscia $wiatla.

Pierwsza ,,falg” obecnosci komiksowych superbohaterek zamykaja lata pigc-
dziesigte, zaznaczajac si¢ jeszcze dalej idacg infantylizacja nawet pozornie samo-
dzielnych postaci, jak Wonder Woman czy Lois Lane. Najbardziej widocznym
tego wyrazem sg debiutujgce wlasnie w piatej dekadzie XX wieku tytuly stanowig-
ce skrajnie szowinistyczne spojrzenie na superkobiety. W wypadku szczegodlnie
intensywnie eksploatowanych wowczas kobiecych odpowiednikéw zamaskowa-
nych mscicieli — jak Supergirl, Batgirl, Batwoman itp. — zauwazalng tendencja
byto prezentowanie ich jako koniec koncow niezdarne i wiecznie uciekajace si¢
do pomocy swych bardziej zaradnych kuzynow/braci/ojcow/partnerow w mysl
zasady, jak podsumowuje Jennifer K. Stuller, iz ,,tatko wie najlepiej” (,,father
knows best”)!4.

13 Ibidem, s. 22.

14 W nawiazaniu do popularnego amerykanskiego sitcomu Father Knows Best, emitowanego
w USA w latach pigédziesiatych i przedstawiajacego losy wzorowej amerykanskiej rodziny Ander-
sonow, przedstawicieli klasy $redniej.
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Najbardziej krzywdzaca jednak formulg okazato si¢ przemodelowanie znacz-
nej czgsci najciekawszych nawet bohaterek na ultrakonserwatywny wzor ,,mode-
lowej matki/partnerki”, ktory spotkat przede wszystkim niedawng ,,wyzwolong”
superreporterke — Lois Lane. Wydawana od marca 1958 roku seria ,,Superman’s
Girl Friend: Lois Lane” moglaby zosta¢ wrecz uznana za katalog niesprawiedli-
wych wyobrazen nie tylko na temat komiksowych heroin, ale i kobiet w ogole.
Niegdysiejsza zadziorng dziennikarke spotkat tutaj bowiem smutny los, sprowa-
dzajacy Lane do roli typowej kury domowej, upatrujacej swego najwazniejszego
zyciowego powotania w przypodobywaniu si¢ Czlowiekowi ze Stali. Komiks ten,
jak zauwaza w innym miejscu Stuller, peten byt ponizajacych zatozen na temat
zawodowych ambicji czy tez przyjazni pomigdzy kobietami, przeprowadzanych
ponownie z meskiego punktu widzenia scenarzystow i czytelnikdw. Wszelkie
elementy ,,siostrzenskosci” czy tez — manifestowanego przynajmniej — zain-
teresowania profesjonalng karierg byly zatem praktycznie niecobecne, wigkszo$¢
za$ opisywanych historyjek wynikata z ,,typowo kobiecych” stabosci, z ktorych
konsekwencjami radzi¢ sobie musieli — oczywiscie — mezczyzni. Nie jest
przypadkiem zatem, jak podsumowuje Stuller, Ze ,,Superman’s Girl Friend: Lois
Lane” w symboliczny sposob wyrazilo ,,klasyczne” podejs$cie tworcoOw opowiesci
obrazkowych do bohaterek kobiecych, ktore: (1) miaty by¢ obsesyjnie skupione
na znalezieniu me¢za; (2) miaty by¢ przedstawiane jako potencjalne zagrozenie
dla siebie i innych — a zatem musialby by¢ kontrolowane; (3) byly z natury kon-
kurentkami, sktonnymi do miedzykobiecej rywalizacji, a tym samym nie mogty
wchodzi¢ w jakiekolwiek przyjaznie z innymi przedstawicielkami swojej ptci'>.

W strong idealu supersiostrzenstwa

Chcac zdefiniowac centralng dla niniejszego tekstu kategori¢ superbohater-
skiego odpowiednika hasta girl power w kontekscie wspolczesnych realizacji ko-
miksowych (przede wszystkim serii dla mtodych czytelniczek ,,DC Super Hero
Girls”), nalezy podkresli¢, iz jego najwazniejsze wyznaczniki beda si¢ wigzac
z ideami programowo pomijanymi lub trywializowanymi przez opisane do tej
pory przyktady ,klasycznych” tytutow komiksowych. Ideami tymi okazuja sig
hasta ,,siostrzenstwa” oraz fundamentalnej niezalezno$ci postaci kobiecych, iden-
tyfikowane (w ramach szerokiego strumienia tak zwanego feminizmu trzeciej
fali) z nurtem girl power, najsilniej koncentrujagcym swoja uwage na obszarze
kultury popularnej'®.

Trop girl power stanowi tutaj szczegdlnie adekwatny dla komiksu — jako
waznego elementu popkultury — punkt odniesienia, gdyz poczatki jego spotecz-

15 Ibidem, s. 28.
16 Zob. Girl Culture: An Encyclopedia, t. 1, red. C.A. Mitchell, J. Reid-Walsh, Westoport, CT
2008.
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no-akademickiego zastosowania mocno wigza si¢ wilasnie z zespotem zjawisk
i licznymi tekstami, wysuwajacymi na pierwszy plan kobiety lub grupy kobiet,
wyraznie manifestujagcych swa samowystarczalno$¢ i sile (psychiczng oraz fi-
zyczng). Mowa tutaj zarowno o przyktadach audiowizualnych, jak serial Buffy
— pogromczyni wampirow czy tez Xena — wojownicza ksiezniczka, jak 1 zrodtach
muzycznych, pokroju fenomenu girlsbandu Spice Girls. Dalekim echem owych
inspiracji jest chociazby wydawana wspotczesnie seria ,,DC Super Hero Girls”,
ktora jednakze zawdzigcza rownie wiele wymienionym pozakomiksowym tytu-
tom, jak i dokonujacym si¢ wewnatrz przemyshu komiksowego profeministycz-
nym przeobrazeniom, zachodzacym przede wszystkim w latach siedemdziesia-
tych 1 osiemdziesiatych.

Druga potowa XX wieku zaznaczyta si¢ w amerykanskim przemysle komik-
sowym wieloma istotnymi przemianami, koncentrujacymi si¢ wokot ponownego
,wynalezienia” gatunku superbohaterskiego!”. Wéréd zachodzacych wowczas
przeobrazen — zmierzajacych czesto ku bardziej dorostemu w zamysle potrak-
towaniu rysunkowych heroséw — nie zabrakto takze prob przywrocenia god-
nosci kobiecym bohaterkom, cho¢ ponownie stawianie tezy o uczynieniu z nich
petnoprawnie ,,wyzwolonych” spod megskocentrycznego gustu postaci byloby
naduzyciem. Najlepszg tego ilustracjag moze by¢ fakt, iz wigkszo$¢ sposrod de-
biutujacych w USA w latach sze$édziesiatych i siedemdziesigtych nowych su-
perbohaterek — jak Storm czy Invisible Girl — pojawiala si¢ najczesciej jako
drugoplanowe postacie, ponownie ustepujace pod wzgledem znaczenia swoim
meskim towarzyszom (reprezentujacym kolejno zespoty X-Men oraz Fantastycz-
nej Czworki). Jak zauwaza Trina Robbins, najbardziej dobitnym tego przyktadem
byla w poczatkowej fazie swojego istnienia Susan Storm, czyli wlasnie Invisible
Girl — cztonkini grupy Fantastycznej Czworki — ktora

posiadata watpliwa supermoc stawania si¢ niewidzialna, podczas gdy jej mescy towarzysze

potrafili stawa¢ w plomieniach, rozcigga¢ swoje ciato lub zamienia¢ je w twardg jak glaz

powtoke. Sue tymczasem spedzata wigkszos$¢ czasu na zamartwianiu si¢ o swojego rozciagli-

wego chlopaka, czyli Mr. Fantastica!®.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w ramach kilku wybranych tytutéw wzor
superbohaterki zaczal stopniowo ewoluowac¢ w kierunku przeciwnym do dotych-
czasowego, mocno szowinistycznego schematu. Pod koniec lat osiemdziesiatych
rysownik i scenarzysta George Pérez przystapit do procesu ,,odnawiania” komik-
sowych przygdéd Wonder Woman, wiazac mocniej jej obecne przygody z grecka
mitologia, tworzacg do tej pory jedynie atrakcyjne tto dziatan heroiny. Pod nad-
zorem nowego artysty wojownicza Amazonka zyskata oblicze powielane przez

17 Najwazniejszym symbolem zmian, jakie dokonywaty sie wowczas w komiksowym ga-
tunku superbohaterskim, byly oczywiscie premiery pierwszych serii wydawnictwa Marvel Comics,
takich jak ,,Fantastyczna Czworka” w 1961 roku czy ,,The Incredible Hulk” w 1962 roku (w do-
mysle projektowanych jako bardziej ,,przyziemne”, a mniej ,,mityczne” narracje).

18 T Robbins, Women in Comics. ..
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kolejnych tworcow komiksoéw z jej udziatem wilasciwie do dzi§ — objawita si¢
jako mocarna sitaczka, ktorej ,,kobieco$¢” nie ograniczata si¢ jedynie do wiecznej
tesknoty za ukochanym mezczyzna, ale odpowiadata raczej za inny sposob inter-
pretowania $wiata, jawnie sprzeczny z konfliktogennym dzialaniem jej meskich
przeciwnikow (przede wszystkim arcywroga Wonder Woman, a zarazem symbo-
licznego reprezentanta ptci meskiej, czyli boga wojny — Aresa).

Podobnie debiutujaca w 1981 roku Elektra — okrutna zabojczyni powotana
do zycia przez Franka Millera na potrzeby serii wydawnictwa Marvel — byta wy-
razng opozycja wezesniejszych, ,,grzecznych” i prawych superbohaterek ,,ztotej
ery”. Elektra nie tylko okazata si¢ o wiele bardziej ztozong — przede wszystkim
pod katem jej dyskusyjnych metod dziatania — postacig (ktéra wierzyta jedy-
nie w $rodki ostateczne, jesli chodzi o starcia z przeciwnikami), lecz takze trwa-
ta w zupetnie innym typie damsko-meskiej relacji niz jej poprzedniczki. Gorgca
mitos¢, jaka darzyla niewidomego prawnika wieczorami przybierajgcego zama-
skowang tozsamos$¢ Daredevila, nie byta z Zadnym razie utrzymana w stanie uza-
leznienia od ukochanego, lecz o wiele czesciej przybierata forme ,,zawodowe;j”
rywalizacji, niechybnie wynikajacej z niezwyktych zdolno$ci, jakimi obdarzeni
byli zardbwno Elektra, jak i jej wybranek.

Nieuchronnie zatem postacie kobiece oraz poswigcone im historie zaczgty
odczuwac zasadniczg zmiang dokonujacg si¢ w projektowaniu narracji superbo-
haterskich, ktora jednak — jak przestrzega Carolyn Cocca — pomimo pozornego
odpowiadania na postulaty feministyczne, dopominajace si¢ bardziej samodziel-
nego, a takze urozmaiconego (etnicznie i charakterologicznie) prezentowania
komiksowych superbohaterek, wcigz nieuchronnie wpisywaty owe potencjalnie
progresywne postacie (jak w wypadku afrykanskiej bogini-mutantki Storm w 6w-
czesnej serii ,,X-Men”) w odpowiadajace przyjemnos$ci meskiego spojrzenia pro-
wokacyjne pozy i sylwetki!'®. Szczegélnie dwie superbohaterki z omawianego tu
okresu — zielonoskora sitaczka She-Hulk oraz, wspomniana wcze$niej, potrafigca
przybra¢ niewidzialng forme¢ Susan Storm — zdajg si¢ symbolizowaé owe dwu-
znaczne przemiany, cho¢ ponownie nalezy tu moéwi¢ raczej o ostroznym uwspot-
czesnianiu ich komiksowego statusu, a nie totalnej profeministycznej rewolucji.

Debiutujgca w 1980 roku She-Hulk na pierwszy rzut oka wydawac si¢ moze
nastepczynig dhugiej linii komiksowych bohaterek, kreowanych wedtug schema-
tu szukania kobiecych odpowiedniczek meskich herosow. She-Hulk, prywatnie
znana jako Jennifer Walters, takze zaczeta swoj komiksowy zywot niemalze jako
bezrefleksyjna kalka innego mocarnego bohatera Marvela, czyli Hulka, ktorego
krew — w wyniku niezbg¢dnej do ocalenia zycia Walters transfuzji — przemienita
spokojng prawniczke w zenska wersje samego Hulka. Jak zauwaza jednak Lil-
lian S. Robinson, na p6zniejszym etapie swoich rysunkowych przygod She-Hulk
— szczegolnie w ramach serii ,,The Sensational She-Hulk”, pisanej i rysowane;j

19" Zob. C. Cocca, Superwomen. Gender, Power and Representation, London 2016, s. 10.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



418 Tomasz Zaglewski

przez Johna Byrne’a pod koniec lat osiemdziesigtych — Jennifer Walters stata
si¢ bezprecedensowym niemalze przyktadem komiksowej bohaterki §wiadomej
swej ,,kobiecosci”. Zdaniem Robinson She-Hulk to pierwszy przyktad komikso-
wej heroiny, ktora traktuje swoje przygodne seksualne kontakty z mezczyznami
W sposob zarezerwowany wczesniej dla bohateréw meskich — przede wszystkim
jawnie odsuwajac od siebie wizje ostatecznego ,,ustatkowania” si¢ jako ,,natu-
ralnego” przeciez dla wczesniejszych superbohaterek. Swiadome ,,zarzadzanie”
wlasng seksualnoscig stanowi jednak nie tylko fragment charakterystyki intymnej
strony fikcyjnego zycia She-Hulk, lecz jest takze pewnego rodzaju intertekstual-
ng grag miedzy samg postacig a konwencjami komiksowych wizerunkow kobiet.
Warto tu bowiem podkresli¢, ze pisana przez Byrne’a seria ,,The Sensational She-
-Hulk” wyrdzniata si¢ bezprecedensowym w swoim czasie podejsciem do kre-
owania autotematycznego tekstu komiksowego, gdyz Byrne uczynit ze swojej
zielonej heroiny posta¢ catkowicie swiadomg swej komiksowej obecnosci oraz
graficznego statusu. Wiaze si¢ z tym wiele scen w calej serii, w ramach ktorych
She-Hulk celowo tamie czwartg $ciang, zwracajac si¢ wprost do czytelnika lub
nawet komentujac prace swojego autora.

Ponownie odwotujac si¢ do stéw Lillian S. Robinson, nalezy w tym kontek-
scie podkreslic, iz zdajaca sobie sprawe ze swej przynaleznosci do komiksu super-
bohaterskiego Jennifer Walters rownie §wiadomie wpisuje si¢ w przypisang sobie
odgornie, zgodnie z ,,wymogami” gatunku, hiperseksualng stylizacj¢ wizualng
(podazajac tym samym tropem Barbarelli z komiksu Jean-Claude’a Foresta z po-
czatku lat sze$c¢dziesiatych), traktujac ja jednakze (podobnie jak wtasne erotyczne
przygody) bardziej jako rodzaj kontrolowanej przyjemnos$ci. Doskonale ilustruje
ow aspekt strona komiksu o przygodach She-Hulk, pochodzaca z 33 numeru se-
rii pisanej przez Byrne’a, sktadajaca si¢ z czterech ciekawie zaprojektowanych
kadroéw. Na centralnym, najwigkszym z nich, widzimy gtéwna bohaterke stojaca
frontem do czytelnika w ultrakrétkiej biatej sukience i przybierajaca typowa poze
modelki. Dwa z kolejnych trzech kadrow wypelniaja nastepne, mocno rozpalaja-
ce wyobrazni¢ rysunki, na ktorych She-Hulk prowokacyjnie wktada ponczochy
oraz czerwone szpilki. Calosci owego ,.,§wiadomie stylizowanego” aktu dopetnia
komentarz bohaterki, ktéra zwraca si¢ do swojego obserwatora z nastepujacymi
stowami:

Cieszg sig¢, ze jestescie juz z powrotem. [...] Ta cholerna kiecka jest tak ciasna, ze mu-
siatam niezle si¢ powyginac i posciskaé, zeby sie w nig upchnaé. Powoli zaczynatam si¢ juz
czu¢ jak bohaterka komikséw Jima Lee. Nigdy nie zrozumiem, jak jego bohaterki sa w stanie
wytrzymaé w tych wszystkich fikusnych pozach??,

Metatematyczny dowcip odnosi si¢ oczywiscie zaréwno do okreslonego mo-
delu portretowania kobiet w komiksie jako bardzo rozerotyzowanego (stad tez
przywotlanie jednego z nieoficjalnych ,,patronéw” owego stylu, czyli wtasnie Jima

20 The Sensational She-Hulk” 1991, nr 33, scen. i rys. J. Byrne, s. 17.
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Lee), jak i samego zachowania She-Hulk, ktéra swoim wygladem oraz zmysto-
wymi aluzjami podejmuje swoisty flirt z podziwiajacym jej wdzieki czytelnikiem.
Jesli zatem uzna¢ potezng She-Hulk za jedng z pionierek seksualnego wy-
zwolenia komiksowych kobiet, to druga z intersujacych mnie w tym momencie
postaci — Susan Storm — miataby realizowaé nieco inny typ ,,$wiadomej ko-
bieco$ci”, tym razem bardzo powigzany z warunkami zycia rodzinnego. Noszaca
superbohaterski przydomek Niewidzialnej Kobiety posta¢ przez wiele lat stano-
wila ,,modelowa” komiksowa par¢ ze swym ukochanym, doktorem Reedem Ri-
chardsem — takze cztonkiem Fantastycznej Czworki. Ich §lub, przedstawiony
w 1965 roku na tamach 3 numeru ,,Fantastic Four Annual”, stat si¢ bezprece-
densowym wydarzeniem dla komiksu popularnego, matzenskie zas ktopoty i wy-
zwania okazaly si¢ jednym z istotnych elementow fabuty komiksow ,,Fantastic
Four” w kolejnych latach. Jak celnie dostrzega jednak Robinson, na poczatku lat
dziewigédziesigtych, Susan Storm-Richards mogta by¢ juz uznana za przyktad
kobiety ,,spetnionej”. Bedac nie tylko mezatka, ale i uznang superbohaterka oraz
naukowcem (podobnie jak maz miala tytut doktora), Susan doczekata si¢ takze
narodzin dwojki dzieci — Franklina i Valerii. Zdaniem Robinson:
Opis postaci Susan Storm z jednego z komiksow z 1998 roku najcelniej oddaje jej charak-
terystyke: ,,Sue udanie rownowazy jej role mito$niczki przygod oraz pracujacej matki”. W tym
znaczeniu Niewidzialna Kobieta zyskuje mozliwos¢ bycia postrzegang jako ideat liberalnego

feminizmu, czyli kobieta, ktora ma wszystko, oraz jako feministyczne straszydto jednoczes-
nie, bedac superkobieta, ktéra moze zrobi¢ wszystko?!.

Rzeczywiscie w przeciwienstwie do wczesniejszego przyktadu She-Hulk
cztonkini Fantastycznej Czworki wpisuje si¢ w znacznie bardziej skomplikowa-
ny i dwuznaczny schemat komiksowej ,,kobiety wyzwolonej”, w ktéorym owo
wyzwolenie nie jest juz interpretowane przez pryzmat czysto seksualny, ale ra-
czej jako (sukcesywne!) godzenie ze soba wielu realizowanych rol, takich jak
zona, matka, naukowiec, superbohaterka itp. Tego rodzaju kolejna utopijna wizja
»spetnionej kobieco$ci” doprowadza tutaj oczywiscie do licznych, czasem na-
wet sprzecznych, charakterologicznych definicji samej bohaterki, ktoéra z jednej
strony musi si¢ wpisywa¢ w schemat wszechzaradnej rodzicielki, z drugiej zas
pozostaje pod wyraznym wptywem konwencji historii, w ktorej si¢ znajduje. Be-
dac zatem matka kilkuletniego Franklina — chlopca, ktérego nadludzkie moce
pozwalaja mu na formowanie catych alternatywnych §wiatow i bytow — Susan
podswiadomie wpisuje si¢ w kulturowa role matki dziecka o boskich niemalze
mocach. Jednoczesnie doktor Storm pozostaje pod ,,nadzorem” wizualno-narra-
cyjnych konwencji superbohaterskiej fabuly, cho¢ nie ma niestety mozliwosci
She-Hulk do §wiadomego ,,ironizowania” swojej seksualno$ci. Stad tez wynika
dos$¢ kuriozalna scena pochodzaca z 371 numeru serii ,,Fantastic Four”, w ktorej
Susan Storm po raz pierwszy pojawia si¢ w nowym — co gorsza zaprojektowa-

21 L.S. Robinson, Wonder Women. Feminisms and Superheroes, London 2004, s. 113.
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nym (jak informuje tre$¢ komiksu) przez nig samg — kostiumie, bardziej przypo-
minajacym stroj striptizerki niz nawet najbardziej skapo odzianej superbohaterki.
Stajac przed megzem w dhugich biatych ponczochach oraz koszulce, ktora zakry-
wa jedynie nieznaczng cze$¢ biustu i ramion, Storm wyznaje: ,,Mam nadzieje, Ze
moj nowy wyglad ci si¢ podoba. Miatam juz do$¢ swojego starego, niemodnego
skafandra”??. Przy calym zatem zawodowo-rodzinnym ,,spehieniu” Niewidzial-
na Kobieta wciaz zachowuje wielka potrzebe bycia dostrzeganag (widziang) i po-
dziwiang przez m¢zczyzn (swojego meza, a w rezultacie czytelnika), przykuwajac
ich uwage maksymalnym odstoni¢ciem wlasnego ciata.

Zaroéwno wiec She-Hulk, jak i Susan Storm moga by¢ uznane za bohaterki
istotne z punktu widzenia stopniowej ,,feminizacji” komiksowych superbohate-
rek, rozumianej jako etapowe poszerzanie pola dzialalno$ci oraz charakterystyki
tego rodzaju postaci o bardziej rozbudowane oraz §wiadome aspekty ich osobo-
wosci 1 sposoby dziatania. I cho¢ wciaz niektore z cech tych superkobiet pozo-
stajg skoncentrowane na megskocentrycznym sposobie wizualnej lub narracyjnej
kreacji, to jednak nie mozna zaprzeczy¢, iz sg one zauwazalnym krokiem naprzod
w ramach ksztattowania si¢ komiksowych wizerunkow girl/women power. W tym
wypadku nadzwyczajne moce, jakimi dysponuja bohaterki, nie tworza jedynie
fantastycznego dodatku do ich zasadniczo ornamentacyjnej funkcji, lecz punkt
wyijscia proby zdefiniowania superkobiecosci — traktowanej jako kontrolowa-
na hiperbolizacja fizycznych atrybutow lub/i wszechstronnos¢ realizowanych rol.
Mowi¢ tu wreszcie mozna o kolejnej fazie ,,ekspansji” komiksowego potencjatu
w zakresie wizualno-narracyjnego ksztattowania kobiecych superheroin, ktore
wlasnie dzi$§ zyskuja mozliwo$¢ wkroczenia na kolejny poziom swej rysunkowej
niezalezno$ci. Znamienne jest jednak to, ze zarowno w wypadku She-Hulk, jak
i doktor Storm (przynajmniej w poswieconych im fabutach do konca lat dzie-
wiecdziesigtych) wlasciwie nie wystepuja jakiekolwiek watki majace podkreslac
znaczenie ,,siostrzenstwa” dla obu bohaterek. Na uznanie w obrgbie medium ko-
miksowego owego ideatu ,,siostrzenstwa” wsrdd superbohaterek przyjdzie jesz-
cze poczekaé¢ do drugiej dekady XXI wieku.

Jak podkresla bowiem Carolyn Cocca, lata dziewigédziesigte zaznaczyty si¢
w historii amerykanskiego komiksu superbohaterskiego postepujacym ,,rozbi-
ciem” kobiecych superbohaterek mi¢dzy ich rosngcym ,,umocnieniem” (zar6wno
w sensie nadludzkich mozliwosci, jak i znaczenia fabularnego) a zintensyfikowa-
ng seksualizacja, prowadzaca wrecz do wyksztatcenia wielu przestylizowanych
konwencji graficznych. Zdaniem Cocci:

Omawiane komiksy, ktore czgsto poprzez dialog i rozwdj fabuly mialy konstruowac
w oczach czytelnika silne, aktywne, a czgsto nawet agresywne postacie kobiecie, jednoczes-
nie ilustrowaly owe postacie ze ,,zZlamanym kregostupem” [jest to odniesienie do pozy czgsto
wystepujacej w wypadku kobiecych superbohaterek, charakteryzujacej si¢ skrajnym wyekspo-
nowaniem jednoczesnie biustu oraz posladkéw w sposéb fizycznie niemozliwy — T.Z.] oraz

22 Fantastic Four” 1992, nr 371, scen. T. DeFalco, rys. P. Ryan, s. 20.
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kraglosciami wychylajacymi si¢ zza skapych kostiumow [...]. Kobiece ciala zaprezentowane w
akcji mialy ukazywac jednoczesnie sitg oraz seksownosé, co w oczach czytelnika znacznie re-
dukowato ich powazanie przez postrzeganie ich przede wszystkim jako obiektow seksualnych?3.

Jak jednak konkluduje autorka Superwomen. Gender, Power and Represen-
tation, to wlasnie okres po 2010 roku zdaje si¢ symbolizowac zasadniczg zmiang
we wczesniej wskazanej tendencji, migdzy innymi za sprawg wymienionych we
wstepie niniejszego artykutu wielu wspotczesnych superkobiet, takich jak Ms.
Marvel, Spider-Woman, zenska inkarnacja Thora czy tez zbuntowana i zadziorna
prywatna detektyw Jessica Jones z serii ,,Alias” Briana Michaela Bendisa. Na
pierwszy plan wybija si¢ obserwowana wsrod nich tendencja do ksztaltowania
zakresu mozliwosci i (super)mocy kolejnych bohaterek, ktore w coraz mniejszym
stopniu definiuja swoj superbohaterski status jedynie przez odniesienie do mg-
skich partnerow.

W tym tez wzgledzie niezwykle ciekawym, cho¢ z pewnoS$cig nie najbar-
dziej atrakcyjnym artystycznie, przyktadem okazuje si¢ seria kierowana przede
wszystkim do nastoletnich czytelniczek, czyli ,,DC Super Hero Girls”, na ktorej
przyktadzie moéwi¢ mozna o swoistym umocowaniu ideatéw komiksowego nurtu
girl Power w — teoretycznie — kierowanej ku najmtodszym odbiorczyniom linii
komiksow, a ktorej najistotniejszym wyznacznikiem bedzie wtasnie podkreslenie
kobiecej (dziewczecej) wigzi jako gtdéwnego zrodta ich sity.

Sam tytut ,,DC Super Hero Girls” odnosi si¢ do podfranczyzy wewnatrz mul-
timedialnego uniwersum wydawnictwa DC Comics, obejmujacej obecnie nie tylko
teksty komiksowe, lecz takze miniserial internetowy, pelnometrazowe animowane
filmy fabularne, powiesci, a takze liczne zabawki i produkty kolekcjonerskie®*.
Marka ta, adresowana przede wszystkim do dziewczynek w wieku od 5 do 15 lat,
jest wariacja na niezwykle popularny w ostatnim czasie w popkulturze schemat
»opowiesci licealnej” lub tez teen drama (historii z zycia nastolatkow), utrzymany
jednak w specyficznej fantastycznej realizacji. Za prekursora tego typu podejscia
mozna uznac rzecz jasna literacko-filmowa sage o Harrym Potterze, cho¢ datoby
si¢ odnalez¢ jeszcze bardziej wspolczesne reprezentacje owej formuty, jak cho-
ciazby Monster High (,,uczniami” w fikcyjnej szkole sg tu nastoletnie wariacje
klasycznych postaci z kina grozy, jak Drakula czy Potwor z Czarnej Laguny).

Tym, co jednak charakteryzuje ,,DC Super Hero Girls”, jest oczywiscie za-
sadnicze przywigzanie marki do postaci z komiksowych archiwow DC Comics.

23 C. Cocca, op. cit., s. 12.

24 Wsrod licznych multimedialnych tekstow warto wyréznié tu przede wszystkim: liczacy juz
sobie pig¢ sezonéw animowany serial internetowy (przygotowany z mysla o platformie YouTube),
ktérego pierwsza seria ukazala si¢ w 2015 roku; przeznaczone bezposrednio na rynek wideo petno-
metrazowe filmy animowane (DC Super Hero Girls: Hero of the Year, DC Super Hero Girls: Inter-
galactic Games, Lego DC Super Hero Girls: Brain Drain, Lego DC Super Hero Girls: Super-Villain
High oraz DC Super Hero Girls: Legend of Atlantis); powiesci autorstwa Lisy Yee poswigcone
poszczegdlnym superbohaterkom (Wonder Woman, Supergirl, Batgirl, Katanie, Harley Quinn oraz
Bumblebee), a takze szeroki wybor najrozniejszych gadzetow i zabawek z wizerunkami bohaterek.
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Mamy tu bowiem do czynienia z historia, ktdra przedstawia szkolne lata najpopu-
larniejszych komiksowych bohaterow i bohaterek, jak Wonder Woman, Supergirl
i Batgirl. Odbiorca obserwuje nastoletnie wcielenia tych postaci oraz ich eduka-
cje w szkole dla superbohateréw, ktora ma przygotowaé supermtodziez do jej
pozniejszych heroicznych rol. Do szkoty uczeszczaja jednak réwniez pdzniejsze
,czarne charaktery” uniwersum DC, jak kotopodobna Cheetah (wicloletnia prze-
ciwniczka starszej wersji Wonder Woman) czy Katana (samuraj, ktéra w swej
dorostej wersji dawata si¢ we znaki Batmanowi).

Pobieznie oceniajgc narracyjng konstrukcje ,,DC Super Hero Girls”, mozna
zatem odnie$¢ wrazenie, ze mamy tu do czynienia z tekstem motywowanym czy-
sto finansowa checig ,,poszerzenia” grupy docelowej towaréw zwiazanych z DC
Comics, jakim jest wtasnie matoletni konsument ptci zenskiej (ponownie stereo-
typowo kojarzony raczej z zainteresowaniem lalka Barbie niz Wonder Woman,
na co linia ,,DC Super Hero Girls” odpowiada, oferujac barbiepodobne superbo-
haterki). W rzeczywistosci warto jednak przyjrze¢ si¢ rozwijanym przez kolej-
ne wariacje na temat przygod nastoletnich heroin podtekstowym tresciom, jakie
niosg z sobg te z pozoru infantylne historyjki. Tu wlasnie objawi¢ si¢ moze ich
zasadnicza rola jako kolejnego ogniwa w tancuchu ,,feminizujacych” opowiesci
rysunkowych.

Glownym przedmiotem mojej analizy uczynitlem w dalszej cze$ci tekstu prze-
de wszystkim utwory komiksowe zebrane w trzech tomach zbiorowych — odpo-
wiednio zatytutowanych Final Crisis (2016), Hits and Myths (2016) oraz Summer
Olympus (2017) — napisanych i narysowanych przez ten sam duet artystow: Shea
Fontang (scenariusz) oraz Yancey’a C. Labata (rysunki). Swoje obserwacje uzu-
pehitem takze o krotkie historyjki obrazkowe zawarte w wydawanym w Polsce
od 22 sierpnia 2017 roku magazynie dla mtodych dziewczat ,,DC Super Hero
Girls”, ukazujacym si¢ co dwa miesigce. Celem obserwacji bylo ustalenie, z ja-
kim doktadnie modelem — na poziomie fabularnym i wizualnym — dziewczecej/
kobiecej bohaterki mamy do czynienia w wypadku grupy tekstow adresowanych
do nastolatek. Odnoszac si¢ do kwestii samych przedstawionych tu historyjek,
ponownie nalezy podkresli¢, ze czytelnik/czytelniczka obcuje tu z raczej sztam-
powymi watkami, typowymi dla high school drama lub teen drama.

Punktem wyjscia tomu Final Crisis jest czekajaca bohaterow i bohaterki
uczeszczajace do Super Hero High sesja egzaminacyjna, ktora zostaje zaktocona
pojawieniem si¢ tajemniczego ztoczyncy, porywajacego kolejno gtdéwne bohater-
ki. W Hits and Myths czekajacy Wonder Woman, Supergirl, Batgirl i inne uczen-
nice test z wiedzy o Odysei Homera staje si¢ dla przysztych bohaterek punktem
wyjscia star¢ tudzaco przypominajacych wyzwania, przed ktorymi musiat stang¢
Homerowy heros. Z kolei w Summer Olympus wyjezdzajaca na wakacje do mi-
tycznego Olimpu Wonder Woman — chcaca spedzi¢ lato ze swoim ojcem Zeusem
— musi powstrzymac knowania swego brata Aresa oraz nauczyc¢ si¢ zy¢ z rodzing
malego przez siebie znanego rodzica.
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Zasadniczo w kazdym z tych przypadkéw mozna zatem mowi¢ o wysoce
szablonowej opowiastce, ktora wydaje si¢ stuzy¢ jedynie jako pretekst do ukazy-
wania efektownych pojedynkow nastoletnich superheroin. Pod ta widowiskowa
warstwa autorzy staraja si¢ jednak przemyci¢ liczne nawigzania do problemow
okresu dojrzewania, takich jak trudne i wymagajace szkolne egzaminy czy tez —
jak ma to miejsce w Summer Olympus — nietatwe relacje z zyjacymi daleko od
siebie rodzicami, jako ze zaprezentowany tutaj zwigzek mi¢dzy Zeusem a Hipo-
lita — matkg Wonder Woman — nosi wszelkie znamiona malzenstwa po rozwo-
dzie oraz zwigzanych z tym dylematow dzielenia si¢ opiekg nad nastoletnig corka.
Zbycie jednak ,,DC Super Hero Girls” jako trywialnej wariacji na temat dziew-
czgcych superbohaterek nie bytoby wige do konca usprawiedliwione, gdyz — jak
sugerowatem wczes$niej — mozna pokusi¢ si¢ o dostrzezenie w komiksowych
opowiesciach zwigzanych z ta marka kolejnego etapu bardziej feministycznego
spojrzenia na superbohaterki, tym razem przeprowadzonego na polu narracji dla
nastolatkow. O przynaleznosci ,,DC Super Hero Girls” do linii komikséw poswig-
conych wczesniej takim postaciom, jak Wonder Woman, Lois Lane, She-Hulk czy
Susan Storm, §wiadczy tutaj nie tylko jawne postawienie w centrum superboha-
terskiej historii wtasnie nastoletnich (super)dziewczat (przy jednoczesnym wias-
ciwie catkowitym ograniczeniu znaczenia chtopcdéw dla toku rozwoju fabut), ale
i dokonujace si¢ wreszcie uznanie dla sity dziewczecych wigzi. Whasciwie kazda
opowiastka z udziatem DC super hero girls staje si¢ wobec tego opowiescig nie
o indywidualnej bohaterce, ale jej relacjach z innymi dziewczetami jako ostatecz-
nym zrdédle superbohaterskiej mocy.

Kazda z komiksowych odston ,,DC Super Hero Girls” nalezatoby zatem
uzna¢ za apoteoze prawdziwej girl (super)power, objawiajaca si¢ jednak dopiero
w wyniku wspotpracy i konsolidacji wysitku bohaterek przeciw zagrazajacym im
sitom. Przewodnim watkiem Summer Olympus sa niecne knowania boga Aresa,
ktory chce podbi¢ §wiat, siejac najpierw niezgode i konflikt pomiedzy nastolet-
nimi bohaterkami, co konczy si¢ tym, ze ostatecznie wystepuja one przeciwko
sobie. Analizujac informacje dotyczace mozliwego sposobu na pokonanie boga
wojny Hawkgirl — jedna z uczennic Super Hero High niepoddana niezgodzie sia-
nej przez Aresa — zwraca si¢ do Wonder Woman: ,,Analizujac starozytne ksiegi,
na co$ wpadtam. Jest tam wzmianka o czyms$ zwanym phylia”®>. | Phylia?” —
odpowiada zaskoczona Wonder Woman. — ,, To z greki. Oznacza milos¢ ptynaca
z przyjazni. Na Temiskyrze tak wlasnie nazywamy wiez siostrzenstwa taczaca
Amazonki”?®. | Siostrzefistwo! To wtasnie wyzwolito mnie spod wtadzy Aresa”?’
— stwierdza Siracca, nowo poznana siostra wojowniczej Amazonki. Sam Ares
zostaje pokonany — a mtode bohaterki uwolnione spod jego wladzy — w wyni-
ku spektakularnego wyznania Wonder Woman: ,,Dla moich przyjaciotek mogta-

25 DC Super Hero Girls: Summer Olympus” 2017, nr 3, scen. S. Fontana, rys. Y. Labat, s. 117.
26 Ibidem.
27 Ibidem.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



424 Tomasz Zaglewski

bym zrobié wszystko i poswigci¢ wszystko!”?®. Inng widowiskowa manifestacja
sity siostrzenskiej phylii jest z kolei inspirowany Odysejg sen Wonder Woman,
w ktorym przezywa ona dzieje Odyseusza na wilasnej skorze w tomie Hits and
Mpyths, konczacym si¢ stwierdzeniem: ,,Na kazdym etapie swej podrézy boha-
terka utwierdzata si¢ w przekonaniu, ze prawdziwy przyjaciel o wyrozumiatym
sercu jest rownie bezcenny co siostra™?’,

Wreszcie wspomniane wezesniej krotkometrazowe formy komiksowe pocho-
dzace z magazynu ,,DC Super Hero Girls” zawierajg jeszcze bardziej otwarte, bo
i bardziej skondensowane, wyznania dotyczace ,,siostrzenskosci”. W fabule po-
chodzacej z krotkiego komiksu Supermoc, zamieszczonego w pierwszym numerze
pisma, mtoda Supergirl zostaje wystawiona na probeg, jaka jest specjalny symulator
pozorujacy atak prawdziwych superprzestepcow, ktorych dziewczyna musi ode-
prze¢. Kiedy wydaje si¢, ze bohaterka nie podota zadaniu — ktére ma stanowic¢
jeden z jej egzaminéw w Super Hero High — nagle na polu wirtualnej walki po-
jawia si¢ Batgirl, wreczajaca swojej kolezance wymys$lny gadzet obezwladniajacy
atakujacych Supergirl totrow. Gdy Cheetah, zazdrosna o Supergirl (pupilke na-
uczyciela), zarzuca jej: ,,Oszukiwatas! [...] To moc Batgirl, dzi¢ki niej pokonatas
Furie. Powinna$ jednak uzywaé wtasnych mocy”?, w odpowiedzi styszy: ,,Ale ja
uzywatam swoich mocy. Bo moja najwigksza moc to... moc przyjazni!”3!.

Podobny schemat narracyjny — podkreslajacy kazdorazowo znaczenie ko-
biecej wspotpracy i ,.siostrzenstwa” — wystepuje wlasciwie w kazdym fabula-
ryzowanym tek$cie zwigzanym z markg ,,DC Super Hero Girls”: komiksach, po-
wiesciach, serialach i filmach dlugometrazowych. Mocne skoncentrowanie si¢ ich
tworcow na eksponowaniu wiasnie tego wyznacznika nastoletniej supermocy cie-
kawie wpisuje si¢ zarowno w potoczne wyobrazenia na temat ideologii spod znaku
girl power, jak 1 wieloletni cigg komiksoéw poswigconych superbohaterkom, w kto-
rych ramach — z wyjatkiem pierwszych odcinkoéw komiksowej ,, Wonder Woman”
— konsekwentnie unikano ilustrowania dlugotrwatej przyjazni lub profesjonalne-
go wspoltdziatania po stronie kobiecych postaci. To, Ze jego swoista gloryfikacja
nastepuje wlasnie na gruncie peryferyjnej serii komiksowej — stanowiacej, jak
pisatem wczesniej, raczej marketingowy produkt niz istotny sktadnik cato$ciowe;j
narracji komiksow DC — mozna odczytaé zresztg jako bardzo symboliczny wyraz
deklaratywnej zmiany podejscia tworcow opowiesci komiksowych, ktorzy wraz
z wzrastajacg grupg kobiecych czytelniczek eksperymentuja takze z zakresem uzy-
tecznosci feministycznego przekazu na gruncie wydawanych przez siebie tekstow.

Jest zreszta rzeczg znamienng, iz niemalze w momencie debiutu linii ,,DC
Super Hero Girls” rowniez ,,dorosty” obszar amerykanskiego komiksu doczekat
si¢ premiery tytutu wprost odnoszacego si¢ do idei wspolpracy pomigdzy grupa

28 Ibidem, s. 119.

29 DC Super Hero Girls: Hits and Myths” 2016, nr 2, scen. S. Fontana, rys. Y. Labat, s. 21.
30 DC Super Hero Girls” 2017, nr 1, scen. S. Fontana, rys. Y. Labat, s. 14.

3U Ibidem.
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superbohaterek, czyli,,A-Force”, zbierajacego wewnatrz tytulowej grupy najwaz-
niejsze i najciekawsze obecnie superheroiny wydawnictwa Marvel, jak She-Hulk,
Spider-Woman, Ms. Marvel czy tez Storm (bedaca afroamerykanska potboginig
panujaca nad pogoda). Jak podkresla wspottworca tej serii, Gwendolyn Willow
Wilson, gléwng intencja bylto tutaj zaprojektowanie prawdziwego ,,feministycz-
nego raju” dla alienowanych wczesniej wzgledem siebie postaci, w odpowiedzi
jednoczesnie na obserwowalne tendencje rynkowe, w czasach gdy najpoczytniej-
szymi komiksami Marvela okazuja si¢ wtasnie skupione na kobiecych superboha-
terkach ,,Spider-Gwen” czy dotyczace zenskiej inkarnacji Thora®2.

Przygladajac si¢ stronie wizualnej komiksoéw z linii ,,DC Super Hero Girls”,
nalezy podkresli¢, ze oczywiscie nie mamy tutaj do czynienia z kontynuowa-
niem tendencji ,,erotyzacji” kobiecego ciata — obecnych wcze$niej chociazby
w serii ,,The Sensational She-Hulk” — co jest zwiazane rzecz jasna z gtowna,
matoletniag grupa odbiorcéw tego tytutu. Roéwnoczesnie warto jednak zazna-
czy¢, ze nie da si¢ tutaj zaobserwowac znaczacej infantylizacji wizerunku sa-
mych superbohaterek, co mogloby sugerowaé obranie przez tworcoOw za punkt
wyj$cia mtodzienczych lat superheroin. Typowo ,,dziewczecy” wyglad zacho-
wuje jedynie Supergirl, nawigzujaca do swojej ikonicznej reprezentacji z ko-
miksow — opartej na krotkiej spddniczce oraz powiewajacej pelerynie — co
jednoczes$nie mozna uzna¢ za pojedynczy uklon w kierunku ,,klasycznej” iko-
nografii superbohaterek (o tyle uzasadniony, iz sama Supergirl przedstawiana
jest w ,,DC Super Hero Girls” jako najbardziej naiwna i ,,dziecigca” postac). Jej
towarzyszki wpisuja si¢ jednak w kostiumowy kod blizszy tak zwanym kobie-
cym wojowniczkom, o ktorych pisata Kathleen Rowe Karlyn33, nawigzujac do
wspomnianych juz filmowo-telewizyjnych idolek ruchu girl power, jak Buffy
czy Xena. Stroje nastoletnich superbohaterek w zadnym razie nie sa nakiero-
wane zatem na eksponowanie ich atrakcyjnosci fizycznej — cho¢ bez watpienia
sa rysowane zgodnie z barbiepochodnym kanonem urody — lecz okazujg si¢
petni¢ istotng funkcje definiujacag charakterologiczno-praktyczny wymiar dzia-
tania kazdej z dziewczat. Batgirl — jedna z trojki gtownych postaci serii — caty
czas przedstawiana jest w charakterystycznym kapturze oraz granatowej bluzie,
przywotujacej oczywiscie na mysl kolorystyczne konotacje z ,,dorosta” wersja
bohaterki. Podobnie Wonder Woman pozbawiona jest tutaj swojej ,,klasycznej”,
odstaniajacej ciato odziezy, zamiast tego bedac przedstawiana w dtugich niebie-
skich spodniach oraz metalowych naramiennikach, podkreslajacych jej status
wojowniczki.

32 B. Truitt, Female Avengers team comes to the fore with ‘A-Force’, https://www.usatoday.
com/story/life/2015/02/06/marvel-comics-a-force-female-avengers/22970157/ (dostep: 9.01.2018).

33 Zob. K.R. Karlyn, Scream, Popular Culture, and Feminism s Third Wave: I'm Not My Mother,
https://www.colorado.edu/gendersarchive1998-2013/2003/08/01/scream-popular-culture-and-femin-
isms- third-wave-im-not-my-mother (dostep: 9.01.2018).
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Ciekawy jest w tym kontekscie watek, ktory pojawia si¢ w jednym odcin-
koéw internetowego serialu DC Super Hero Girls, zatytutowanym Crazy Quiltin’
(rez. J. Coyle, 2015), w ktérym miodym bohaterkom zlecone zostaje ,,zadanie
domowe” w postaci zaprojektowania nowego superbohaterskiego kostiumu dla
kazdej z dziewczat. Prezentujgca przyjaciotkom swoje propozycje Wonder Wo-
man spotyka si¢ z jawna dezaprobata, przedstawiajac kolejne wariacje na temat
Ltradycyjnego” kobiecego superbohaterskiego stroju, sktadajacego si¢ ze spdd-
niczek 1 obcistych topow. Dopiero jej bardziej ,,praktyczny” wyglad — spodnie,
zomhierskie buty oraz charakterystyczny naramiennik — zyskuje uznanie zaré6wno
innych bohaterek, jak i nauczycieli Super Hero High.

Zaprezentowang probe analizy wybranej serii ,,DC Super Hero Girls” jako
nowej, interesujacej wariacji na temat idei feminizmu spod znaku girl power moz-
na oczywiscie tatwo zlekcewazy¢, uznajac, iz odnosi si¢ do trywialnego tekstu
popularnego oraz nosi znamiona rownie strywializowanej juz koncepcji teore-
tycznej, o ktorej Amy McClure pisata, ze reprezentuje ona raczej nowa tendencje
w ramach kultury konsumpcyjnej, a nie zasadniczy zwrot spoteczno-polityczny,
zmierzajacy do zwiekszenia pozycji miodych kobiet w spoteczenstwie’*. Te
kwestie pozostaja oczywiscie do rozstrzygnigcia przez badaczy i badaczki zaj-
mujacych si¢ wspdtczesnymi przemianami wewnatrz ruchow feministycznych.
Sadze jednak, iz zasadno$¢ przeprowadzonej przeze mnie analizy da si¢ udowod-
ni¢ bardziej przez pryzmat wspomnianej juz na wstgpie Angeli McRobbie, ktorej
fundamentalne dla wspolczesnego feminizmu rozstrzygnigcia opieraty si¢ takze
na obserwowaniu iluzorycznie niepozornych tresci popularnych, skrywajacych
w sobie jednak zakamuflowane ,,instrukcje” dla mtodych dziewczat. Uwazam,
ze analizujac modele kobiecych superbohaterek — zaréwno w obrebie tytutow
adresowanych do najmtodszych, jak i nieco starszych czytelniczek — mozliwe
jest rowniez, jak staratem si¢ udowodni¢, przesledzenie ewolucji ,,instrukcji”, ja-
kie pod adresem czytelniczek sg kazdorazowo konstruowane. Jestem przekonany,
iz produkty zwigzane z marka ,,DC Super Hero Girls” mogg sta¢ si¢ cickawym
punktem wyjscia dyskusji na temat wzoréw i wizerunkéw wspolczesnej super-
bohaterki (zarowno w komiksach, jak i innych mediach), planowanych przede
wszystkim na potrzeby nastoletnich dziewczat, ktore — jak wykazujg dzisiejsze
tendencje rynkowe — powoli stajg si¢ gtdwna grupa docelowa medium wizual-
nego, jakim jest komiks.

34 Zob. A. McClure, Girl Power Ideology: A Sociological Analysis of Post-Feminist and Individ-
ualist Visions for Girls, http://citation.allacademic.com//meta/p_mla_apa research_citation/1/0/8/ 5/6/
pages108568/p108568-1.php (dostep: 9.01.2018).
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The super-strength of girl friendship:
Analysing selected examples of “girl power”
images in comic books

Summary

The main aim of the article is to confront the idea of “girl power” — as a popular culture
variation of a feministic agenda — with selected comic book superheroines. For the general audi-
ence mainstream superhero comics serve strictly as a graphic variation of a “male gaze” through
over-sexualised depictions of super-women’s bodies and poses. However by analysing some cru-
cial examples in the history of super-women-orientated titles, like “Wonder Woman”, “Superman’s
Girlfriend Lois Lane” or “She-Hulk”, the author is trying to reconstruct the process of a slow ‘em-
powering’ of women characters by making them more self-aware and consolidated within female
groups. By reaching for the teenage-dedicated “DC Super Hero Girls” series the article is heading
towards the conclusion about an overall modern re-shaping process of comic book superheroines
according to the “girl power” directives and new tastes of an expanding female audience. “DC Super
Hero Girls” can serve as a great example of a modern trend in superhero comics to change a “stan-
dard” perception of super-women into a much more “female gaze-aware” phenomenon.
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