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Tworczos$¢ Edgara Allana Poego cieszy si¢ niestabngcym zainteresowaniem.
Nieustannie ponawiane sg proby jej reinterpretacji. Proces ten znajduje odzwier-
ciedlenie w licznych odniesieniach do dziel tego autora w kulturze popularne;.
Czynnikiem, ktéry wplywa na tak duze zainteresowanie ze strony tworcow i od-
biorcow, jest nieskrepowana wyobraznia Poego, zupetnie niepodobna do wyob-
razni jakiegokolwiek innego tworcy. Jak pisze Wiadystaw Kopalinski:

Ta wlasnie nieprzemozna, zniewalajagca moc wyobrazni, ktora moze by¢ cecha tylko
prawdziwie wielkiego tworcy, pociaga nas i czaruje u poety, ktory przeszedt przez zycie (jak

to sam pigknie w Kruku napisal) dreaming dreams no mortal ever dared to dream before —
$nigc sny, ktérych émiertelnik zaden przed nim nie $émiat $ni¢!.

Wyjatkowy potencjal wyobrazni Poego inspirowat, ale i przerazal. Fascyna-
cji tym, co niezwykte i niesamowite, jedyne w swoim rodzaju i niepowtarzalne,
zawdzieczaja utwory amerykanskiego poety nieustajace powodzenie u czytelni-
kow oraz artystow kina, ktorzy dostrzegli w nich bardzo atrakcyjny material do
adaptacji filmowych.

' W. Kopalinski, Przedmowa, [w:] E.A. Poe, Opowiadania, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa
1989, s. 21.
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Czarny kot (The Black Cat) nalezy do najbardziej znanych dziet Poego. No-
wela zostala opublikowana 19 sierpnia 1843 roku na tamach magazynu ,,The Sa-
turday Evening Post”. Jest to historia pograzonego w monomanii bohatera, ktory
w alkoholowym szale krzywdzi Plutona, ukochanego kota swojej zony, wydtubu-
jac mu nozem oko. Od tej pory czuje do zwierzgcia ogromny wstret, ktory z cza-
sem wzrasta. Poczatkowe wyrzuty sumienia szybko ustepujg miejsca maniakalnej
obsesji na punkcie tytutowego czarnego kota. Pewnego razu pijany bohater ob-
wigzuje wokot szyi zwierzecia petle 1 wiesza je na drzewie. Kot umiera. Chwile
p6zniej w domu oprawcy wybucha pozar, ktory zmusza mieszkancow do ucieczki.
Z budynku pozostaje tylko jedna $ciana. Bohater dostrzega na niej zarys ogrom-
nego kota powieszonego na linie, probuje jednak logicznie to sobie wytlumaczy¢
i zapomnie¢ o caltym zdarzeniu. Jaki$ czas pozniej spotyka kota prawie takiego
samego jak Pluton i zabiera go do domu. Wkrotce zaczyna bac si¢ zwierzecia. Gdy
schodzi do piwnicy, a kot wchodzi mu pod nogi, bohater popada w szat i1 rzuca si¢
na niego z siekiera. Niechcacy trafia w swojg zone, ktora probujac uratowac pupi-
la, zastepuje me¢zowi drogg. Bohater zamurowuje zamordowang zong w piwnicz-
nej wnece. Nie moze znalez¢ kota, wiec sadzi, ze przestraszone zwierze uciekto.
Wkrétce mezezyznie sktada wizyte policja, zaalarmowana przez zaniepokojonych
krzykami sgsiadow, i przeszukuje jego mieszkanie. Kiedy policjanci nie znajduja
niczego podejrzanego i chcg opusci¢ dom bohatera, ten sugeruje im sprawdze-
nie piwnicy. Gdy pewny siebie uderza w $wiezo wymurowang $ciang, rozlega si¢
glosny pisk. Policjanci rozbieraja $ciang. Za nig znajduje si¢ trup zony bohatera
1 miauczacy czarny kot.

Tak samo jak w innych utworach Poego w Czarnym kocie czytelnik spotyka
si¢ z siecig niedopowiedzen. Autor nie doprecyzowuje przestrzeni, nie zdradza
imienia bohatera ani informacji o jego pochodzeniu i sytuacji spotecznej. Od-
biorca moze zastanawiac si¢, czy cata fabuta nie dzieje si¢ wyltacznie w umysle
neurastenicznego bohatera-narratora, ktéry swoja histori¢ podsumowuje w naste-
pujacy sposob:

By¢ moze, iz kiedy$ znajdzie si¢ umyst, co zdota me urojenia sprowadzi¢ w dziedzing
zjawisk juz dawno znanych, co, majac wigcej spokoju i logiki, a znacznie mniej pobudliwosci
ode mnie, nie dostrzeze w okolicznosciach, ktore wspominam z przerazeniem, nic okrom zwy-
klego nastepstwa najnaturalniejszych przyczyn i skutkow?.

W tych stowach mozna odczyta¢ postulat bardziej naukowego podejscia do
zjawisk psychologicznych czy tez podjeta przez autora probe racjonalnego wy-
jasnienia niezwyktych fenomenéw i doznan psychicznych cztowieka, do czego
jeszcze powroce.

2 E.A. Poe, Opowiadania, przet. S. Wyrzykowski, t. 1, Warszawa 1989, s. 378.
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Motywy romantyczne w Czarnym kocie

Poe na wlasny uzytek rozbudowat i przeksztalcit figure bohatera romantycz-
nego. Tworzone przez niego postaci literackie stuza nierzadko dzisiejszym arty-
stom za wzorce kompozycyjne. Wedtug Zanety Nalewajk:

Wspoétdecyduje o tym to, ze kreacje bohateréw w nowelach Poego na ogét zyskiwaty
umocowanie w obregbie konwencji fatwych w odbiorze, ktore sa fabularnie samowystarczalne,
a jednoczesnie postaci te nie daja si¢ zredukowac do klasycznych schematow, nie sg ich pro-
stym odwzorowaniem i dzigki temu okazuja sie wyjatkowo podatne na wieloéé interpretacji-.

Podobnie jak Friedrich Schiller w Zbdjcach (Die Réiuber, 1781; pol. 1803)
czy lord Byron w Giaurze (Giaur, 1813; pol. 1835) Poe czyni bohaterami swo-
ich nowel osoby nazwane przez Nalewajk ,,rozchwianymi” i ,,nietozsamymi ze
soba™*. Bohaterem Czarnego kota jest alkoholik z problemami psychicznymi.
Czytelnik ma powody, aby podawac¢ w watpliwo$¢ jego wiarygodnos¢. Bohater-
-narrator zapewnia nas o swoim zdrowiu psychicznym, jednak, ze wzgledu na
przekazane przez niego informacje, mamy podstawy, aby mu nie wierzy¢. Albo-
wiem kto zupeknie zdrowy okrutnie dreczy zwierze i1 oskarza je o wiasne porazki,
uchylajac sie od odpowiedzialnoéci za dokonane czyny?> Motywacje tworzonych
przez amerykanskiego pisarza postaci mozna uzasadnia¢ ich podtozem psychicz-
nym (jesli czytelnik przyjmie, ze opowiadana historia to wytwor chorej wyobraz-
ni bohatera) badz fantastycznym (jezeli zalozy si¢, ze bohater opowiada o wyda-
rzeniach niezwyktych):

Wspotistnienie w nowelach Poego motywacji psychologicznej z motywacja fantastyczng
nie pozwala na definitywne okreslenie zasad rzadzacych $wiatem przedstawionym. Zdarzenia

daja si¢ wprawdzie wyjasni¢ w ramach jednolitego systemu motywacyjnego, ale szybko oka-
zuje sie, ze system motywacyjny nie jest systemem jedynym®.

Nalewajk podkresla, ze Poe czesto stawial stworzone przez siebie postaci
w sytuacjach granicznych. Tak wlasnie dzieje si¢ w Czarnym kocie. Zmagajacy
si¢ z wlasng psychika bohater staje w obliczu zbrodni, ktorej dokonat. Pisarz za-
daje pytania o racjonalno$¢ motywacji ludzkiej i o istnienie zta w $wiecie.

Nie tylko w tworczosci Poego, lecz takze w literaturze romantycznej innych
krajow kot nalezy do cze¢sto wykorzystywanych symboli. Mianowicie na przyktad

3 7. Nalewajk, Posta¢ literacka w nowelistyce Poego. Zasady konstrukcji, [w:] Edgar Allan
Poe zwielokrotniony. W kregu literatury, malarstwa i filmu, red. E. Szczgsna, P. Kubinski, Warszawa
2010, s. 34.

4 Ibidem, s. 24.

> Narrator o niejasnym statusie wystepuje w wiekszoéci nowel Poego. W Prawdziwym opisie
wypadku z Panem Waldemarem (The Facts in the Case of M. Valdemar, 1845; pol. 1867 jako Istotna
prawda o znanym zdarzeniu z osobq niejakiego Waldemara) czytelnik nie moze by¢ pewny nawet
tego, czy osoba mowiaca zyje.

6 7. Nalewajk, op. cit., s. 27-28.
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w niemieckiej literaturze kot uwazany byt wrecz za symbol romantyzmu’. Poja-
wil si¢ on w powiesci Novalisa Henryk von Ofterdingen (Heinrich von Ofterdin-
gen, 1800; pol. 1914), w ktorej symbolizowat romantyczng tgsknote. Motyw kota
kojarzy si¢ jednak znacznie czesciej z magia i przesagdami. Wspomina o tym sam
bohater-narrator Czarnego kota:

Mowiac o jego [kota] inteligencji, zona moja, w glebi duszy nieco przesadna, czynita

nieraz aluzje do starodawnego, ludowego zabobonu, wedle ktérego wszystkie koty czarne sa

przedzierzgnionymi w zwierzeta czarownicami®.

W Iudowych wierzeniach posta¢ kota mogly przybra¢ nie tylko czarownice,
lecz takze rozmaite demony. Spotkanie z czarnym kotem zwiastowalo nieszczg-
$cie. Zwierzg moglo by¢ przyczyna niepowodzen, choroby, a nawet $mierci. Kot
z opowiadania Poego nie bez powodu nosi imi¢ rzymskiego boga podziemi Plu-
tona. Wedlug Piotra Kowalskiego niektore wierzenia wigzaty kota z sacrum. Jego
dzikos¢, tajemniczos$¢, niezaleznos¢ i wolnos¢, a takze umiejetnos¢ bezszelest-
nego poruszania si¢ i zdolno$¢ widzenia w mroku, czynity ze zwierzgcia istote
powiazang ze strefa $mierci®. Sam Poe byt wtaécicielem kota, jednak w przeci-
wienstwie do wykreowanego przez siebie bohatera darzyt on zwierz¢ sympatia
i pozwalal mu przysiada¢ na swoim ramieniu!°,

Bohater opowiadania z poczatku zaprzyjazniony byt z kotem. P6Zniej popadt
w alkoholizm i zaczal mie¢ obsesj¢ na punkcie zwierzecia, ktore oskarzat o spo-
wodowanie wlasnych, zbrodniczych czynow.

Z szeroko rozwartg, krwawg paszcza i patajacym jednym okiem siedziat na gtowie jego
[trupa] ohydny potwor, co najpierw podstepnie popchnat mnie do zbrodni, po czym swym
ostrzegawczym glosem wydat mnie w rece kata'!.

Kot jest wigc dla bohatera nie tylko impulsem do popelnienia zbrodni, ale tez
przyczyna jej odkrycia.

Literatura romantyczna definiowala bohaterow za pomoca odczuwanych
przez nich emocji. Tworcy zaczeli skupiac si¢ na tematach wcze$niej nieporusza-
nych i pisa¢ o zjawiskach psychologicznych, majacych pomoéc w odkryciu prawdy
o cztowieku. Targani sprzecznymi uczuciami bohaterowie romantyczni funkcjo-

7 Motyw kota pojawia si¢ miedzy innymi w twérczosci E.T.A. Hoffmana, ktérym inspirowat
si¢ Poe. W satyrycznej powiesci Kota Mruczystawa poglady na zZycie (obok fragmentow biografii
kapelmistrza Jana Kreislera przypadkiem na strzegpach makulatury zachowanych) (Lebens-Ansichten
des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johannes Kreisler in
zufdlligen Makulaturbldttern,t. 1 — 1819, t. 2— 1821; pol. 1958) zantropomorfizowany kot-narrator
przedstawia histori¢ swojego zycia. Hoffmann miat kota Murra. O wyjatkowym przywigzaniu do
zwierzgcia $wiadcezy to, ze po jego $mierci rozestat do przyjaciot nekrolog.

8 E.A. Poe, op. cit., s. 379; pisownia zgodna z oryginalem.

9 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 241.

10 Zob. M. Swan, Historia kotow, przet. M. Wojtyna, M. Aleksandrowicz-Wojtyna, Krakow
2015, s. 211.
11 E.A. Poe, op. cit., s. 388.
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nuja na granicy obtedu. Tworcy zaczeli opisywac zlozone i zmienne osobowosci
swoich bohaterow. Szalenstwo uznano za ,,chorobe wieku”. W pierwszej potowie
XIX wieku odbyly si¢ pierwsze procesy sadowe, w ktorych niepoczytalnosé byta
okoliczno$cig tagodzacg. Relacjami z takich procesow inspirowat si¢ Edgar Allan
Poe. Owczesnie zaktadano, ze mézg moze przetwarzaé informacje emocjonalnie
i racjonalnie. Szalenstwo ttumaczono uszkodzeniem os$rodka racjonalnego.

Jesli przyjmiemy, ze Poe podzielal 6wczesne poglady, to zadziwiajacy sposob prowa-
dzenia narracji w jego opowiadaniach stanie si¢ zrozumialy. Chodzi przede wszystkim o spo-
sob zdystansowania bohaterow wobec ich wlasnych czynow. Narratorzy-bohaterowie u Poe-
go zazwyczaj w przenikliwy, analityczny i pozbawiony emocji sposéb referuja najbardziej
makabryczne szczegéty dokonanych przez siebie morderstw. By¢ moze wigc miaty to by¢
relacje przedstawione z perspektywy racjonalnej cze$ci umystu, ktorej istnienie zaktadatl pi-
sarz. Przeswiadczenie o istnieniu drugiej niezaleznej struktury — emocjonalnej, ktéra czasem
catkowicie wymyka si¢ spod $wiadomej kontroli [...] osadza abstrakcyjne rozwazania Poego
w kontekécie 6wezesnej nauki'2.

W Czarnym kocie szalenstwo thumaczone jest obsesja na punkcie tytutowego
zwierzgcia. Bohater ma §wiadomos¢ wiasnych zachowan, ale nie moze uwolni¢
si¢ od obtedu. Cierpi, krzywdzac kota, jednak nie potrafi powstrzymac si¢ od
okrucienstwa. Poe nawigzuje tu do wczesniej przeze mnie wspomnianej mono-
manii'3 — kwestii chetnie podejmowanej przez pisarzy w pierwszej potowie XIX
wieku, kiedy to wzrastato zainteresowanie ludzka psychika. Czestym motywem
tworczos$ci Poego jest tez perwersyjnosc, ktora pcha bohaterow do ztego.

Indywidualizm bohatera romantycznego przejawial si¢ czgsto w braku ja-
kichkolwiek granic, takze moralnych. Zbrodnia stata si¢ popularnym motywem
literackim. Antropologia romantyczna eksponowata temat dwoistosci natury
ludzkiej. Pograzeni w obtedzie demoniczni bohaterowie nie wahali si¢ przed po-
pelianiem okrutnych morderstw. W Czarnym kocie dokonana w paroksyzmie
szalenstwa zbrodnia ma pomdc bohaterowi uwolni¢ si¢ od wtasnej obsesji. Mimo
ze w wielu utworach Poego dochodzi do estetyzacji $mierci mtodej kobiety, na
przyktad w Zagtadzie domu Usherow (The Fall of the House of Usher, 1839; pol.
1897 jako Upadek domu Usherow, [w:] idem, Nowele) czy Annabel Lee (Annabel
Lee, 1850; pol. 1910), tutaj sam narrator opisuje mord jako ,,ohydne zabojstwo”!4.
Gdy bohater probuje zabi¢ kota, zona powstrzymuje go reka. ,,Rozgorzaty iscie
demoniczng wsciekto$cia” wbija siekiere w jej glowe.

12 E. Mtozniak, Motyw perwersyjnosci w opowiadaniach , Bies przewrotnosci”, ,,Czarny
kot i, Serce oskarzycielem” Poego, [w:] Edgar Allan Poe zwielokrotniony...,s. 52.

13 Tworcg terminu, powstatego okoto 1810 roku, jest francuski psychiatra, Jean-Etienne Do-
minique Esquirol, ktory wyréznit trzy typy monomanii: emocjonalna, intelektualng oraz zdolnosci
wolicjonalnych. Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Monomania (dostegp: 22.07.2018).

14 E.A. Poe, op. cit., s. 385.
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Czarny kot w ujeciu modernistyczno-romantycznym —
adaptacja Edgara G. Ulmera

Sukces filmow Dracula (rez. T. Browning, USA 1931) i Frankenstein (rez.
J. Whale, USA 1931) zapoczatkowat nowy nurt w kinie amerykanskim. Zaczg-
fo powstawac coraz wigcej, klasycznych dzi$, filmow o potworach. Gwiazdami
owczesnych monster movies stali si¢ Bela Lugosi (znany z roli tytulowej w fil-
mie Dracula, uwazany za prawdziwego wampira, tajemniczy dzentelmen o sta-
ro$wieckich manierach) i Boris Karloff, odtworca gtéwnych rol w filmach takich
jak Frankenstein czy Mumia (The Mummy, rez. K. Freund, USA 1932). Tworcy
filmowego horroru szybko siegneli takze do dziet Poego. Adaptacje jednak nie
byly wierne, zdarzato si¢ nawet, ze oprocz tytutu nic nie taczylto ich z oryginatem.
Pierwszym ekranizowanym w latach trzydziestych dzietem Poego stato si¢ Zaboj-
stwo przy Rue Morgue (Murders in the Rue Morgue, USA 1932). Rezyserem fil-
mu zostat Robert Florey, ktory pierwotnie miat realizowa¢ Frankensteina, zadanie
oddano jednak Jamesowi Whale’owi, a Floreyowi wytwornia Universal w ramach
rekompensaty powierzyta zadanie rezyserowania Zabojstwa... Odtworca glownej
roli zostat znany juz Bela Lugosi. Nie zagrat on jednak, jak mozna by przypusz-
czaé, Auguste’a Dupina, lecz wcielit sie¢ w niepojawiajacego si¢ w opowiadaniu
Doktora Mirakle. Mimo wielkiej gwiazdy w obsadzie filmowi nie udato si¢ prze-
trwac proby czasu.

Wkrotce wladze wytworni Universal postanowity zdyskontowac sukces fil-
moéw o potworach, tworzac seri¢ horrorow, w ktorych Lugosi i Karloff wyste-
powali razem. Pierwszy wspolny film czotowych gwiazd wytworni to Czarny
kot (The Black Cat, USA 1934) w rezyserii Edgara G. Ulmera. Rowniez w tej
ekranizacji trudno doszukac si¢ powiagzan z literackim pierwowzorem. Film uka-
zuje mtode malzenstwo w podrozy poslubnej, ktore w pociagu poznaje dokto-
ra Vitusa Werdegasta (Lugosi). Na skutek nieoczekiwanych zdarzen para trafia
wraz z Werdegastem do domostwa jego dawnego przyjaciela Hjalmara Poelziga
(Karloff), ktory pdzniej okazuje sie¢ niebezpiecznym wyznawca szatana. Werde-
gast w rzeczywistosci przybywa do Poelziga, by zemscic si¢ na nim, ten bowiem
zrujnowal mu zycie i doprowadzit do wielkiej osobistej tragedii. Nowela Poego
zostata przetozona na realia wspotczesne. Bohaterowie wcigz pamietaja pierwsza
wojne swiatowa, ktora wptyneta na ich zycie, a ukazane wydarzenia sg nastep-
stwami wojennego dramatu Werdegasta i Poelziga. W filmie wystepuje tytutlowy
kot. Jako drugorzedny motyw ma jednak niewielkie znaczenie dla rozwoju fabuty,
przyczynia si¢ natomiast do wykreowania aury tajemniczosci i niesamowitosci.
Pelni tez praktyczna funkcje zwigzana z motywacja zachowan postaci: kot nalezy
do Poelziga, zwierzecia panicznie boi si¢ Werdegast, cierpi bowiem na ailurofobie
(Igk przed kotami). Czarnego kota uwaza si¢ za ostatni przyktad niemieckiego
ekspresjonizmu. Na pochwate zastuguja kreacje Lugosiego i Karloffa. Mimo bra-
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ku podobienstwa do oryginatu film utrzymany jest w atmosferze grozy godnej
opowiadan Poego.

Tajemnicza, pela cierpienia przeszios¢, tragizm losu, pragnienie zemsty,
wrazliwo$¢ — te cechy czynig z granego przez Belg Lugosiego doktora Vitusa
Werdegasta bohatera romantycznego. Tragiczna historia nie daje o sobie zapomniec¢
i sktania go do dokonania zemsty na swoim najwigkszym wrogu Hjalmarze Po-
elzigu. Wegier Werdegast w czasie pierwszej wojny Swiatowej walczyt za cesarza,
Austriak Poelzig zostawil swojego towarzysza broni na pewna $mier¢ i zdradzit go,
po czym zwiazal si¢ z jego Zona, a po jej $mierci z corka przyjaciela. Wegierski psy-
chiatra przezyt jednak i wyruszyt w podréz, ktéra miata da¢ mu odpowiedz na py-
tanie o losy jego zony i corki, a takze przynies¢ sprawiedliwos¢. Mimo doznanych
krzywd Werdegast nie jest bohaterem bez winy. W okrutny sposob bierze odwet
na wrogu, probujac zados¢uczyni¢ swoim krzywdom. Z kolei Poelziga z bohatera-
mi romantycznymi aczy demonicznos$¢. Ironiczny i nieprzewidywalny morderca
1 wyznawca szatana, a przy tym wybitny architekt, wzbudza groze. Bohater nie jest
szalencem. W swoim okrucienstwie jest racjonalny, a jego czyny sa przemyslane.
Jest tez esteta, ktory trupy picknych, zamordowanych przez siebie kobiet trzyma
w formalinie. Okrucienstwo obydwu bohaterow, problemy emocjonalne Werdega-
sta 1 sytuacja graniczna, czyli ich ostateczne starcie, zakonczone $miercig kazdego
z nich, to cechy taczace film z napisanym przez Poego pierwowzorem.

W filmie wspomniano o starozytnych wierzeniach, zgodnie z ktérymi czarny
kot to wcielenie zta. W momencie $mierci zwierzecia zto przechodzi na najbliz-
szg istote. Widz otrzymuje pewne sygnaly, ze Werdegastowi i Poelzigowi wiasnie
dzieki temu udato si¢ przezy¢ wojng, a sami bohaterowie sa czyms na ksztatt zy-
wych trupow. Wyznajacy kult szatana architekt interesuje si¢ czarng magig i mogh
poshuzy¢ si¢ nia, by przezy¢. Stad prawdopodobnie wzieta si¢ tez fobia psychia-
try. Hjalmar Poelzig i jego stuzacy ucharakteryzowani zostali nawet w taki spo-
sob, ze nieco przypominajg koty.

Ulmer szalenstwo tlumaczy w sposob naukowy. Vitus Werdegast cierpi na
ailurofobi¢ — Iek przed kotami. Gdy tylko zauwaza zwierz¢ w domu swojego
wroga, rzuca w nie nozem i zabija. Sam bohater jest wybitnym psychiatrg. Po-
strzeganie szalenstwa staje si¢ wigc nowoczesne, powigzane z nauka medyczng
(psychiatrig) 1 psychologiczng (elementy psychoanalizy). Mozemy tez przypusz-
czac, ze bohater prowadzi autoanalize, lecz nie jest w stanie uwolni¢ si¢ od swej
obsesji. Hjalmar Poelzig przypomina Werdegastowi o jego chorobie i probuje
wpedzi¢ go w obled. Prawdziwe szalenstwo jednak opanowuje granego przez
Bele Lugosiego bohatera w chwili zemsty, na ktorg czekat wiele lat. Mozliwos¢
dokonania mordu na cztowieku, ktory zniszczyt mu zycie, wywotuje w bohaterze
pelng perwersji rados¢. Okrutna zbrodnia jest zwienczeniem calego filmu. Vitus
Werdegast méci si¢ na swoim dawnym oprawcy, odzierajac go ze skory.

Atmosfera §mierci towarzyszy bohaterom przez caty czas. Hjalmar Poelzig
trzyma w piwnicy budynku wlasnego projektu, uznanego za arcydzieto nowo-
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czesnej architektury, trupy zamordowanych przez siebie kobiet, w tym zony Wer-
degasta. Zakonserwowane zwloki zanurzone sg w wielkich akwariach, a Poelzig
napawa si¢ nimi, niczym kolekcja dziet sztuki. Méwi, ze trzyma je tu, bo chcial
zachowac ich pigkno na zawsze. Moze to powodowac¢ skojarzenia z zong glowne-
go bohatera opowiadania Poego, zamurowang we wnece piwnicznej $ciany.

Film Edgara G. Ulmera rozpoczyna si¢ w nocy. Jest ogromna ulewa i roz-
petuje sie burza. Miegjsce akcji nie daje zapomnie¢ o niedawnej pierwszej woj-
nie $wiatowej. Dom architekta Poelziga nazwany jest ,,arcydzietem konstrukcji
wzniesionym na miejscu arcydzieta destrukcji”. Budynek stoi bowiem w miejscu
,hajwiekszego cmentarza na $wiecie”, scenie masowej zbrodni, dokonanej pod-
czas wojny. Dom potozony jest na odludnym wzgoérzu. Jego wnetrza maja cha-
rakter romantyczno-modernistyczny. Oprocz nowoczesnych udogodnien znajduja
si¢ tu rzucajace dhugie cienie krzywizny i krete klatki schodowe. Scenografia na-
wigzuje do estetyki niemieckiego ekspresjonizmu. Mamy tu do czynienia z goty-
cyzmem unowoczes$nionym. Znieksztatcong rzeczywisto$¢ mozna interpretowac
takze jako projekcje umystu bohatera. Wedlug Jerzego Ptazewskiego ekspresjoni-
sci, do ktorych nawigzuje rezyser, ,,kazali nam wierzy¢, ze stan ducha bohatera da
si¢ wyrazié przez wizje $wiata, ktory tamten oglada”!d. Taka interpretacja rodzi
jednak pytanie — z czyja wizja mamy do czynienia? Zadnego zemsty Werdega-
sta? A moze niepozornego Petera — pisarza w podrdzy poslubnej, przypadkowo
zaplatanego w dramatyczng akcje, z ktorego punktu widzenia odbiorca poznaje
przedstawiong rzeczywisto$¢? Bohater i jego zona nieoczekiwanie staja si¢ $wiad-
kami niezwyktych zdarzen. Podobnie jak odbiorcy sa obserwatorami przybytymi
z zewnatrz. Poczucie obcosci i niepokoju zwigzane z wypadkiem na drodze i zna-
lezieniem si¢ w nowych realiach moze znieksztatca¢ $wiat postrzegany przez Pe-
tera. Nie nalezy tez zapominac o jego wybujatej wyobrazni — atrybucie literata.

Makabra, groteska i surrealizm —
zabawa Rogera Cormana z literackim pierwowzorem

Kino lat szes¢dziesiagtych wraca do gotyckich inspiracji. Powstaje wtedy seria
adaptacji romantycznych opowiadan Poego w rezyserii Rogera Cormana. Byly
to filmy komercyjne, krecone w ramach niewielkiego budzetu, a jednak dobrze
odwzorowywaly niesamowita atmosfer¢ wykreowana przez pisarza. Gtoéwna role
odgrywa w nich tajemniczy Vincent Price'® — aktorska ikona horroru. ,,Dekaden-
cja i poczucie ironicznego humoru to dwie cechy w sposdb niezrownany sugero-

15 J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1961, s. 404.

16 7 wyjatkiem filmu Przedwczesny pogrzeb (Premature Burial, rez. R. Corman, USA 1962),
w ktorym Price nie mogt zagra¢ ze wzgledu na kontrakt podpisany z wytwornia AIP. Zob. M. White-
head, Roger Corman, Harpenden 2003, s. 58.
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wane przez Vincenta Price’a. Uzna¢ je trzeba za klucz do interpretacji Poego”!”

— pisze Andrzej Kotodynski. Cykl jest jednolity dzi¢cki warstwie wizualnej. Fil-
my realizowane byly w technice Pathé-color, w ktorej przewazalty wyraziste bar-
wy czerwone i zielone. Efekt jest nieco sztuczny, ale dzigki niemu rzeczywistos$¢
nabiera cech onirycznych. Jako ze Poe wiele pozostawia w sferze niedomowien,
ekranizacje jego dziet sg czesto bardzo swobodne. Cyklowi Cormana zarzucano
niewierno$¢ w stosunku do oryginatu.

Rezysera interesuje obraz rozktadu pewnego $wiata, jego dekadencji. Odnalaz} atmosfe-
re 1 szczegdty potrzebne do wyrazistego przedstawienia tej wizji nie w poszczegodlnych utwo-
rach Poego, ale w calej jego tworczoéci i uczynit z tego wiasny, obsesyjny temat!s.

Adaptacja Czarnego kota wspottworzy cykl Opowiesci niesamowite (Tales of
Terror, USA 1962), ztozony z trzech filmowych nowel. Rezyser taczy tu elementy
Czarnego kota 1 Beczki Amontillado (The Cask of Amontillado, 1846; pol. 1813
jako Beczka Amontillada). Corman zdecydowat si¢ na konwencj¢ humorystyczna,
co zostato dobrze odebrane przez publiczno$¢!®. Montresor Herringbone (Peter
Lore) pograza si¢ w natogu alkoholowym, zaniedbujac swojg mtoda zong, ktora
cate dnie spedza w domu wraz z czarnym kotem. Pewnego dnia w miasteczku
pojawia si¢ wybitny znawca trunkéw Fortunato Luchresi (Vincent Price), ktorego
glowny bohater wyzywa na pojedynek. Panowie upijajg si¢, po czym udaja si¢ do
domu Montresora. Tam Fortunato, zauroczony uroda zony Montresora, nawigzuje
z nig bliska relacje, a ich przyjazn wkrotce przeradza si¢ w romans. Gdy glowny
bohater dowiaduje si¢ o tym, zabija ich, podobnie jak w literackim pierwowzorze,
a zwloki zamurowuje w piwnicy. Nie zauwaza jednak, ze zamurowany zostat tez
czarny kot. Rezyser porzuca rozwazania autora na temat natury ludzkiej, perwer-
sji 1 sktonnosci do czynienia zta. Skupia si¢ na duchu parodystycznym, odzierajac
horror z grozy. Odtwoércy gtoéwnych rol, znani gtéwnie z mrocznych filmowych
horroréw, doskonale sprawdzaja si¢, grajac bohaterow bedacych komediowym
przeksztatceniem ich wezesniejszych rol.

Gloéwny bohater to niezdarny pijaczek nieprzepadajacy za kotem swojej zony,
ktora wigksza czutoscig obdarza zwierze niz swojego meza. Podobnie jak bohater
opowiadania Montresor nie jest osobg wiarygodng. O wszystkie niepowodzenia
oskarza czarnego kota i w przyptywach szatlu rzuca w niego ré6znymi przedmio-
tami. Z kolei jego adwersarz, Fortunato, podziwia zwierze, co denerwuje Mon-
tresora. Gdy zasypia, kot siada na nim niczym zmora w dawnych wierzeniach
ludowych. Wystepuje tez w jego koszmarze sennym.

Alkohol wywotuje u bohatera prowadzace do szalenstwa halucynacje. W wi-
zjach tych wszystko jest nienaturalnie porozciagane i rozmyte, ludzkie twarze staja

17" A. Kotodynski, Seans z wampirem, Warszawa 1986, s. 151.

18 Ibidem.

19 T. Rutkowski, Pogrzebani zywcem. Filmowe adaptacje utworéw Poego w rezyserii Corma-
na, [w:] Edgar Allan Poe zwielokrotniony..., s. 239.
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si¢ wykrzywione, a Montresora zaczynaja otaczaé weze i jaszczurki?’. W nocy $ni
mu sig, ze jego ofiary odrywaja mu glowe i podrzucaja ja jak pitke. Jego ciato bez-
skutecznie probuje im ja odebrac. Motyw ciata pozbawionego glowy pojawia si¢
tez w nowelach Poego, miedzy innymi w Nigdy nie zaktadaj si¢ z diablem o swq
glowe (Never Bet Your Head, 1841; pol. 1956) i Przykra historia (A Predicament,
1838; pol. 1956). Rezyser inspiruje si¢ nie tylko poetykag romantyzmu, lecz takze
surrealizmem. Ukazanie koszmardéw sennych, a wigc sfery nieSwiadomosci, wpisu-
je si¢ w zatozenia wypracowane przez zwolennikéw dwudziestowiecznego nurtu?!.
Potagczenie marzenia sennego i niepowagi obecne jest w filmie Cormana. Absur-
dalnos¢ wydarzen sekwencji onirycznych odzwierciedlajg stan psychiki bohatera.
W filmie Cormana wigkszos$¢ scen rozgrywa si¢ w nocy. To wilasnie o tej porze
Montresor ma zwyczaj si¢ upijac. Doznaje wtedy przerazajacych wizji i lawiruje na
granicy obtedu. Przestrzen jest jednak labiryntowa tylko w umysle bohatera. Inne
postacie nie czujg si¢ w miejscu zdarzen obco ani nieswojo.

Gdy po adresem bohatera padaja stowa: ,,Jest Pan szalony!”, ten odpowiada
,»Moze, ale bardzo sprytny”. Tak samo jak w literackim pierwowzorze jasno$¢ my-
$lenia taczy si¢ tu z okrutnymi czynami. Gdy dowiaduje si¢ o romansie zony z For-
tunatem, postanawia si¢ na nich zemsci¢. Podaje kochankowi zony ,,wino z piwni-
cy na specjalng okazj¢”, a gdy ten wypija je ze smakiem, bohater wota ,,Za panskie
zycie!”. Wino usypia Fortunata na jaki$ czas, co pozwala Montresorowi przykué¢
go do $ciany obok uwigzionej wczesniej w ten sam sposob zony i zamurowac ich
razem w akcie zemsty. Pisk zwierzgcia doprowadza do zdemaskowania morder-
stwa. Adaptacje utrzymano w pastiszowym tonie, ktdrego celem jest zdystansowa-
nie si¢ od regut gatunku. Cho¢ horror miesza si¢ z komedig takze u Poego, Corman
intensyfikuje i rozszerza aspekty humorystyczne, co dowodzi nie tylko doskona-
tej znajomosci literackiego pierwowzoru, lecz takze samoswiadomosci tworczej.
Montresor to wywotujaca $miech wersja bohatera-narratora wykreowanego przez
Poego. Cechy nadane mu przez pisarza sa tu wyolbrzymione i o$mieszajace.

Corman, ktory obawiat sie, ze filmy bedg zbyt jednolite wizualnie, a przez to
nuzace dla widza, postanowil zdynamizowa¢ je odpowiednimi ujgciami kamery

20 Rozpoznawalnym wyznacznikiem stylu adaptacji tworczoéci Poego zrealizowanych przez
Cormana sg oderwane kompozycyjnie od fabuly sekwencje oniryczne. W przejaskrawiony sposob
ukazuja one najwigksze leki bohateréw. Sekwencje charakteryzuja si¢ znieksztatcong perspektywa,
rozmytym obrazem, a takze przechyleniem i rozciggnigciem prezentowanej rzeczywistosci. Taki
sposob kreowania obrazu pozwala widzowi utozsami¢ si¢ ze sposobem postrzegania $wiata przez
pograzonego w alkoholizmie bohatera. Jak pisze Jerzy Plazewski: ,,Zdj¢cia zdeformowane nie od-
bijaja, nie chca odbija¢ rzeczywistosci. Zamiast odbijac — interpretuja one rzeczywistosc [...] repre-
zentujac psychike okreslonej postaci dramatu” (J. Ptazewski, op. cit., s. 126.).

2l Centralne znaczenie snu w programie surrealistow zostato sformutowane juz w pierwszym
Manifescie surrealizmu André Bretona z 1924 roku. Autor wiele miejsca poswigcit rozwazaniom
na temat marzenia sennego. Nie brakuje w nim jednak — jak zauwazyt Adam Wazyk — atmosfe-
ry zabawy. Zob. Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, przedm. A. Wazyk, Warszawa
1976, s. 10.
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i szybkim montazem. Pozbawiajace obraz statyczno$ci ruchy kamery staty sie
jednym z wyznacznikow stylu gotyckiego cyklu. Jak pisze Kotodynski:

Corman odnalazt wlasny klucz wizualny, komponujac obrazy w poziomym uktadzie
ekranu CinemaScope. Ciasnote przestrzeni niweluja proste sposoby: dekoracje tong w sztucz-
nej mgle i nigdy nie zostang ukazane w planie og6élnym, poniewaz kamera znajduje si¢ w cig-
gtym ruchu. Szerokie panoramy i travellingi zmieniaja stale perspektywe i narzucajg obrazowi
wyrazny rytm. Pod tym wzgledem jest nie lada rzemie$lnikiem: lubuje si¢ zwlaszcza w zesta-
wieniach przeciwstawnego ruchu (kamera przesuwa si¢ w kierunku przeciwnym do poruszajg-
cych si¢ 0sob), ma instynktowne wyczucie proporcji, dtugosci poszczegolnych sekwencji. Jest
to sprawnos¢ nieco akademicka, ale dzieki temu kazdy z jego kostiumowych obrazow pulsuje
prawdziwie filmowym zyciem, hipnotycznie przyciaga uwage widza®?.

Dzigki takim zabiegom poddang teatralizacji rzeczywistos¢ pozbawiano
statycznosci. Rezyser, ktory lubil stosowa¢ eksperymentalne rozwigzania opera-
torskie, tworzyt atrakcyjne sceny, angazujace uwage i emocje odbiorcy. Wedlug
Dudzinskiego zabiegi te ,,sq niezwykle trafione i w polaczeniu z niezwykla kolo-
rystyka i mise-en-scéne, staja si¢ ekwiwalentem stylu narracji Poego”?*. Nietypo-
we rozwigzania wizualne zwrocity tez uwage krytykow — najpierw europejskich,
a p6zniej amerykanskich. Corman uwazal, ze zawdzigczat j3 migdzy innymi spo-
sobowi prowadzenia kamery wzmagajacego u widza napigcie 1 strach.

Poe jako tworca i bohater — postmodernistyczna
wariacja Stuarta Gordona

Charakterystyczng cechg ekranizacji opowiadan Poego jest niewiernos¢ ory-
ginatowi. Pisarz pozostawia wiele niedopowiedzen, dajac pretekst dla wtasnych
interpretacji adaptatoré6w badz odbiorcoéw. Jednak Czarny kot doczekat sig¢ wier-
nej adaptacji, ktéra w zaskakujacy sposdb miesza fikcje literacky z autentyczny-
mi wydarzeniami. Film Stuarta Gordona Czarny kot (The Black Cat, USA 2005)
jest czescia serii Mistrzowie horroru (Masters of horror, USA 2007). Jej gldéwnym
zatozeniem bylo tworzenie niepowigzanych z sobg fabularnie odcinkow, wyrezy-
serowanych przez uznanych tworcow kina grozy. Film jest o tyle interesujacy, ze
jego glownym bohaterem uczyniono samego Poego. Fabute Czarnego kota przeko-
nujaco polaczono z biografig pisarza. Tak jak gldowny bohater opowiadania ojciec
fantastyki grozy cierpiat na alkoholizm. Poe przezywa kryzys tworczy, a gruzlica
zony Virginii wpedza go w depresje. W dodatku bohater negatywnie reaguje na
ulubienca ukochanej, tytutowego czarnego kota. Doskonale odwzorowana fabuta
przesycona jest atmosfera grozy, wigksza nawet niz w literackim pierwowzorze.

22 A. Kotodynski, op. cit., s. 149.

23 p. Dudzinski, ,, Poe jest catkiem pop”. Uwarunkowania kulturowe twérczosci filmowej na
przyktadzie Rogera Cormana, [w:] Ogrody nauki i sztuk. Debiuty 2010, red. A. Kobylark, Wroctaw
2010, s. 260.
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Zamierzona dwuznacznos$¢ sprawia, ze widz ma trudnos¢ z rozpoznaniem tego, co
w filmowej rzeczywistosci dzieje si¢ naprawde, a co jest wytworem alkoholowych
wizji bohatera, widocznych tylko dla niego. Rzeczywistos¢ i fikcja nie roznig si¢
od siebie wizualnie, a pozornie linearny montaz celowo wprowadza widza w blad.
Pojawia sig¢ tu tak typowa dla gatunku krew, nadajaca plastycznosci niesamowitym
scenom. Chora na gruzlice Virginia wypluwa ja, zanoszac si¢ kaszlem. Edgara nie
sta¢ nawet na leki dla Zony, jednak nie jest w stanie zmobilizowac¢ si¢ do pracy twor-
czej. Alkoholizm poglebia tylko jego nieszczescie.

W przeciwienstwie do poprzednich opisywanych przeze mnie ekranizacji tej
noweli dobrze zobrazowano tutaj monomani¢, do ktérej nawigzywat Poe. Osoby
na nig cierpigce zatracaty zmyst moralny, nie tracac trzezwosci umystu, co pozwa-
lato im popetniac okrutne zbrodnie. U Poego owladnigci monomanig bohaterowie
sami ujawniajg swe zbrodnie. W opisywanej ekranizacji psychika bohatera kaze
mu przyzna¢ si¢ do nieumyslnie popetnionego morderstwa. Kiedy widz orientuje
si¢, co zamierza zrobi¢ bohater, sam ma ochote¢ go powstrzymaé przed zdema-
skowaniem si¢ i utrzymywac¢ jego zbrodni¢ w tajemnicy. Dochodzi tu do mecha-
nizmu identyfikacji, dzigki ktéremu odbiorca odkrywa wlasng mroczng strong.
W adaptacji pojawia si¢ tez nawigzanie do opowiadania Serce oskarzycielem (The
Tell-Tale Heart, 1843; pol. 1913), ktore rowniez porusza temat monomanii. Kiedy
Poe udaje si¢ do wydawcy, ten chwali jego wczesniejsze opowiadanie — Serce
oskarzycielem, o starcu, ktory miat dziwaczne, niezwykle jasne oko. Sam wydaw-
ca takze ma takie oko, a Poe, niczym bohater wtasnego opowiadania, patrzy na
nie z niesmakiem. W ekranizacji pojawia si¢ wigcej specyficznego poczucia hu-
moru, ktére nieco rozluznia atmosfere. Wystepuja tu postacie, z ktorymi Poe miat
do czynienia w rzeczywistos$ci, na przyktad Rufus Griswold, literacki adwersarz
pisarza®*. Ekranizacja Gordona to przede wszystkim opowie$¢ o zmudnym proce-
sie tworczym i jego inspiracjach. Jest to najwierniejsza jak do tej pory adaptacja
filmowa noweli Poego, ktorej tworca zaprasza odbiorce do postmodernistycznej
gry polegajacej na odnajdowaniu nawigzan intertekstualnych.

24 Literacki spor Poego i Griswolda, amerykanskiego poety, krytyka i wydawcy, rozpoczat sie
po opublikowaniu antologii poezji amerykanskiej The Poets and Poetry of America (Poeci 1 poezja
Ameryki, 1842). Griswold dokonat wyboru zamieszczonych utworéw z mysla o zrealizowaniu po-
stulatu Poego o reformowaniu rodzimej sceny literackiej. Ten uznal jednak, ze zbyt wiele miejsca po-
$wiecono poezji niegodnej uwagi, pomijajac przy tym te najbardziej wartoSciowa. Jego nieprzychylna
recenzja wpltyneta na wzajemne relacje literatow, ktorych spor toczyt si¢ nie tylko w prywatnej kore-
spondencji, lecz takze na tamach prasy. Po smierci Poego, ktorej przyczyn nigdy nie udato si¢ ustalic,
w ,,New York Tribune” ukazal si¢, majacy na celu zniestawienie zmarlego, nekrolog, zaczynajacy si¢
od stow: ,,Edgar Allan Poe nie zyje. Zmart przedwczoraj w Baltimore. Ta wiadomos¢ zaskoczy wielu,
ale niewielu zasmuci” (,,Edgar Allan Poe is dead. He died in Baltimore the day before yesterday. This
announcement will startle many, but few will be grieved by it”). Byt on podpisany pseudonimem ,,Lu-
dwig”. Jak si¢ pozniej okazato, jego autorem byt Griswold. Zob. S.P. Moss, Poe’s Literary Battles: The
Critic in the Context of His Milieu, New York 1969. Spor wptynat takze na legendg biograficzna Poego
1 pobudzil masowa wyobrazni¢. Skomplikowanej relacji poetow N. Frobenius poswigcit powies¢ Po-
kaze wam strach (Jeg skal vise dere frykten, 2008; pol. 2009).
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Postac¢ Poego jest tu typem bohatera romantycznego, ktory cierpi, ale mimo
staran nie potrafi zmieni¢ swojej sytuacji. Alkohol popycha go do szalenstwa
i wpedza w biede. O swoje czyny, dokonane podczas napadow szatu, oskarza
kota i nie przyznaje si¢ do winy. ,,Co$ pcha mnie do ztego. Do krzywdzenia bli-
skich i samego siebie” — mowi bohater. Cierpienia przysparza mu takze bloka-
da tworcza 1 niemoznos$¢ napisania czegokolwiek. Jest to tym bardziej bolesne,
ze tylko dzigki tworzeniu swoich dziet jest w stanie zarobi¢ pienigdze i pomoc
ukochanej Virginii. Warto zwrdci¢ uwage na sceng, w ktorej bohater spotyka si¢
z wydawca, by zaproponowac¢ mu swoja poezj¢. Ten jednak odrzuca oferte, szy-
dzac, ze poezja dobra jest dla kobiet, on natomiast oczekuje krwawej opowiesci
fantastycznej. Poe upija si¢ i wraca do zony, u ktorej nastgpuje atak spowodowa-
ny chorobg. Relacja poezja—kobiety—choroba odgrywa tu znaczaca role. Wydaje
si¢, ze sg to czynniki bliskie sobie 1 wspotwystepujace. Choroba, kojarzona z ko-
biecos$cig, to oznaka stabosci, wymowne jest dodanie przez tworcow filmu do
tego ciagu poje¢ poezji. Cata historie mozna interpretowac jako metafore procesu
tworczego, ktory wymaga wysitku, oddania emocjonalnego, wewnetrznej walki,
a ostatecznie zwycigstwa i doprowadzenia pracy do konca. Filmowcy odnalezli
wspolne cechy autora i postaci, ktore opisywal, po czym polaczyli je w sugestyw-
ng catos$¢. Tym samym Poe zostal wlaczony w szereg swoich bohaterow.

Film Gordona rozpoczyna si¢ od ujecia z czarnym kotem. Od samego poczat-
ku zwierze zachowuje sig¢ tak, jakby chciato zabroni¢ bohaterowi kontaktu z zong.
Gdy Edgar probuje dotkng¢ Virginii, jej pupil o imieniu Pluton rzuca si¢ na niego
z pazurami. Kiedy Zzona bohatera $pi, kot siada na niej i nie chce zej$¢, dlatego
Edgar boi sig, ze Virginia udusi si¢ podczas snu. Zwierze przeszkadza mu nawet
podczas proby samobdjczej. W rezultacie na przygotowanej dla siebie petli bo-
hater wiesza kota. Wkrotce w mieszkaniu pisarza pojawia si¢ sobowtor Plutona.
Kiedy Edgar, po popeieniu zbrodni, prowadzi zdezorientowanych policjantow
do piwnicy, rozlega si¢ dzwigk przypominajacy krzyk kobiety. Okazuje si¢ jed-
nak, Ze to nieopatrznie zamurowany kot.

W poréwnaniu z omawianymi wczesniej ekranizacjami zbrodnia w ujeciu
Gordona wydaje si¢ najbardziej okrutna. Gdy Edgar wbija siekiere w glowe Vir-
ginii, lejg si¢ strumienie krwi. Kobieta z przepotowiong gtowa stoi przez chwile
na schodach, a potem si¢ przewraca. Przeniesienie i zamurowanie ciata sprawia
bohaterowi wiele trudu. Gordon nawigzuje do krwawej estetyki filmow gore,
przepetionych brutalno$cig. Podobny styl reprezentujg tez inne filmy z cyklu
Mistrzowie horroru.

Film Gordona utrzymany jest w ciemnych barwach. Kontrastuje z nimi czesto
pojawiajaca si¢ na ekranie krew, ktora zdaje si¢ zalewac catg ukazang przestrzen.
Szalenstwo dotyka bohatera w nocy, cho¢ tutaj nawet dzien jest ciemny i przypo-
mina noc. Kolory stajg si¢ jasniejsze w ostatniej scenie, w ktorej Edgarowi udaje
si¢ przezwyciezy¢ kryzys tworczy i zaczyna pisa¢. Mozna wigc wnioskowac, ze
$wiat jest mroczny jedynie w wyobrazni bohatera, a barwa na ekranie staje si¢
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korelatem stanow psychicznych postaci. Taki sposob operowania §rodkami filmo-
wego wyrazu wplynal na atrakcyjnos¢ filmu w oczach odbiorcow.

Z.akonczenie

Sygnowanie filmoéw nazwiskiem pisarza sprowadzato publiczno$¢ do kin.
Mimo iz horrory okazywaty si¢ swobodnymi interpretacjami jego dziet, budzity
podobng do wykreowanej przez Poego atmosfer¢ grozy. Tu zapewne nalezy wi-
dzie¢ zrodto sukcesu owych adaptacji, bedacych nie tyle wiernym przeniesieniem
na ekran opowiadan amerykanskiego tworcy, ile proba odnalezienia ich ekwiwa-
lentu i oddzialywania na odbiorce za pomoca srodkow wiasciwych sztuce filmowe;.

Zatozenia estetyczne Poego majg charakter uniwersalny. Wypracowane przez
niego koncepcje powracaja w pozniejszych epokach, a takze innych, nowych dzie-
dzinach sztuki, na przyktad filmie. Historia, przepetniona typowa dla gotycyzmu
atmosferg niepokoju, zdaje si¢ aktualna takze w XX 1 XXI wieku. Niektore jej
elementy zostaja przeobrazone i dostosowane do czasow, w ktorych dokonuje sie
reinterpretacji romantycznych dziet (na przyklad w biografii Vitusa Werdegasta
pojawiaja si¢ niedawne wydarzenia zwigzane z pierwszg wojng). Wielu tworcow
podobnie jak E.G. Ulmer traktuje pierwotny tekst jako punkt wyjscia do wlasnych
modyfikacji i reinterpretacji w duchu wspolczesnych im czasow. Inni natomiast
starajg si¢ zachowac wiernos¢ fabularng w stosunku do pierwowzoru (S. Gordon),
zadowalajac si¢ rewokacja literackiego wzorca i przektadem intersemiotycznym.
Nietrudno zauwazy¢ wlasciwos$¢, ktora taczy obydwa typy nawigzan — opowie-
sci grozy w kazdej kolejnej dekadzie sg zdolne wyrazi¢ aktualne lgki spoteczne
i niepokoje jednostek.

W omawianych adaptacjach mozna odnalez¢ ponadto elementy romantycz-
nej antropologii bohaterow, charakterystycznej dla tworczosci Poego. Przejawiaja
si¢ one w specyficznej konstrukcji postaci, ktore cechowalo migdzy innymi roz-
dwojenie jazni. Jak pisze Stawomir Studniarz,

fundamentalny dualizm rzeczy, roznorakie przejawy opozycji wtasciwe rzeczywistosci przed-

stawionej obejmuja rowniez nature ludzka. Czlowiek jest ambiwalentny, obcigzony podsta-

wowa antynomia bytu, ktora w sobie odzwierciedla, co w nowelach Poego znajduje wyraz

w rozmaitych motywach podwojonego istnienia?>.

Wewnetrzne rozdarcie ujawnia si¢ niekiedy w postaci przekory cechujacej
niektorych bohaterow Poego, fatalnej sity, ktérej ulegaja, cho¢ wiedza, ze dopro-
wadzi ich do upadku. Ow przemozny impuls dotyka takze protagonisty opowiada-
nia Czarny kot, ktore poswigcone zostalo analizie przejawow tego ,,pierwotnego,
irracjonalnego impulsu duszy ludzkiej?. Ciag tragicznych zdarzen uruchamia

25 S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Szczecinek 2018, s. 146.
26 Ibidem, s. 153. Drugim opowiadaniem dotyczacym tego zagadnienia jest Duch przekory.
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sktonnos¢ bohatera do naduzywania alkoholu. ,,Dziatajac pod wplywem przekory,
postaci przestaja jak gdyby by¢ soba, staja si¢ narzedziem jakiej$ innej, nicodpartej
sity”?’. Bohater ulega fatalizmowi, cho¢ wie, ze doprowadzi go to do zguby. Wyda-
je si¢ uwieziony we wlasnej wewnetrznej rzeczywistosci psychicznej?®. W filmie
Ulmera Werdegast ujawnia oblicze szalenca pod wptywem narastajacego pragnie-
nia zemsty, przebytych traum i drgczacej go fobii. Przezycia psychiczne stajg sie
bodzcem poréwnywalnym do alkoholu z pierwowzoru literackiego — czynnika,
ktory sprawia, ze bohater ujawnia skrywang dotad przed §wiatem strong wiasnej
natury. Montresor z adaptacji Cormana wtasnie pod wptywem alkoholowych wi-
zji wyznaje wing, co doprowadza go do upadku. Jednak jego porazka wywotuje
usmiech politowania, w przeciwienstwie do klgski Poego, bohatera filmu Gordona.
Dokonywane w kolejnych epokach adaptacje umieszczaty opowie$é Poego
w nowych kontekstach kulturowych i zmieniaty jej wydzwigk. Wptyw na ksztalt
ekranizacji miaty miedzy innymi warunki spoteczne i historyczne, dominujace
prady estetyczne, wyobraznia adaptatora oraz zapotrzebowania odbiorcow. Na
przyktadzie Czarnego kota mozna dostrzec, ze romantyczna literatura grozy wy-
warla znaczacy wpltyw na filmowy horror. Cho¢ w kolejnych odczytaniach no-
weli zmieniala si¢ przestrzen i sceneria wydarzen, towarzyszyla im specyficzna,
rozpoznawalna aura niedopowiedzenia i tajemniczosci. Analogi¢ mozna dostrzec
takze w sposobie oddziatywania na odbiorce: filmowy horror, podobnie jak goty-
cka nowela grozy, pozbawia go poczucia pewnosci i1 bezpieczenstwa, wprawiajac
w ,,bojazn i drzenie”. Podsumowujac, mozna przywota¢ stowa Noela Carrolla
o tym, ze horror staje si¢ szczegolnie popularny w czasach spotecznych napigé?®.
A te, zarbwno dawniej, jak 1 dzi$, wymagaja psychologicznej i artystycznej odpo-
wiedzi. Dlatego tez horror pozostaje bliski tak wielu tworcom i odbiorcom.
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Edgar G. Ulmer — Roger Corman — Stuart Gordon.
Movie adaptations of Edgar Allan Poe’s short story
The Black Cat

Summary

The article entitled Edgar G. Ulmer — Roger Corman — Stuart Gordon. Movie adaptations
of Edgar Allan Poe's short story “The Black Cat” is a comparative analysis of three adaptations of
a gothic short story. The attempt at finding inspirations from romantic poetics in the works of film
directors, created in different decades and answering the question of how is it possible to transfer
assumptions of romantic literature into movie language, was made in this text. In the movie from
1934, Edgar G. Ulmer connects gothic poetics with modernism aesthetics. He also adds historical
context, referring to events in the First World War. On the other hand, taking classic literature became
an opportunity for Roger Corman to play with convention. He expresses it in the adaption from 1962,
in which terror gives space to humour. Stuart Gordon in turn, creates a post-modern variation based
on a theme of The Black Cat, making Poe himself the main character of the movie from 2005. The
important criterion of interpretation includes the motives of the Byronic hero, cat, madness and crime.
Analysis of different ways to re-interpret the gothic short story leads to conclusions about filmmakers’
attitude to literary prototype. Also, the cultural context of individual adaptations was pointed out.
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