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Wstep

Kiedy w inicjujacym ostatnig trylogi¢ ,,Gwiezdnych wojen” Epizodzie VII:
Przebudzeniu Mocy (Star Wars Episode VII: The Force Awakens, rez. J.J. Abrams,
USA 2015) na ekranie w pustynnej scenerii planety Jakku pojawia si¢ posta¢ Rey,
nie ma watpliwos$ci, ze oto znany z powtdrnego opowiedzenia historii Star Tre-
ka Jeffrey Jacob Abrams' niemal cztery dekady po premierze Gwiezdnych wojen
(Star Wars, rez. G. Lucas, USA 1977)? przedstawi starg-nowa opowiesé, ktorej
bohaterem bgdzie nie wybraniec, lecz wybranka Mocy. Tym samym w ciggu tego
czasu dokonata si¢ swoista rewolucja, w wyniku ktdrej zmarginalizowane w ory-
ginalnej trylogii bohaterki w najnowszej staty si¢ protagonistkami.

! Szerzej o tym w: K. Kaczor, J. Szytak, Star Trek (Star Trek: The Motion Pictures), [w:]
J. Szytak et al., Kino Nowej Przygody, Gdansk 2011, s. 128-129.

2 Gwiezdne wojny byly oryginalnym tytutem filmu, ktorym George Lucas zainicjowat pierw-
sza z trzech trylogii. Po podjeciu w latach dziewigédziesigtych XX wieku decyzji o zrealizowaniu
tak zwanej trylogii prequeli, opowiadajacych o wydarzeniach, ktore doprowadzity do powstania
Imperium i Ruchu Oporu, usystematyzowano tytulature wszystkich zrealizowanych i majacych po-

wsta¢ epizodéw 1 od 1997 roku pierwszy ze zrealizowanych filmow nosi tytut Gwiezdne wojny.
Czes¢ IV: Nowa nadzieja (Star Wars Episode IV: A New Hope, rez. G. Lucas, USA 1977).

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



446 Katarzyna Kaczor

Przedmiotem niniejszego artykutu jest wskazanie prymarnych aspektow kre-
acji 1 ewolucji bohaterek filmowych trylogii z uniwersum ,,Gwiezdnych wojen”
na przyktadzie postaci ksiezniczki Lei, krolowej/senator Padme Amidali i nasto-
letniej Rey. Jednoczesénie ich przedstawienia sg doskonatym przyktadem tego,
w jaki sposob w kulturze popularnej sg adaptowane i jednoczes$nie uniewazniane
postulaty feminizmu, skutkujace emancypacjg bohaterek i wskazang zmiang pro-
tagonisty opowiesci o zniszczeniu 1 przywrdoceniu rownowagi Mocy w galaktyce.
Z tego tez wzgledu zakres analizy ograniczono do trzech trylogii i ich trzech iko-
nicznych bohaterek, przy jednoczesnym pomini¢ciu pozostatych tekstow, tworza-
cych rozwijane od 1977 roku uniwersum.

Leia — pieknos¢ w opalach

Kiedy oglada si¢ inicjujace opowies¢ o odleglej galaktyce i toczacej si¢ w niej
wojnie pomiedzy Imperium a dazacymi do przywrocenia demokracji zwolenni-
kami Republiki Gwiezdne wojny. Czes¢ IV: Nowa nadzieja, ktorych kontynuacja
byty Gwiezdne wojny. Czes¢ V: Imperium kontratakuje (Star Wars Episode V: The
Empire Strikes Back, rez. 1. Kershneri, USA 1980) i Gwiezdne wojny. Czes¢ VI:
Powrot Jedi (Star Wars Episode VI: Return of the Jedi, rez. R. Marquand, USA
1983), nie ma si¢ watpliwosci, ze jest to meska opowies¢, stworzona przez mez-
czyzn dla me¢zczyzn. Manifestuje si¢ to przez wybor tematow, jakimi sg
konflikt zbrojny i motyw inicjacyjnej podrozy bohatera, ktory do pierwszej deka-
dy XXI wieku jest udziatem jedynie postaci wchodzacych w wiek meski; uczy-
nienie jej bohaterami mezczyzn: Luke’a, Dartha Vadera, Hana Solo,
i znaczaca nieobecnos¢ oraz stereotypizacj¢ bohaterek kobiecych:
ksigzniczki Lei, ciotki Luke’a — Beru Lars, kanclerz Mon Mothmy i erotycznych
niewolnic Jabby.

Fabuta Nowej nadziei skoncentrowana jest wokot podjecia przez bohaterow
misji na skutek wezwania przez ,,ksi¢zniczke w opatach” i zniszczenia unicestwia-
jacej cate planety Gwiazdy Smierci. Jak podaje leksykon Kina Nowej Przygody:

Rzecz rozgrywa si¢ w kosmicznym Imperium, gdzie stabe sity Rebelii toczg nier6wna
walke z totalitarnym i bezlitosnym systemem wtadzy. Bohaterem filmu jest mieszkaniec pe-
ryferyjnej planety Tatooine, mtody chtopak — Luke Skywalker — przypadkiem wciagnigty
w wydarzenia, ktore majg odmieni¢ losy $wiata. Musi on dowiez¢ do bazy rebeliantow dwa
roboty (R2D2 i C3PO), z ktorych jeden przechowuje plany kosmicznej stacji bojowej zwanej
Gwiazdg Smierci. W wedrowce towarzyszy mu stary rycerz zakonu Jedi — Obi-Wan Kenobi
— 1 dwaj cztonkowie zatogi statku kosmicznego ,,Sokdét Millenium”: Han Solo oraz nalezacy
do rasy Wookow wilochaty, trzymetrowy Chewbacca. Grupa ta ucieka przed poscigiem pro-
wadzonym przez groznego Dartha Vadera, trafia na Gwiazde Smierci, gdzie uwalnia z lochu
piekna ksigzniczke Leig, dostarcza plany rebeliantom i bierze udzial w zniszczeniu groznej
stacji bojowej. W czasie wedrowki Ben Kenobi uczy Luke’a postugiwania si¢ Swietlnym mie-
czem i Mocg — mistyczng sitg przenikajaca caly wszech§wiat. Wprowadza go réwniez w inne
tajniki bycia rycerzem Jedi, ale nie konczy swej nauki, gdyz ginie w pojedynku z Vaderem,
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swoim bylym uczniem, ktérego opanowata Ciemna Strona Mocy. Jednak i po $mierci Benowi

udaje si¢ przemowi¢ do Luke’a, dzigki czemu to wlasnie mtody Skywalker, postugujac sig

Moca, unicestwi Gwiazde Smierci’.

Nalezy tutaj doda¢, ze w finale opowiesci tryumfujacy czlonkowie misji,
Luke i Han, w nagrode za uwolnienie i ocalenie ksigzniczki oraz zniszczenie
Gwiazdy Smierci zostajg nie tylko przyjeci do spotecznosci Rebelii, lecz takze
przez jej symboliczng przywddcezyni¢ przed nig nobilitowani przy dzwigku fanfar.

Tworcy Nowej nadziei, osadzajac swoja opowies¢ w ,,zmitologizowanej
przysztosci”, na co wskazuje implicit napisOw poczatkowych ,,dawno, dawno
temu...”* i wykorzystanie ukazujacej futurystyczne wizje $wiata konwencji space
opery, kreujg bohaterow zgodnie z wzorcami znanym z basni i opowiesci rycer-
skich. Wedlug kolejnos$ci pojawiania si¢ na ekranie:

1. posta¢ odzianej w biel ksigzniczki Lei, ktéra wysyta wezwanie o pomoc,
zostaje uprowadzona i uwig¢ziona przez obleczonego w czern Dartha Vadera, do
momentu uwolnienia jej przez Luke’a i Hana Solo kreowana jest zgodnie z para-
dygmatem ,,pickno$ci w opatach”;

2. okryty czarng zbroja Darth Vader jest zagrazajacym krolestwu i niewin-
nosci ksiezniczki ,,ztym totrem”, ktory uprowadza ja, wigzi w swojej siedzibie
i tamie zasady kodeksu rycerskiego;

3. odziany w biel Luke — ktory odczytuje wezwanie Lei, uznaje ja za naj-
pickniejsza z kobiet i rusza jej z pomocg — jest niewinnym prostaczkiem, po-
dejmujacym swoj rycerski guest, ktorego pierwotnym celem jest ocalenie ksigz-
niczki i uzyskanie z jej rgk symbolicznej nobilitacji, potwierdzonej prawem do
noszenia miecza;

4. zkolei Han Solo, jak zauwazyt Jerzy Szytak, jest ,,westernowym zabijaka™>,
z ktorym w relacji wizerunek Lei jako ,,picknosci w opatach” jest konsekwen-
tnie dekonstruowany, co uwiarygodnia jej przedzierzgnigcie si¢ po uwolnie-
niu z Gwiazdy Smierci w ,,dame”, ktora wysyta swoich rycerzy — Luke’a i Hana
— z misjg ocalenia $§wiata, a po jej wykonaniu przed catg spotecznoscia ich na-
gradza.

Zainicjowane w Nowej nadziei watki wstepujacego na Sciezke Mocy Jedi
Luke’a i opartej na konflikcie charakteréw relacji Hana Solo i Lei zostaty roz-
winigte w Imperium kontratakuje. Pierwszy (Luke’a) przyjat przebieg wlasciwy
opowiesci o inicjacyjnej wedréwce bohatera; drugi zas (Lei 1 Hana Solo) odtwa-
rza schemat komedii romantycznej i melodramatu, co w polgczeniu z motywem
ocalenia ksi¢zniczki przed Lordem Vaderem przez Lando Calrissiana uniewaznia-
o przypisany pierwotnie jej postaci aspekt aktywny. Jego manifestacja jest zdo-
bycie, przewiezienie i ukrycie przez Lei¢ planow Gwiazdy Smierci, nagranie we-

3 K. Kaczor, J. Szytak, Gwiezdne wojny: Czesé IV — Nowa nadzieja (Star Wars Episode IV:
A New Hope), [w:] J. Szytak et al., op. cit., s. 103.

4 1. Szytak, Kino Nowej Przygody — jego cechy i granice, [w:] J. Szytak et al., op. cit., s. 8.

3> K. Kaczor, J. Szytak, Gwiezdne wojny: Czes¢ V..., s. 103.
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zwania do Obi-Wana Kenobiego i wystanie z misjg dostarczenia go mistrzowi Jedi
R2D2, co zainicjowato tworzacg o$ fabuly Nowej nadziei akcje; jego ikonicznym
symbolem jest dzierzony przez bohaterke blaster, co jest szczegodlnie widoczne
na promujacych Nowg nadzieje fotosach oraz oktadkach wydawnictw wideo. Zo-
stato to tez potwierdzone w poczatkowych sekwencjach Imperium kontratakuje
przez uczynienie jej wspotdowodzaca bazg na Hoth, a nastgpnie przeprowadzenie
przez nig ewakuacji niszczonej bazy oraz naprawienie pilotowanego przez Hana
Solo ,,Sokota Millenium”, co nie tylko umozliwito im ucieczke, lecz takze dalszy
rozwoj akcji.

W nastepnych sekwencjach Leia staje si¢ jednakze wspotbohaterka wat-
ku romantycznego i zgodnie z wymogami konwencji w czasie pobytu w Mie-
scie w Chmurach jej funkcjonowanie zostaje podporzadkowane dominujacemu
podmiotowi meskiemu, reprezentowanemu przez: Hana Solo, Landa Calrissiana
i Dartha Vadera. Od momentu powitania Lei na ladowisku przez Landa staje si¢
ona pasywnym obiektem ,,meskiego spojrzenia”®, ktorego los zostaje zdefiniowa-
ny przez decyzje trzech mezczyzn. Kwintesencjg tego sa ,,mgskie pakty” zawarte
pomiedzy Darthem Vaderem, Lando Calrissianem i Hanem Solo oraz uprzedmio-
towienie ksigzniczki przez przypisanie jej roli przynety, majacej zwabi¢ Luke’a do
Miasta pod Chmurami. Symbolicznym przywroceniem Lei statusu aktywnego
z perspektywy rozwoju fabuty jest pokierowanie przez nig akcja uratowania ,,wi-
szacego” w przestrzeni kosmicznej Luke’a, co ocala mu zycie i w konsekwencji
,umozliwia” kontynuowanie watku jego konfrontacji z Darthem Vaderem w Po-
wrocie Jedi.

Tematem fabuly Powrotu Jedi jest zakonczenie przez Luke’a procesu indy-
widualizacji, co znajduje wyraz w:

1. figurze $mierci jego mistrza Yody;

2. symbolicznym rozwigzaniu konfliktu edypalnego podczas drugiej kon-
frontacji z ojcem, ktérym okazat si¢ Lord Vader;

3. uznaniu swojego dziedzictwa jako syna Anakina Skywalkera/Dartha Va-
dera.

Natomiast w odniesieniu do romantycznego watku Lei i Hana Solo to Leia
wraz z pozostalymi cztonkami druzyny powraca na Tatooine, by dokona¢ nie-
udanego uwolnienia zamrozonego w karbonicie Hana, w wyniku czego Wookie,
,»obudzony” jej pocatunkiem Han Solo i Luke trafiajg do lochu, a ksi¢zniczka jako
seksualna niewolnica Jabby (co sugeruje jego lubiezne polizanie jej twarzy i prze-
branie jej w kostium bohaterek heroic fantasy) zostaje przykuta tancuchem do jego
tronu. Kiedy na pustyni bohaterowie majg zosta¢ rzuceni na pozarcie sarlaccowi,
Leia niczym towarzyszka Conana dusi Jabbg tancuchem, a Luke ich uwalnia, zabi-

6 Jest to termin wprowadzony przez Laure Malvey dla okreslenia sposobu kreowania i uka-
zywania bohaterek w kinie popularnym jako obiektow meskiego pozadania; zob. eadem, Przyjem-
nos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Moch, [w:] Panorama wspotczesnej mysli filmowej,
red. A. Helman, Krakow 1992, s. 95— 107.
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jajac mieczem $wietlnym widzow egzekucji. Punktem zwrotnym fabuty Powrotu
Jedi jest przystapienie przez rebeliantow do zniszczenia nowej Gwiazdy Smierci.
O poprowadzenie desantu na ksiezyc Endor i wytaczenie generatora chronigcego
ja pola zostaje poproszony generat Han Solo, podczas gdy Leia zgtasza swoj udziat
w dowodzonej przez niego grupie szturmowej, publicznie uznajac przywodztwo
swojego partnera i symbolicznie zrzekajac si¢ funkcji liderki.

Sekwencje desantu na Endor, w ktorym biorg udziat Han Solo, Leia, Luke,
Chewbacca, C3PO i R2D2, nie tylko potwierdzaja dokonang pod wplywem watku
romantycznego zmiang paradygmatu, wedtug ktorego kreowana jest na ekranie
posta¢ Lei, w efekcie czego ona i Han Solo stajg si¢ wspoldziatajacymi partne-
rami, lecz takze wzbogacaja jej posta¢ o aspekt bycia posiadaczkag Mocy. Kiedy
Leia okazuje si¢ rownie dobrym pilotem $cigacza jak Luke, antycypuje to wyja-
wienie jej przez niego, ze ona rowniez odziedziczyta Moc po ich ojcu, ktoérg moze
si¢ nauczy¢ postugiwaé tak samo jak on, co kobieta kwestionuje. Przypisana Lei
niewiara w mozliwo$¢ postugiwania si¢ przez nig Moca oznacza niemozliwos¢
bycia rycerzem Jedi przez kobietg, co de facto implikuje niemozliwo$¢ petnienia
funkcji gtownego bohatera i protagonisty opowiesci z cyklu ,,Gwiezdne wojny”
przez posta¢ kobiecg, przy jednoczesnym potwierdzeniu wiasciwego kulturze
patriarchalnej jej stuzebnego statusu jako ,,powierniczki” Mocy, ktora przekaze
ja swojemu potomkowi. Ten stan zmieni si¢ dopiero trzy dekady p6zniej, kiedy
protagonistka trzeciej z trylogii ,,Gwiezdnych wojen” zostanie nastoletnia Rey,
general Leia Organa stanie si¢ gtdwnodowodzaca Ruchu Oporu i wykorzysta
Moc, by przezwyciezy¢ $mier¢ i symbolicznie zmartwychwstaé, a ta, ktéra do-
kona czynu heroicznego, ocalajac zycie uciekinierow i umozliwiajac przetrwanie
rebeliantom, bedzie ikonicznie kobieca, wystylizowana na rzymska patrycjuszke
wiceadmirat Holdo.

Jak wskazuje Valerie Estelle Frankel w swojej ksiazce Star Wars Meets the
Eras of Feminism, sposob kreacji postaci Lei byt efektem drugiej fali feminizmu’.
Miat on na celu przetamanie wlasciwej bohaterkom fabul przygodowych bierno-
$ci przez:

1. przypisanie jej funkcji senatora i zarazem agentki specjalnej ruchu oporu,
ktora dostarczy tajne plany umozliwiajgce zniszczenie potencjatu militarnego Im-
perium;

2. nadanie jej wysokiego statusu wewnatrz organizacji;

3. wyposazenie jej w zdolnos$¢ obstugi broni i eliminowania za jej pomoca
WIrogow,

4. a takze poddanie jej torturze patrzenia na zagtade rodzinnej planety,
co wskazuje, w jaki sposob w przestrzeni popkultury na przetomie lat siedemdzie-
sigtych 1 osiemdziesigtych XX wieku adaptowano postulaty drugiej fali femini-

7 Zob. V.E. Frankel, Star Wars Meets the Eras of Feminism. Weighing All the Galaxy s Women
Great and Small, Lanham 2018, s. 3-29.
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zmu dotyczace rownouprawnienia zawodowego kobiet, a jednoczesnie stawiono
im opor, negujac i odrzucajac przez przywotywanie ukonstytuowanych w kulturze
wzorcOw: ,,picknosci w opatach”, ,,dziewicy uwigzionej przez ztego lotra”, ,,damy
ijej rycerzy, w imi¢ ktorej dokonuja oni swoich czynow” oraz ,.heroiny romansu”.

Padme Amidala — zakochana dziewczyna

Tej sytuacji, czyli marginalizacji fabularnej funkcji postaci kobiecych w fil-
mowych opowiesciach o narodzinach i pokonaniu tyranii w odlegtej galaktyce,
nie zmienito przedstawienie w latach 1999-2005 drugiej trylogii, ktorg tworzyty:
Gwiezdne wojny. Czesé¢ 1. Mroczne widmo (Star Wars Episode I: The Phantom
Menace, rez. G. Lucas, USA 1999), Gwiezdne wojny. Czesé I1: Atak klonow (Star
Wars Episode 11: Attack of the Clones, rez. G. Lucas, USA 2002), Gwiezdne woj-
ny. Czesé Ill: Zemsta Sithow (Star Wars Episode 1II: Revenge of the Sith, rez.
G. Lucas, USA 2005).

Cykl bedacy prequelem oryginalnej trylogii prezentowat opowies¢ o bohate-
rze — niepokalanie poczetym wybrancu Anakinie Skywalkerze, ktory na skutek
swoich wyborow stat si¢ Darthem Vaderem, oraz jego mitosnej relacji z pocho-
dzaca Naboo Padme; zgodnie z dominujagcym w kinie popularnym lat dziewigc¢-
dziesiatych XX wieku trendem byt historig 0 motywowanym pobudkami emo-
cjonalnymi przeistoczeniu si¢ w potwora, zainicjowanym przez Dracule (Bram
Stoker's Dracula, rez. F.F. Coppola, USA 1992) i Frankensteina (Mary Shelley s
Frankenstein, rez. K. Branagh, USA 1994). Przy czym watek zwigzku Anaki-
na i Padme jako rodzicow Luke’a i Lei w wymiarze osobistym taczy wszystkie
pozostate aspekty ukazywanej na ekranie historii galaktyki: upadku Republiki
i narodzin Rebelii oraz zniszczenia zakonu Jedi i przejecia wladzy przez Sithow,
wyznawcow Ciemnej Strony Mocy.

Padme, jak wskazuje na to V.E. Frankel, jako ,.krolowa Amidala jest mani-
festacja dziewczecej sity”®, ktorg Anita Harris zdefiniowata jako rodzaj energii,

ktéra buduje obecne [przetomu XX i XXI wieku — K.K.] pokolenie mlodych kobiet jako

wyjatkowa kategorie dziewczat, ktore sa pewne siebie, zyja w sposoéb odmienny, ale w zaden

sposob nienapedzany przez feminizm pod wpltywem filozofii ,,Zréb to sam” i przekonanie, ze
moga mieé (lub przynajmniej kupi¢) wszystko?,

co skutkuje tym, ze najpierw jest ona najmtodszg krélowg Naboo, ktéra w roli
wlasnej dworki porusza si¢ bez ochrony, samodzielnie zawigzuje sojusz z Gunga-
nami i przewodzi szturmowi w celu odbicia krolewskiego patacu i sali tronowe;.

W Ataku klonow, po zakonczeniu kadencji krolowej, Padme zostaje senato-
rem reprezentujacym swoja planete w Senacie Republiki, po czym wbrew zasa-

8 Ibidem, s. 44; jesli nie podano inaczej, przet. K.K.
° A. Harris, Future Girl, Young Women in the Twenty-First Century, London, 2004, s. 17.
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dom bezpieczenstwa udaje si¢ z chronigcym ja Anakinem na Tatooine, by mogt
zobaczy¢ si¢ ze swojg matka, a nastepnie na Geonosis, gdzie niczym gladiatorka
stoczy na arenie walke 1 bedzie mogta na niej pokonaé¢ chcaca ja pozre¢ bestie,
aw finale, odrzucajac wszelkie ograniczenia, w tajemnicy poslubia Anakina, gdyz
w obliczu §mierci mitos¢ staje si¢ najwazniejsza.

W Zemscie Sithow natomiast — juz jako zona sprzeniewierzajacego si¢ ko-
deksowi Jedi Anakina — Padme wspottworzy Delagacje 2000, ktora przeksztatei
si¢ pozniej w Sojusz Rebeliantow. Jego ikong bedzie ich corka, w oryginalnej
trylogii funkcjonujaca jako ksigzniczka Leia, a dwie dekady pdzniej jako gene-
rat Leia Organa, co jest wskazaniem na zmian¢ elementu, na podstawie ktorego
w uniwersum ,,Gwiezdnych wojen” bedzie definiowato si¢ tozsamo$¢ bohaterow.
W oryginalnej trylogii byto nim pochodzenie okreslane przez pokrewienstwo —
ksigzniczka, bedaca corka krolowej Amidali i wybranca Anakina Skywalkera,
a w trylogii sequeli to zdobyta przez nig pozycja spoleczna.

W Mrocznym widmie (zgodnie ze $redniowiecznym wzorcem) nastoletnia
Padme jako krolowa Amidala staje si¢ obiektem mitosnej fascynacji wstepujace-
go na rycerska $ciezke Jedi siedmioletniego Anakina. Kiedy w Ataku klonow, po
niemal dekadzie, bohaterowie spotykaja si¢ ponownie, dzielgca ich roznica wie-
ku na skutek przeistoczenia si¢ Anakina w mtodzienca i zrezygnowania Padme
z ofiarowanego jej tronu zostaje zniwelowana, a watek przedstawiajacy ich relacje
staje si¢ uksztattowang wedtug paradygmatu melodramatu'® opowiescia o mitosci
zakazanej, konstytuowanej przez figure pierwszego pocatunku, konflikt klas, racji
i wartosci, tragiczny los kochankéw wyrazajacy si¢ w niemozliwos$ci spetnienia
taczacej ich mitoSci w postaci basniowego ,,zyli dlugo i szczes§liwie” oraz $mieré
obojga kochankow — fizyczng Padme oraz symboliczng Anakina.

Uczynienie Padme heroing melodramatu zostaje podkreslone w warstwie wi-
zualnej przez odwotanie si¢ do ikonografii znanej z ptocien prerafaelitow, zafa-
scynowanych literaturg arturianska, w sekwencjach ukazujacych ja i Anakina na
Naboo, czego kwintesencja jest ukazanie jej w scenie pogrzebu jako wspolczesnej
Pani z Shalott. Jak pisze o tym Diana Dominguez,

decentralizacja postaci Padmy w calej trylogii prequeli wydaje si¢ niesamowita paralela do tej

mtodzienczej utraty siebie, szczegdlnie w kategoriach jej Smierci w Epizodzie 111, z wizualny-

mi echami wiktorianskich reprezentacji Ofelii i ukwiecong Panig z Shalott, podkreslajacymi

tragicznie romantyczng $mier¢'!.

Eksploatowanie w Zemscie Sithow w watku Anakina i Padme wyobrazenia
kobiety o wladzy jako uwigzionej w przyjetej roli spotecznej i jednoczesnie, co
nalezy zauwazy¢, uczynienie jej bohaterka klasycznego melodramatu i obiektem

10 Zob. G. Stachéwna, Niedole milowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmo-
wych, Krakow 2001, rozdz. 2. Formuta klasyczna, s. 31-49.

' D. Dominguez, Feminism and the force. Disillusionment in galaxy far, far away, [w:] Cul-
ture, Identities and Technology in the Star Wars Films, red. C. Silvio, T.M. Vinci, Jefferson 2007,
s. 110.
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uczu¢ Anakina niweluje potencjal postaci Padme do ksztattowania przebiegu fa-
buty, wynikajacy z bycia przez nia manifestacja girl power, jak ma to miejsce
w Mrocznym widmie. Jest to efektem, wskazanego juz wczesniej w odniesieniu do
oryginalnej trylogii, przywolywania i zarazem odrzucania w przestrzeni popkul-
tury postulatow feminizmu, w czym manifestuje si¢ jej swoista sprzeczno$¢ wy-
nikajaca z faktu, ze jest ona rOwnoczesnie przestrzenig utrwalania i redystrybucji
oraz rebelii wobec i destrukcji funkcjonujacych paradygmatow.

Rey — kiedy dziewczyna staje si¢ Jedi

W kontekscie dwoch wezesniejszych cykli swoista rewolucje w opowiesci
o przywrdceniu pokoju, rownowagi i harmonii w galaktyce przynosi dekade poz-
niejsza, trzecia trylogia (2015-), ktora otwiera Epizod VII — znamiennie zatytu-
towany Przebudzenie Mocy — i kontynuuje Ostatni Jedi (Star Wars Episode VIII:
The Last Jedi, rez. R. Johnson, USA 2017). W najnowszej odstonie ,,Gwiezdnych
wojen” moc dzialania i ocalenia $wiata przypisano postaciom kobiecym: opusz-
czonej przez rodzicéw Rey, generat Lei Organie, mechanik Rose Tico 1 wiceadmi-
rat Amilyn Holdo, a bohateréw meskich naznaczono: rezygnacja (Han Solo, Luke
Skywalker), popedliwoscia (Poe Dameron), sprzedajnoscia (DJ), bezwzglednos-
cig 1 agresja (Snoke, Kylo Ren), pozostawiajac w niezmiennej funkcji i ksztatcie
postacie nieludzi — robotow: C3PO, R2D2, BB-8 oraz Chewbacci i Yody.

Kiedy w kadrze pojawia si¢ samotna posta¢ Rey, jej kostium przywotuje ubiory
nastoletniego Luke’a i siedmioletniego Anakina, scenografia — pustynna przestrzen
Jakku — do zludzenia przypomina Tatooine. Sytuacja, w jakiej nieswiadoma swo-
jego daru posiadaczka Mocy zostaje przedstawiona widzom, przez analogi¢ jedno-
znacznie wskazuje, ze w trzeciej trylogii to ona jest ,,wybrancem”, lecz w odroznie-
niu od wczesniejszych przedmiotem opowiesci nie jest ,,bycie wybrancem”, lecz
»stawanie si¢ nim” na skutek odkrywania przez nig i uznawania swojej Mocy. Ze
wzgledu na pte¢ bohaterki i przedmiot opowiesci kreacja postaci Rey i jej watku jest
kontaminacja motywow w oryginalnej trylogii przypisanych postaciom Lei i Luke’a.

Wizerunek Rey jest kreowany na podstawie tych samych elementow co Lei
i Padme — fryzury, kostiumu i broni. Jednakze w przeciwienstwie do swoich
poprzedniczek nie jest ona odziana w sugerujaca niewinnos¢ biel, kreujaca ja na
,»pickno$¢ w opatach”, lecz analogicznie do Luke’a i Anakina — w bluzg i spod-
nie w kolorach ziemi. Jej fryzura nie jest kunsztowna, lecz swobodna, co ma pod-
kreslac jej wolnos¢ i brak sformalizowanych funkcji. Or¢zem nie jest blaster, lecz
wlocznia, ktora czyni ja ,,wedrowcem” i ktora dopiero z czasem, na skutek pierw-
szego pojedynku Kylo, zostanie wymieniona na otrzymany od Maz Kanaty miecz
Anakina i Luke’a Skywalkerow, co bedzie symbolizowalo wstapienie przez nig na
sciezke rycerza Jedi. Swobodne, w stylu unisex, ubior i fryzura Rey, tak odmienne
od biatych kostiuméw i ikonicznych fryzur Lei i Padme, podkreslajacych ich ko-
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bieco$¢, deseksualizujg ja 1 kreuja jej postac jako — przywotujac okreslenie Kat-
harine Wright — ,,nowg heroing¢”, ktora cechuje szczupta i pozbawiona kobiecych
ksztattow sylwetka wiasciwa wiekowi dojrzewania!?. Skutkuje to definiowaniem
tozsamosci poza ograniczajaca w kontekscie spotecznie uwarunkowanego wybo-
ru realizowanych rol kategoria ptci biologicznej i czyni wszystko mozliwym. To
ze wzgledu na regutly okreslajace ksztatt i przebieg fabuty opowiesci o charakte-
rze inicjacyjnym, ktorej protagonista — uzywajac terminu Lorda Raglana — jest
bohater tradycyjny'?, umozliwia obsadzenie w jego funkcji nastolatki i zmiane
zastanego androcentrycznego paradygmatu.

Rey jako protagonistka, analogicznie jak Luke i Anakin, jest sierotg zamiesz-
kujaca na pustynnej planecie, majacg wrazliwo$¢ na Moc i niezwykta biegtos¢
w pilotowaniu. Z tym ze tozsamos$¢ Luke’a jako posiadacza Mocy jest znana, gdyz
jego opiekunowie wiedzg, ze pochodzi z rodu Skywalkerdéw; tozsamos$¢ Anakina
jako wybranca zostaje odkryta i ujawniona przez rycerza Jedi; natomiast tozsa-
mos$¢ Rey jako dysponentki Mocy zostaje potwierdzona — analogicznie jak w wy-
padku Luke’a — dopiero otrzymaniem $wietlnego miecza rycerza Jedi. Z tym ze
Luke otrzymuje od Bena Kenobiego przechowywany przez niego miecz swojego
ojca Anakina, natomiast Rey zostaje ,,przyzwana” przez przechowywany przez
Maz miecz Luke’a, co nie stanowi, tak jak ma to miejsce w opowiesci o bohate-
rze tradycyjnym, potwierdzenia jej tozsamosci i prawowitosci jej dziedzictwa'4,
lecz prawo wynikajace z posiadanego daru, ktory czyni ja ,,wybrancem”!>. Pozba-
wienie Rey pochodzenia, a przez to okreslajacych 1 wigzacych ja emocjonalnych
relacji, czyni ja podobng do pozbawionego nich Yody i rycerzy identyfikowanych
jedynie dzigki swojemu org¢zu.

Rey, analogicznie jak Leia, zostaje ,,uprowadzona” przez ,,powtarzajgcego”
sciezke Dartha Vadera Kylo Rena i tak samo jak ona poddana torturom, z tym ze
dziewczyna, odmiennie niz ksi¢zniczka, odpiera mentalny atak swojego przeciw-
nika i sama si¢ uwalnia, co po popisie pilotazu jest druga z manifestacji posiada-
nej przez nia Mocy. Trzecig bedzie pojedynek o prawo do sukcesji dziedzictwa
Skywalkerow i Jedi, stoczony na miecze $wietlne z Kylo Renem.

Przyjecie miecza i stoczenie pojedynku skutkuje wkroczeniem przez Rey na
sciezke Jedi — odnajduje swojego mistrza, ktorym jest Luke, odbywa szkolenie,
po raz kolejny konfrontuje si¢ Kylo Renem i powraca, aby ocali¢ swoich przy-
jaciot i stana¢ po stronie Ruchu Oporu. Jednakze tym, co odréznia Rey od jej

12 K. Wrigth, The New Heroines, Santa Barbara, CA 2014, s. 125.

13 Lord Raglan, Bohater tradycyjny, przet. I. Sieradzki, ,,Pamietnik Literacki” 64, 1973, nr 1,
s. 253-254.

14 Szerzej tym pisatam w odniesieniu do bohateréw literatury i kina popularnego zob. K. Ka-
czor, Geralt, czarownice i wampir, Gdansk 2006, s. 22-24

15" Analogiczny zabieg stosuje Andrzej Sapkowski, kreujac postaé Ciri jako protagonistke sagi
o wiedzminie; idem, Wieza Jaskotki, Warszawa 1999, s. 137-139. Szerzej o tym zob. K. Kaczor, op.
cit., s. 53-54.
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poprzednikéw — Luke’a i Anakina — jest motywacja. Porzucona przez rodzicow
nastolatka, w przeciwienstwie do Anakina, bedacego synem wyraznie przedsta-
wionej w opowiesci matki, i Luke’a, syna legendarnego Skywalkera, podejmuje
szkolenie, by uzyska¢ odpowiedz na pytanie o to, kim jest, i zdefiniowac swoja
tozsamos¢. W Imperium kontratakuje w czasie szkolenia u Yody Luke konfron-
tuje si¢ ze swojg niewiarg, skutkujaca poczuciem niemocy i rezygnacja, co zosta-
je przywotane w Ostatnim Jedi podczas szkolenia Rey; Anakin w Ataku klonow
mierzy si¢ ze swoja popedliwoscig 1 pragnieniem dominacji, co zostaje przywo-
tane w postaci Kylo Rena. Celem szkolenia Luke’a i Anakina jest ,,zwalczenie”
negatywnych aspektow ich osobowosci, efektem za$ szkolenia Rey jest jungow-
ska interioryzacja Cienia i odrodzenie Mocy na skutek uznania istnienia obu jej
aspektow Czyni to t¢ opowiesé blizsza duchowi Ziemiomorza Ursuli Le Guin'®
niz oryginalnej trylogii George’a Lucasa.

Z.akonczenie

Owa swoistg rewolucje pici, do jakiej dochodzi w strukturze fabularnej
,»Gwiezdnych wojen”, mozna podda¢ refleksji w kontekscie trzech aspektow.
Pierwszym z nich jest zachodzaca zmiana kulturowa, ktorej wyrazem jest zakwe-
stionowanie me¢skiego mitu bohaterskiego, co skutkuje feminizacja postaci ocala-
jacych $wiat. Swiadectwem tego jest miedzy innymi popularnos¢ filmowych ad-
aptacji literatury dla mtodych dorostych: Igrzysk smierci'’, Niezgodnej'® czy tez
uczynienie protagonistkg serialu Star Trek Discovery'® przybranej siostry Spocka
Michael Burnham. Drugim jest obserwowana w kulturze wspotczesnej emancy-
pacja pominigtych, czego wyrazem jest nie tylko kreowanie w przestrzeni kultu-

16 Na temat odwotan przez U.K. Le Guin do koncepcji Cienia C.G. Junga pisali miedzy in-
nymi M. Bianga, M. Stawicki, Mit i magia: Ursula K. Le Guin, ,,Anatomia Fantastyki” 1997, nr 3.

7 Igrzyska smierci, cykl powiesci dla mlodziezy Suzanne Collins, ktory tworza: eadem,
Igrzyska smierci (The Hunger Games, 2008), przel. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkiewicz, Poznan
2009; eadem, W pierscieniu ognia (Cathing Fire, 2009), przet. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkie-
wicz, Poznan 2009; eadem, Kosogtos (Mockinglay, 2010), przet. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkie-
wicz, Poznan 2010; zostat zaadoptowany na duzy ekran jako: Igrzyska smierci (The Hunger Games),
rez. G. Ross, USA 2012; Igrzyska smierci: W pierscieniu ognia (The Hunger Games: Catching
Fire), rez. F. Lawrence, USA 2013; Igrzyska smierci: Kosoglos. Czes¢ 1 (The Hunger Games: Mock-
ingjay Part 1), rez. F. Lawrence, USA 2014; Igrzyska Smierci: Kosogtos. Czes¢ 2 (The Hunger
Games.: Mockingjay Part 2), rez. F. Lawrence, USA 2015.

18 Trylogia powiesci dla mtodziezy Veroniki Roth, ktory tworza: eadem, Niezgodna (Diver-
gent, 2011), przel. D. Zych, Warszawa 2012; eadem, Zbuntowana (Insurgent, 2012), przet. E. Rataj-
czyk, E. Czub, Warszawa 2012; eadem, Wierna (Allegiant, 2013), przet. M. Czub, Warszawa 2014;
zostata zaadoptowana na duzy ekran jako: Niezgodna (Divergent), rez. N. Burger, USA 2014; Seria
Niezgodna: Zbuntowana (The Divergent Series: Insurgent), rez. R. Schwentke, USA 2015; Seria
Niezgodna: Wierna (The Divergent Series: Allegiant), rez. R. Schwentke, USA 2016.

19 Star Trek: Discovery, CBS Television, USA 2018
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ry popularnej postaci wyposazonych w moc dziatania bohaterek, co przetamuje
stereotypowa antynomi¢ meskiej aktywnosci 1 kobiecej pasywnosci, lecz takze
uczynienie pozytywnie waloryzowanymi bohaterami drugoplanowymi reprezen-
tantow roznych narodowosci i grup etnicznych. Trzecim aspektem — na skutek
zakupu wytworni LucasFilm — jest przejecie praw do marki Gwiezdne wojny
przez Walt Disney Company??, co skutkuje dokonanym przez nabywce swoistym
odswiezeniem serii w celu poszerzenia grupy odbiorcow przez kreacje nowych
bohaterow, z ktorymi widzowie mogliby si¢ zidentyfikowac, i podporzadkowania
nowo nabytej marki polityce koncernu, ktéry wykreowat takie bohaterki, jak Me-
rida Waleczna (Brave, rez. M. Andrews, B. Chapman, USA 2012) i Moana (Moa-
na, rez. R. Clements, J. Musker, USA 2016), ukazujac w ten sposob, ze nie tylko
mtodziency, ale tez dziewczeta podejmujg wedrowke o charakterze inicjacyjnym.

Najbardziej wyczerpujacej odpowiedzi na pytania o to, jakie sg inspiracje
i w jaki sposob postacie Lei, Padme i Rey odzwierciedlajg zmiany kulturowe zacho-
dzace od potowy lat szes¢dziesigtych XX wieku na skutek kolejnych fal feminizmu,
udzielita przywotywana juz Valerie Estelle Frankel w ksiazce Star Wars Meets the
Eras o Feminism, ktora swoim ogladem obejmuje spektrum tekstow kreujacych
uniwersum Gwiezdne wojny. Dowodzi ona, ze kreacja postaci Lei byta owocem
drugiej fali feminizmu, ktdrej postulaty — przypomnijmy — koncentrowaly si¢
wokot spolecznego rownouprawnienia kobiet, prawa do samostanowienia i wybo-
ru sposobow samorealizacji, co poskutkowalo wzrostem aktywnosci zawodowej
kobiet, taczeniem jej z byciem matkg i marginalizacja, jesli uwzgledni si¢ wzrost
liczby rozwodow i kobiet samotnie wychowujacych dzieci, roli Zony, a w przestrze-
ni popkultury zaowocowalo wizerunkami profesjonalistek — niezaleznych od mez-
czyzn bohaterek, ktore rownie sprawnie jak oni radzg sobie w sytuacji zagrozenia.
Tym samym wykreowanie w ,,Gwiezdnych wojnach”, bedacej rzeczywistg liderka
Rebelii, ksiezniczki Lei przetamato swoistg bariere w kwestii kreowania bohaterek
kina przygodowego i poprzedzito pojawienie si¢ Ripley?!, Sary Connor??, Czerwo-
nej Sonii?, a dwie dekady pdzniej ocalajacej Neo Trinity?*.

Mtodsza o dwie dekady Padme, z jednej strony sprawujgca zrytualizowa-
ne funkcje krolowej i1 senator Naboo, a z drugiej famiagca protokot i procedury
bezpieczenstwa czy tez rownie sprawnie jak Anakin 1 Obi-Wan Kenobi toczaca
walke z bestiami na arenie na Geonosis, jest manifestacjg popularnego w latach
dziewigcédziesigtych XX wieku hasta girl power (‘moc dziewczat’), kreujacego
nastolatki jako te, ktore moga osiagnac¢ wszystko, czego zapragng. Tym samym,

20 JAR, PAP, George Lucas oddal ,, Gwiezdne wojny” Disneyowi, ,,Polskie Radio”, https://
www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/714944,George-Lucas-oddal-Gwiezdne-wojny-Disneyowi (dostep:
10.01.2019).

21 Obcy — 8. Pasazer ,, Nostromo” (Alien), rez. R. Scott, USA 1979.

22 Terminator (The Terminator), rez. J. Cameron, USA 1984.

23 Czerwona Sonja (Red Sonja), rez. R. Fleischer, Holandia 1985.

24 Matrix (The Matrix), rez. L. Wachowski, L. Wachowski, USA-Australia 1999.
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ze wzgledu na jej mtodzienczy wiek, sprawnos¢ fizyczng, umiejetnos$¢ walki i po-
stugiwania si¢ bronig oraz odwage do podjecia dziatan o charakterze antysyste-
mowym, posta¢ Padme w przestrzeni kultury popularnej antycypuje pojawienie
si¢ protagonistek literatury dla mtodych dorostych: Katniss Everdeen, Beatrice
,/Tris” Prior czy Clary Fray?>.

Natomiast mtodsza o kolejne dwie dekady posta¢ Rey reprezentuje urzeczy-
wistnienie idei tak zwanej czwartej fali feminizmu?®, czyli ,,przekroczenia” kate-
gorii gender i rzeczywistego zniwelowania w odniesieniu do kobiet dystynktyw-
nej roli ptci biologicznej w zakresie wyboru §rodkow autoekspresji, sposobow
dziatania i przestrzeni aktywnosci w celu budowania, manifestowania i definio-
wania wilasnej tozsamosci, co znajduje wyraz w warstwie ikonicznej i fabularnej
trzeciej trylogii. Skutkuje to nie tylko obsadzeniem w roli wybranca nastoletniej
dziewczyny, ktorej ,,niedojrzatos¢” — jak wskazuje V.E. Frankel — podkresla
jej potencjat samorealizacji w meskim $wiecie?’, lecz przede wszystkim zmiang
przedmiotu opowiesci, ktorym w odrdznieniu od wezesniejszych trylogii w kon-
tek$cie opowiesci heroicznych nie jest ,,bycie przepowiedzianym wybrancem”
z racji urodzenia i dziedziczenia, lecz ,,stawanie si¢ nim”, a celem nie jest synoni-
miczne z m¢skoscig dgzenie do zniszczenia i unicestwienia za wszelkg cene, ale
przypisane kobiecosci ocalenie i odrodzenie.
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When a girl becomes a Jedi:
Between “old” and “new” Star Wars

Summary

The subject of the article is to indicate the primary aspects of the creation and evolution of the
heroines of the film trilogy from The Star Wars Universe in the example of three characters: Princess
Leia, queen/senator Padme Amidala and the teenager Rey. Its purpose is to show, via the example
of their creation, how feminism postulates are adapted and at the same time invalidated, which is re-
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flected in the ways of presenting them and the process of “revealing” their role function. This results
in the emancipation of Star Wars heroines and taking over the functions of real leaders and com-
mander-in-chief of the Republic and the Resistance Movement (Princess Lea — Queen/Amidala
Ambassador — General Leia Organa) and a change in sex, being the main character of the story, the
chosen one (Luke Skywalker — Anakin Skywalker — Rey Palpatine-Skywalker). At the same time,
this process reflects cultural changes over the four decades that relate to women’s social functioning.
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flected in the ways of presenting them and the process of “revealing” their role function. This results
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mander-in-chief of the Republic and the Resistance Movement (Princess Lea — Queen/Amidala
Ambassador — General Leia Organa) and a change in sex, being the main character of the story, the
chosen one (Luke Skywalker — Anakin Skywalker — Rey Palpatine-Skywalker). At the same time,
this process reflects cultural changes over the four decades that relate to women’s social functioning.
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