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Pojecie filmu nostalgicznego (nostalgia film) zaproponowane przez Fredri-
ca Jamesona ponad trzydziesci lat temu stale powraca w akademickiej refleks;ji
filmoznawczej. Pierwsze reakcje pojawity si¢ juz w 1984 roku, po publikacji ar-
tykulu Postmodernizm, czyli logika kulturowa poznego kapitalizmu (Postmoder-
nism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism)'. Rezonans byt tak mocny, ze gdy
amerykanski badacz zdecydowat si¢ przeobrazi¢ tekst zamieszczony w ,,New Left
Review” w ksiazke o tym samym tytule?, zmuszony byt thumaczy¢ sie we wstepie
z terminu ,,wokot ktorego narosto, niestety, nieco nieporozumien’?. Od czasu gdy
Jameson po raz pierwszy wspomniat o filmie nostalgicznym, mingto juz ponad
trzydziesci lat, a hasto to nadal nie traci na znaczeniu. Co wiecej, wydaje sig, ze
z czasem nabrato jeszcze szlachetno$ci i wsrod badaczy zajmujacych si¢ zagad-

' Zob. F. Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism, ,New Left
Review” 1, 1984, nr 146, s. 53-92.

2 Zob. F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Pla-
za, Krakow 2011.

3 Ibidem, s. X VIIL.
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nieniami pamieci®, przesztoéci®, historii® czy nostalgii’ w kinie funkcjonuje jako
teoretyczny kanon, ktory mozna zaakceptowaé badz skrytykowac i przekroczyc.
W badaniach filmoznawczych — skoncentrowanych na kategoriach temporal-
nych i borykajacych si¢ z niedostatkiem wtasciwej sobie, niezadtuzonej w innych
dziedzinach metodologii — jamesonowski film nostalgiczny jawi si¢ jako kon-
kretne, czytelne pojecie, stworzone w dodatku przez czotowego wspodtczesnego
teoretyka, a zatem nieobcigzone niezrecznoscig powotywania si¢ na naukowcoOw
niszowych i prowincjonalnych?.

Mozna by pomysle¢, ze na popularno$¢ tego terminu pewien wptyw ma row-
niez fakt, Zze brzmi on nadzwyczaj zgrabnie. Film nostalgiczny, w oryginale no-
stalgia film lub tez, jak podaje Jameson, z francuskiego la mode rétro®, w pierw-
szej chwili zdaje si¢ przywotywac¢ stodko-gorzka, sentymentalng nastrojowos¢
albo wielkie romantyczne tgsknoty. Nic bardziej mylnego. We wstepie do Post-
modernizm, czyli... autor uprzedza, ze film nostalgiczny nie jest dla niego namiet-
nym wyrazem dawnej tesknoty okreslanej uprzednio jako nostalgia, ale wprost
przeciwnie — to ,,zdepersonalizowane wizualne kuriozum”!?, wykorzystujace
style dawnych epok. Nostalgia nie jest juz tym, czym kiedy$ byla — zgodnie
przekonujg dzisiaj nie tylko Jameson, lecz takze Zygmunt Bauman!! czy Simon
Reynolds!?. O ile modernistyczna nostalgia zasadzata si¢ na dotkliwej tesknocie
za tym, co minione'3, o tyle jej ponowoczesna mutacja nazywana jest tym termi-
nem jedynie z braku lepszego okreslenia. Koniec modernizmu wigzat si¢ jedno-
czesnie z zanikiem indywidualnego, niemozliwego do podrobienia stylu. W tej

4 Zob. R.J.A. Kilbourn, ‘Prosthetic Memory’ and Transnational Cinema: Globalised Identity
and Narrative Recursivity in City of God, [w:] Millennial Cinema: Memory in Global Film, red.
A. Sinha, T. McSweeney, London-New York 2011, s. 72-73.

3> Zob. M.D. Dwyer, Back to the Fifties: Nostalgia, Hollywood Film, and Popular Music of
the Seventies and Eighties, Oxford 2015, s. 8-9.

6 Zob. M. Frey, Postwall German Cinema: History, Film History and Cinephilia, Oxford-
-New York 2013, s. 9-10.

7 Zob. C. Sprengler, The Nostalgia Film in Practice and Theory, [w:] idem, Screening Nos-
talgia: Populuxe Props and Technicolor Aesthetics in Contemporary American Film, Oxford-New
York 2009, s. 67-92.

8 Zob. V. Dika, Reconsidering the Nostalgia Film, [w:] idem, Recycled Culture in Contem-
porary Art and Film: The Uses of Nostalgia, Cambridge 2003, s. 89-141; C. Verevis, Film Remakes,
Edinburgh 2005, s. 117; P. Drake, ‘Mortgaged to Music’: New Retro Movies in 1990s Hollywood
Cinema, [w:] Memory and Popular Film, red. P. Grainge, Manchester-New York 2003, s. 188-207;
S. Armbruster, Watching Nostalgia: An Analysis of Nostalgic Television Fiction and its Reception,
Bielefeld 2016, s. 83-83; B. Vidal, Heritage Film: Nation, Genre, and Representation, Columbia
2012, s. 17.

9 F. Jameson, Postmodernizm...,s. 19.

10" Ibidem, s. XVII-XIX.

11 7. Bauman, Retrotopia: jak rzqdzi nami przeszio$é?, przet. K. Lebek, Warszawa 2018.

125 Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi sie wlasng przesziosciq, przet. F. Lobodzin-
ski, Warszawa 2018.

13 F Jameson, Postmodernizm...,s. 19.
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chwili tworcy kultury czerpia juz tylko z przesztosci, dobierajac dawne style este-
tyczne niczym maski'#. Z ,,podrabianiem” przesztosci nieodtacznie zwigzane jest
zjawisko pastiszu, réznigce si¢ od wczesniejszej modernistycznej parodii tym, ze
wyzbyty jest wyzszych celdw, zaangazowania czy dowcipu. To posag o Slepych
gatkach ocznych, pusta i bezmy$lna parodia.

Jednym z jej wcielen jest wlasnie film nostalgiczny — twor, w ktorym, jak
czytamy w ksiazce Jamesona, ,historia stylow estetycznych zajmuje miejsce
»prawdziwej« historii”!>. Inaczej méwiac, przesztosé sprowadzona jest do swo-
jego pocztdowkowego wyobrazenia, w ktorym fryzury, stroje, stare przeboje czy
aura danej dekady majg prymat nad ,,rzeczywista historig”. Tego typu strategie
zdaniem Jamesona zapoczatkowato Amerykanskie graffiti (American Graffiti,
USA 1973) George’a Lucasa — udana proba przywotania lat pieédziesigtych, za
ktorymi Amerykanie spogladaja z ,,nostalgia”, widzac w nich okres stabilnosci,
dobrobytu i kietkujacych tendencji kontrkulturowych. Ten ostatni aspekt, sku-
piony wokot subkultur i gangow mtodziezowych, wyzyskuje Rumble Fish (USA
1983) Francisa Forda Coppoli, realizacja nazwana przez Jamesona typowym,
cho¢ niekonsekwentnym przyktadem filmu nostalgicznego. Lata trzydzieste w ki-
nie powracaja w Chinatown (USA 1974) Romana Polanskiego oraz Konformiscie
(Il conformista, Francja-Wtochy-RFN 1970) Bernarda Bertolucciego, a styl czar-
nego kryminatu lat czterdziestych widoczny jest filmie Zar ciata (Body Heat, rez.
L. Kasdan, USA 1981).

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze zaproponowane przez autora przyktady do-
bierane sg dosy¢ swobodnie, gdyz realizacje r6znig si¢ stylem autorskim, tonacja,
gatunkiem czy rodowodem geograficznym, Jameson wymienia je niezobowiazuja-
co, jak przystato na wytrawnego erudyte. W tekscie Transformations of the Image
in Postmodernity'® przywohuje takze na marginesie dylogic Ojca chrzestnego (The
Godfather, rez. F.F. Coppola, USA 1972, 1974), serial Crime Story (19861988,
NBC, USA), a takze analizuje tworczo$¢ kubanskiego rezysera Humberta Sola-
sa, ktorego — nieznang raczej poza ojczyzng rezysera realizacje — Un Hombre
de éxito (Kuba 1985) klasyfikuje jako przyktad filmu nostalgicznego. Jesli doda¢
do tego Poszukiwaczy zaginionej Arki (Raiders of the Lost Ark, rez. S. Spielberg,
USA 1981) oraz Gwiezdne Wojny: Nowq nadzieje (Star Wars, rez. G. Lucas, USA
1977)'7, otrzymamy bardzo réznorodny zestaw tytutow.

Argumentacja autora za taka, a nie inng egzemplifikacjg jest oczywiscie spoj-
na i przekonujaca. A nawet gdyby tak nie bylo, to przeciez do przyktadow nie
nalezy si¢ nadmiernie przywigzywac¢ — shuzg one klarownemu zilustrowaniu tezy

14 Ibidem, s. 17.

15 1bidem, s. 20.

16 F. Jameson, Transformations of the Image in Postmodernity, [w:] idem, The Cultural Turn:
Selected Writings on the Postmodern 1983—1998, London-New York 1998, s. 93—135.

17 F. Jameson, Postmodernizm i spoleczernstwo konsumpcyjne, [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, przel. P. Czaplinski, Krakow 1997, s. 190-213.
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i nie powinny mie¢ samoistnej rangi przewyzszajacej teorig, do ktorej sa przypi-
sane. Inng kwestig jest, ze dobor tak roznorodnych dziet potaczonych w zasadzie
tylko podobnym, powierzchownym podejsciem do minionych czasow, zacheca
kolejnych zainteresowanych tematem do poszerzania spektrum o nastgpne, czgsto
niewiele wnoszace przyktady!8. Elastycznosé, z jaka sam autor pojecia dobiera
tytuly, usprawiedliwia powotywanie si¢ na film nostalgiczny wszegdzie tam, gdzie
inni badacze odnajduja korelacje wspotczesnego kina z historig. Rodzi to ambi-
walentne skutki. Z jednej strony nieprawomyslne uzycia oryginalnego konceptu
niosg z sobg pewien potencjat odnosnie do refleksji teoretycznej. Z drugiej jednak,
towarzyszy im ryzyko zbanalizowania czy niezrozumienia pierwotnego znacze-
nia 1 intencji, stojagcych za interwencjg Jamesona.

Jamesonowska mysl stuzy rowniez czgsto jako swego rodzaju odskocznia
— polemiczny punkt odniesienia, uzyteczny przy analizie dziel o nostalgicznym
zabarwieniu. Jak si¢ czesto okazuje, zdaniem danego filmoznawcy taka czy inna
realizacja owszem, moze i ma pewne elementy ,,ptytkiego” filmu nostalgicznego,
ale przeciez przy wnikliwej obserwacji przedstawia si¢ jako utwor zdecydowanie
przewyzszajacy ,.zdepersonalizowane wizualne kuriozum”!®. Amelia DeFalco
w podobnym kontekscie wspomina o Daleko od nieba (Far from Heaven, USA,
Francja 2002) Todda Haynesa?’, Dan Hassler-Forest analizuje Uczniowskq balan-
ge (Dazed and Confused, rez. R. Linklater, USA 1993)?!, a Jakub Majmurek pisze
o skomplikowanej naturze nostalgii w Mrocznych cieniach (Dark Shadows, USA
2012) Tima Burtona®?. Wspomniani autorzy zgadzaja sie, ze kazda z tych opo-
wiesci rozgrywa si¢ w minionych czasach, co uprawniatoby do zaklasyfikowa-
nia ich jako ,,filméw nostalgicznych”, ale zwracajg zarazem uwage na wlasciwe
im niepowtarzalne walory, dzigki ktérym dzieta te nie powinny by¢ poddawane
krzywdzacym, redukcyjnym kategoryzacjom. Moze si¢ wrecz wydawac, ze teoria
Jamesona wpegdza w poczucie winy sporg czgs¢ akademikow zainteresowanych
kinem portretujagcym minione dekady.

Potencjalni analitycy moga siggna¢ do teorii Jamesona nawet wtedy, gdy
dany film nie nawigzuje jednoznacznie do lat pigcdziesigtych czy siedemdzie-
sigtych. Wielokierunkowa wyktadnia, na jakiej amerykanski badacz rozpatruje
nostalgicznos$¢ kina, daje zainteresowanym tematem duze pole manewru. Na naj-

18 Will Brooker przywotuje Od wesela do wesela (The Wedding Singer, rez. F. Coraci, USA
1998). Zob. W. Brooker, Retro/Nostalgia Film, [w:] Critical Dictionary of Film and Television
Theory, red. R.E. Pearson, P. Simpson, London-New York 2001, s. 539.

19 F. Jameson, Postmodernizm..., s. XVII-XIX.

20 Zob. A. DeFalco, A4 Double-Edged Longing: Nostalgia, Melodrama, and Todd Haynes's Far
From Heaven, ,,Jowa Journal of Cultural Studies” 2004, nr 5, s. 26-39.

21 Zob. D. Hassler-Forest, Richard Linklater's Post-Nostalgia and the Temporal Logic of Neo-
liberalism, [w:] The Global Auteur: The Politics of Autorship in 21st Century Cinema, red. S.H. Jeong,
J. Szaniawski, Bloomsbury 2016, s. 199-216.

22 Zob. J. Majmurek, Hrabia Drakula jedzie do Waszyngtonu, http://krytykapolityczna.pl/kul-
tura/majmurek-hrabia-drakula-jedzie-do-waszyngtonu/ (dostep: 28.06.2018).
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bardziej oczywistym poziomie film nostalgiczny powinien po prostu rozgrywac
si¢ w przesztosci, a ta sprowadzona zostaje do swojego stereotypowego wyobra-
zenia. Tak jest w osadzonym w 1962 roku Amerykanskim graffiti oraz w Konfor-
miscie, w ktorym przeglada si¢ epoka wloskiego faszyzmu. Czasem jednak zwrot
w kierunku minionych czasdéw realizuje si¢ w bardziej subtelny sposob. Akcja
filmu Zar ciata z 1981 roku rozgrywa sie w tym samym czasie, kiedy zostal on
wyprodukowany, z tym ze wspolczesno$é projektowana jest tu w taki sposob,
aby przypominata zloty okres czarnego kryminatu. Swiadczyé o tym maja ele-
menty z tak roznych porzadkow, jak kroj czcionki na planszach tytutowych oraz
ekranowy sposob bycia Williama Hurta — aktora znakomitego warsztatowo, ale
pozbawionego wyrazistej osobowosci na wzor amantoéw klasycznego Hollywood.
Ponadto w artykule Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne Jameson do-
datkowo komplikuje sprawe, zwracajac uwage na nowo przygodowe produkcje:
Gwiezdne wojny 1 Poszukiwaczy zaginionej Arki — filmy, ktorych nostalgicznosé¢
zasadza si¢ w strategii odbiorczej przywotujacej popularne niegdy$ w telewizji
seanse familijne. Co ciekawe, tytuly te autor traktuje jako odtrutke na pustke filmu
nostalgicznego:

Gwiezdne wojny, dalekie od bezcelowej satyry na martwe juz formy, zaspokajaly glebo-
ka (czy wolno mi powiedzie¢: thumiong?) tesknote za powtérnym ich przezyciem. [...] W tym
sensie 6w film metonimicznie jest filmem historycznym albo nostalgicznym: przeciwnie niz
American Graffiti nie przywraca obrazu minionego czasu w jego zywym caloksztatcie; raczej

przywraca nastroj i ksztalt specyficznych obiektow artystycznych dawnego czasu (seriali),

usituje na nowo przywotaé nastréj przesztoéci skojarzony z tymi przedmiotami?>,

Jesli atrybuty filmu nostalgicznego mozna odnalez¢ nie tylko w typowych pe-
riod movies, lecz takze w filmach zwracajacych si¢ do minionych czaséw w spo-
sob mniej oczywisty, na zasadzie luzniejszych skojarzen, to nalezatoby si¢ zasta-
nowi¢, w jakim stopniu Jamesonowskie pojecie ma zdolno$¢ do klasyfikacji. Fakt,
ze liczba desygnatow filmu nostalgicznego jest tak duza, §wiadczy by¢ moze na
korzys$¢ teorii amerykanskiego literaturoznawcy. Skoro bowiem, zdaniem Jame-
sona, kino tego rodzaju jest typowe dla ponowoczesnosci, to autor oczywiscie od-
najdzie jego mniej lub bardziej wyraziste odbicia w niezliczonej liczbie realizacji.
Nie ma potrzeby zastanawia¢ si¢ w tym miejscu, w jakim stopniu jego rozpoznanie
sytuacji ,,logiki kulturowej p6znego kapitalizmu” jest trafne. Pytanie powinno ra-
czej brzmie¢: czy filmoznawstwo powinno czerpa¢ z koncepcji Jamesona? Czy
powotywanie si¢ na film nostalgiczny, pojecie niezwykle szerokie i podatne na
dalsze subiektywne uzupehnienia, a przy tym bezzasadnie warto$ciujgce, wnosi
cokolwiek znaczacego do badan? Juz przeciez w samym swym zrodle film nostal-
giczny funkcjonuje jedynie jako jedna z wielu manifestacji kultury wyczerpania.
Owszem, poszerza i ubarwia rozwazania nad zjawiskiem ahistoryzmu, ale nie jest
dla badacza pojeciem kluczowym.

23 F. Jameson, Postmodernizm i spoleczenistwo.. ., s. 198—199.
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By¢ moze pojecie filmu nostalgicznego jest skostniate juz u zrodta. Krytycy
Jamesona zarzucajg mu ignorowanie kontekstu, w jakim moze si¢ objawiac tgsk-
nota do przesztosci. Wyrazne glosy sprzeciwu daty si¢ stysze¢ ze strony filmo-
znawczyn zorientowanych feministycznie. Barbara Creed, czotlowa anglosaska
badaczka w tej dziedzinie, zauwaza, ze w rozwazaniach na temat nostalgia film
brakuje miejsca dla roznic ptciowych, ktore jej zdaniem sa w tym kontekscie nie-
zwykle istotne’*. Creed stawia autorowi Postmodernizmu. .. zarzut, ktéry on sam
wysuwa w strong¢ filmu nostalgicznego — ptytkosé:

Co ciekawe w tych ztosliwych, swoja droga, obserwacjach nie ma miejsca na analizg
tego, czym w ogole jest owa tesknota do ,,przesztosci”. Czym jest to marzenie spragnionej
nostalgii wspotczesnej widowni? Czy ta nostalgia przybiera rozne formy w zaleznosci od tego,
czy jest odczuwana przez kobiete lub mezczyzne? [...] Problem z argumentacja Jamesona jest
taki, ze sytuuje ,,dawne czasy” dostownie w przeszlosci; nie przyjmuje do wiadomosci, ze
kazde pokolenie moze mie¢ podobne tesknoty (cho¢ czgsto podszyte cynizmem), i ze kino,
wraz z innymi formami kultury popularnej, manifestuje je na przestrzeni dekad na rézne
sposoby i poprzez rozne filmowe strategie. Trudno zrozumie¢, jak Jameson méglby snu¢ takie
analizy nie uwzgledniajac podjetych juz w tej materii teoretycznych prac feministycznych,
w ktorych zadaje si¢ pytania o pragnienie i konstrukcje réznic ptciowych w kinie?>.

Komentarz Creed mozna potraktowa¢ jako konwencjonalny feministyczny
apel o uzupehianie teorii genderowa analizg podmiotowos$ci. Moze si¢ wydawac,
ze to malostkowe podejscie, jesli jednak potraktowac kwestie plciowe jedynie
jako punkt zaczepienia wyjscia, okaze sig, ze badaczka podwaza teori¢ Jameso-
na w catosci. Nostalgiczno$¢ kina, twierdzi Creed, nie musi odnosi¢ si¢ wprost
do tesknoty za konkretng dekada czy do wspominania minionego przezycia (na
przyktad radosci z ogladania seriali przygodowych). Jameson sytuuje rdzen filmu
nostalgicznego dos$¢ konkretnie: dwadziescia, trzydziesci, pigcdziesiat lat temu,
a przeciez ,,dawne czasy” to w nostalgicznym marzeniu widza kinowego nieko-
niecznie konkretna dekada, lecz giebsze i bardziej nieuchwytne pragnienie. Mi-
niona dekada moze by¢ w tym wypadku tylko jego no$nikiem.

Bledem bytoby zatozenie, ze nostalgia typowa dla filmu postmodernistycz-
nego nie rozni si¢ od tej obecnej w kinie klasycznym. Powielane po wielokro¢
twierdzenia, ze kino wspolczesne naznaczone jest obsesja na punkcie przesztosci

24 B. Creed, From Here to Modernity: Feminism and Postmodernism, ,,Screen” 28, 1987,
nr2,s. 53.

25 Ibidem, s. 54. ,,What is most interesting about Jameson’s otherwise incisive observations
is that he does not analyse this longing for the ‘past’. Exactly what is it that modern audiences wish
to feel nostalgic about? Does this nostalgia take a different form for men and women? [...] The
problem with Jameson’s argument is that he situates that ‘older period’ literally in the past; he does
not consider the possibility that all generations may have similar longings (although often tempered
with cynicism), and that the cinema, along with other forms of popular culture, addresses these
longings in different ways and through different filmic modes across the decades. It is difficult to see
how Jameson could embark on such an analysis without considering the theoretical work already
undertaken by feminism in this area in relation to questions of desire and the construction of sexual
difference in the cinema”.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



Dlugi zywot filmu nostalgicznego 467

i tylez w tym popedzie ironicznego dystansu, co nostalgicznej tesknoty, nie sg
pozbawione racji. Trudno takze sprzeciwi¢ si¢ spostrzezeniu, ze film postmoder-
nistyczny wypracowatl wiasng estetyke, ktorej hasta wywotawcze kraza wokot:
kiczu, kampu, komiksowosci 1 pastiszu. Nieprzezroczysta forma wspdlczesnego
kina zwraca uwagg Jamesona, cho¢ omawiajac styl filmu nostalgicznego, badacz
zachowuje asekuranckg postawg. W momencie prowadzenia ataku zwraca tak-
ze uwage na wyrafinowang form¢ — oryginalne pomysly inscenizacyjne, dopra-
cowang scenografi¢ czy tworcza fantazje i smak w kreowaniu aury minionych
czasow?°. Pod ta piekna powloka maja si¢ jednak skrywaé pustka i nuda. Au-
tor kilkakrotnie zastrzega, ze nie jest to ,,szczera, modernistyczna nostalgia”, ale
aktywno$¢ przypominajaca dziatania ozigbtego kolekcjonera, ktory bez emocji
doktada do swojego zbioru kolejny wyszukany eksponat®’. Kino, ktére Jameson
oskarza o lekkomysine traktowanie historii i przerost formy nad trescig, nie moze
jego zdaniem kry¢é w sobie autentycznych, zaangazowanych afektywnie tesknot.
Jesli akurat nie stuzy biezacej polityce, to komunikuje co najwyzej wyczerpa-
nie poznego kapitalizmu. Tym samym film nostalgiczny okazuje si¢ narzedziem
panujacej ideologii, shuzagcym legitymizacji klasowych stosunkéw spotecznych,
przeciw ktorym wystepuje Jameson.

Taka argumentacja nie pozostawia zbyt wiele miejsca na dyskusje, bo jak
w zasadzie mierzy¢ stopien zaangazowania emocjonalnego, jakie niesie z soba
film? Skoro przed ponowoczesno$cia istniata jaka$ ,,prawdziwa nostalgia”, do
ktorej odnosi si¢ (podobno przeciwny takiemu nostalgicznemu warto§ciowaniu)
Jameson, to czy oznacza to, ze kino klasyczne, ktore mierzyto si¢ z historig, byto
szczere w swych dazeniach? Pytanie o autentyczno$¢ motywacji emocjonalnej
zawartej w filmie jest z gruntu niewlasciwe, bo nie wiadomo, do kogo miatoby
by¢ adresowane. Mozna si¢ jednak zastanowi¢, czy ponowoczesny film nostal-
giczny, nie jest, idac za obserwacja Creed, wylacznie nowa forma snucia wciaz
tych samych fantazji. Moga by¢ to, jak chce badaczka, tesknoty do jasno zdefi-
niowanych podziatow piciowych, ale tez wszelkiego rodzaju zal za utracong pet-
nig — tesknota za silnym narodem (Yankee Doodle Dandy, rez. M. Curtiz, USA
1942), kolorowa epoka bohemy (Sztuka zycia, Design for Living, rez. E. Lubitsch,
USA 1933), cieptem rodzinnym (Spotkamy si¢ w St. Louis, Meet Me in St. Louis,
rez. V. Minnelli, USA 1944), entuzjazmem i wolnoscig wieku nastoletniego (Andy
Hardy zakochany, Love Finds Andy Hardy, rez. G.B. Seitz, USA 1938) czy ma-
lym miasteczkiem, ktorego wszyscy mieszkancy sg szczesliwi (Zielona dolina,
How Green Was My Valley, rez. J. Ford, USA 1941).

Kino klasyczne jak zadne inne przywiazane byto do takich fantazji. Nostal-
giczne powroty do fantazmatycznych konstruktow realizowaty si¢ w nim w du-
zej mierze dzieki fabule, ale rowniez (jesli przysta¢ na podziat na tres¢ i forme),

26 7ob. F. Jameson, Transformations..., s. 129; idem, Postmodernizm. .., s. XVIII, 19.
27 Zob. F. Jameson, Transformations..., s. 129.
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poprzez mise-en-scene czgstokro¢ przewyzszajace rozmachem przywotane przez
amerykanskiego badacza przyktady. Melodramaty Maxa Ophiilsa rozgrywa-
jace si¢ w czasach belle époque (Rondo, La ronde Franja 1950; Madame de...,
Francja-Wlochy 1953; Lola Montés, Francja-RFN 1955) pelne sa zdobien 1 or-
namentéw upamigtniajgcych ten okres. Klasyczne ekranizacje prozy Karola Di-
ckensa i filmy zblizone duchem do powiesci wiktorianskich (Wielkie nadzieje,
Great Expectations, rez. D. Lean, Wielka Brytania 1946; David Copperfield, rez.
G. Cukor, USA 1945; Kings Row, rez. S. Wood, USA 1942; Peter Ibbetson, rez.
H. Hathaway, USA 1935) wykorzystuja wystawng scenografi¢ i srebrzyste oraz
mlecznobiate $wiatlo jako nos$nik tajemniczej przesztosci. Technikolorowe musi-
cale, przyktadowo te, ktore wspominaja Dziki Zachod (Dziewczeta Harveya, The
Harvey Girls, rez. G. Sidney, USA 1946; Oklahoma!, rez. F. Zinnemann, USA
1955), poprzez estetyke nadmiaru zderzaja odbiorcg z poczatkami nowoczesnej
Ameryki. Historia w wymienionych dzietach jest rownie ,,falszywa” (czy roéwnie
,prawdziwa”) jak ta z przestylizowanego Zaru ciata czy Amerykanskiego graffiti
upatrujacego lat piecdziesigtych tylko w zabawie i rock and rollu. Wspierajac si¢
na intuicji Creed, mozemy tym samym stwierdzi¢, ze jezeli chodzi o mierzenie
si¢ filmu z historia, réznice migdzy kinem klasycznym a postmodernistycznym sg
jedynie ornamentacyjne. W catej historii kina znajdziemy dzieta, ktore przesztosc
traktuja jako pretekst do snucia wtasnych, nierzadko podszytych nostalgicznym
fetyszyzmem, fantazji.

Odzew ze strony feministycznie zorientowanych akademikow nie jest przy-
padkowy. Linda Hutcheon — kanadyjska teoretyczka literatury — zauwaza, ze
popularnos¢ nostalgicznych narracji moze by¢ odpowiedzig na zmiany w kultu-
rze, ktorych skutkiem byta aktywizacja $§rodowisk walczacych o emancypacje
kobiet?8, a takze, co mozna doda¢ w domysle, wszelkich postepowych ruchow.
Feminizm jest tu jednak o tyle szczegdlny, ze nigdy (moze poza teoriami idealizu-
jacymi utracony matriarchat) nie fantazjowat o tym, ze ,,drzewiej bywato lepiej”.
Wydaje si¢ zatem, ze Jameson, utopista wierzacy, ze ,,lepsze czasy” musimy do-
piero wypracowac, a ,,lekcja historii jest w istocie najlepszym lekarstwem na no-
stalgiczny patos”??, powinien wpisywac¢ si¢ w t¢ opowies¢. Czy na pewno? Hut-
cheon przy okazji komentarza do nostalgia film wytyka Jamesonowi niespdjnos¢:

Zastanawia mnie to, ze kiedy Jameson znajduje co$ nostalgicznego [...], to odbiera t¢ no-
stalgi¢ negatywnie jako ,,regresywna”. A jednak jego wlasna retoryka i punkt widzenia brzmig
czasem podejrzanie nostalgicznie: w latach osiemdziesigtych, w artykule za artykutem stale
lamentowat nad tym, co nazywat ,,prawdziwa historycznos$cia” w zderzeniu z ponowoczesnos-
cig. [...] A przeciez, co udowodniono w kazdym przypadku, to wlasnie ta nostalgia za ,,utraco-
ng autentycznoscia” tak czesto byta przyczyna blednego myslenia historycznego”.

28 7Zob. L. Hutcheon, Irony, Nostalgia, and the Postmodern, http://www.library.utoronto.ca/
utel/criticism/hutchinp.html (dostep: 3.10.2017).

29 F. Jameson, Postmodernizm. .., s. 160.

30 L. Hutcheon, op. cit. ,,What interests me is that, when he finds something nostalgic [...]
nostalgia is meant to be taken negatively as »regressive«. Yet his own rhetoric and position can
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Na marginesie krytyki wystosowanej przez kanadyjska badaczke znajdziemy
cenne spostrzezenie. Hutcheon pisze, ze kazdy film, ktory stara si¢ przepracowaé
histori¢, zmuszony jest rozming¢ si¢ z jej faktyczng wersja. Powolujac si¢ na Anne
Friedberg, upatrujacej cech filmu nostalgicznego w samym medium, w ktérym
»percepcja kinowa jako taka potwierdza iluzj¢ wiecznej terazniejszosci w cigglym
recyklingu™!, Hutcheon wytyka Jamesonowi nieprawidtowe zdiagnozowanie
przyczyn. ,,To nie wina postmodernizmu” — pisze, ale istota kina jako takiego’2.

Reasumujac wnioski ptynace z krytyki koncepcji Jamesona, dostrzezemy, ze
w polemikach z jego koncepcja kazdorazowo powracaja podobne zarzuty. Film
nostalgiczny, czyli inaczej kino, w ktérym historia powraca jedynie fasadowo,
nie jest wcale tworem ,,logiki kulturowej poznego kapitalizmu”, lecz zjawiskiem
stale obecnym w historii filmu. Postmodernizm jest po prostu od$wiezong wersja
tego samego wytworu. Podstawy tej idei Friedberg, a za nig Hutcheon upatruja
w sposobie funkcjonowania samego medium — niedoskonatego, kiedy przycho-
dzi mierzy¢ si¢ z prawda historyczng. Wynika z tego, ze mistyfikacja ,,prawdziwej
historii” czy powierzchniowy stosunek do niej od zawsze byly specjalnoscia kina.
Namyst Creed nad widzami snujgcymi od dekad zblizone, réznigce si¢ jedynie
forma, fantazje nasyca te obserwacje psychoanalityczng glebia.

W 1973 roku, w kilka miesigcy po premierze Amerykanskiego graffiti, na
ekranach pojawil si¢ Swiat Dzikiego Zachodu (Westworld, rez. M. Crichton,
USA), western science-fiction ilustrujacy to, o czym beda pisa¢ pozniejsi dys-
kutanci ponowoczesnej nostalgii. Turystyczna metafora nostalgii, na ktéra po-
wolaja sie Friedberg (,,widz jest turysta w czasie”?) i Jameson (stereotyp jako
disneylandowa wersja przedmiotu odniesienia>*), w Swiecie Dzikiego Zachodu
potraktowana jest dostownie. W filmie Crichtona gtodni przeszto$ci konsumenci
maja szanse, oczywiscie za niematg oplata, przeniesc si¢ do trzech sztucznie stwo-
rzonych §wiatdow — starozytnego Rzymu, $redniowiecza i tytulowego Dzikiego
Zachodu. Nieprzypadkowo te trzy rzeczywistosci odpowiadaja gatunkom popu-
larnym w kinie klasycznym (peplum, film historyczny, western). Nostalgiczny
park rozrywki, przez nagromadzenie rekwizytéw i innych popularnych znakow
danej epoki, ma stwarza¢ wrazenie realno$ci, ale poprzez drobiazgowos¢ zesta-
wiong ze ztym gustem przypomina raczej sztuczny produkt, w ktorym powierzch-
nia zajmuje miejsce ,,prawdziwej historii”. Miasteczko, dwor i1 rzymskie ogrody
sg dostownie fasadowe — wygenerowane przez komputer dekoracje maja wyglad

themselves at times sound strangely nostalgic: in article after article in the 1980s, he repeatedly
yearned for what he called »genuine historicity« in the face of a postmodernism [...]. And yet, it
is precisely nostalgia for this kind of »lost authenticity« that has proved time and time again to be
paralyzing in terms of historical thinking”.

31 A. Friedberg, Les Flaneurs du Mal(l): Cinema and the Postmodern Condition, PMLA 106,
1991, nr 3, s. 419-431.

32 L. Hutcheon, op. cit.

33 A. Friedberg, Les Fldneurs...,s. 427; ,spectator as time tourist”.

34 7Zob. E. Jameson, Postmodernizm..., s. 20.
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kartonowych i styropianowych scenografii z niskobudzetowych studyjnych pro-
dukcji. To zatem przeszto$¢ sztuczna ad finem. Za pobyt w tym $wiecie, ktory
odcina si¢ od prawdziwej historii, a przeszto$¢ ogranicza do niemadrej zabawy,
turysci ptaca wysoka karg — wszyscy umieraja. Jameson zapewne zgodzilby si¢
7 tg wizja niebezpieczenstw ptynacych z pustej nostalgii.

Jesli z kategorii filmu nostalgicznego da si¢ cokolwiek ocali¢, bedzie to wraz-
liwo$¢ na estetyke przesztosci. Kino mierzace si¢ z kwestiami temporalnymi ma
bowiem wlasng poetyke, w ktorej opowiada o minionych czasach. Jameson nie
byl pierwszym, ktory zwrocit uwage na role retro scenografii, kostiumow, muzyki
czy kroju czcionki, jakie pojawiajg si¢ w tych realizacjach (jednym z pionierow
w tej dziedzinie byl Marc Le Sueur®). Jego opracowanie formy filmowej nie
jest tez tak wikliwe i catosciowe, by konkurowac ze wspodtczesnymi publikacjami
poswigconymi wylacznie tej kwestii’®. Popularno$¢ Jamesonowskiej koncepcji
filmu nostalgicznego pozwala jednak kinu pamigci, historii i nostalgii zamani-
festowac si¢ jako estetycznie autonomiczne, nawet jesli ich odrgbnos¢ w mysli
amerykanskiego badacza podparta jest negatywnym wartosciowaniem.
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The long-lasting life of the nostalgia film:
The uses of Fredric Jameson’s category in film studies

Summary

The article analyses the way in which Fredric Jameson’s notion of “nostalgia film” was
developed in contemporary film studies. In the text I argue that although Jameson’s critique of
post-modernism and its nostalgic orientation is provocative and inspiring, his category of “nostalgia
film” turns out to be of little use for film studies, when it’s disconnected from the whole Jameson’s
project of critique of late capitalism ideology. The definition of nostalgia film, which Jameson pro-
posed and theoreticians of film developed after him, is too wide and sketchy, therefore its applicabil-
ity remains problematic. This turns out to be evident in the uses of “nostalgia film” in film studies
over the last thirty years. In my article I demonstrate some limitations not only in Jameson’s own
movie examples, but also in film studies reflection on “nostalgia film”. Drawing mainly on fem-
inists’ critiques of Jameson’s work, I argue that they suffer a lack of strict criteria, by which film
theorists could convincingly differentiate “nostalgia film” as a separate film genre. That’s why in
my opinion future research on cinematic nostalgia should re-double its efforts to re-think Jameson’s
term or try to find a more promising conceptualisation, going beyond “nostalgia film”.
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