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W zwienczeniu serii Showa — pierwszego cyklu filmow o Godzilli (1954—
1975) — konflikt natury i techniki zostal spektakularnie zwizualizowany w star-
ciu najpotezniejszego z potwordw filmowej wytworni Toho z mechanicznym
sobowtdrem. Po filmie z 1974 roku, wprowadzajacym w $wiat potwordw kaiju
Mechagodzille jako nowego, arcygroznego przeciwnika Godzilli, juz w roku na-
stepnym pojawita sie, troche napredce nakrgcona, kontynuacja bitwy gigantow
z domen przyrody i techniki.

Analiza obu filmow, a wlasciwie proba okreslenia symboliki reprezentowanej
w tym starciu przez biologicznego i mechanicznego potwora, jest przedmiotem
prezentowanych w niniejszym tek$cie rozwazan. Niemal identyczny czas powsta-
nia obu produkcji (kinowe premiery dzieli niespetna rok!) nie umniejsza wagi,
jaka dla prowadzonych interpretacji ma mozliwos¢ obserwowania nawet tak nie-
rozciagglej dynamiki przemian w filmowym obrazie potwordéw. Przeciwnie — te
drobne, zdawatoby sig, réznice pozwalaja albo lepiej zrozumie¢ fundamentalne
znaczenia na stale wpisane w wyobrazenie japonskich gigantow, albo dostrzec
rysy ujawniajgce napiecia w ich pozornie jednolitym wizerunku.

Trzeba jednak zacza¢ od uporzadkowania zamieszania nazewniczego, kto-
re na gruncie polskim szczego6lnym trafem dosiggto tych wlasnie filmow. Pierw-

1'W Japonii $wiatowa premiera filmu Godzilla kontra Mechagodzilla odbyta si¢ 21 marca
1974 roku, Terror Mechagodzilli za$ wszedt na ekrany kin 15 marca 1975 roku; za: IMDb (Internet
Movie Database), http://www.imdb.com/title/tt0071565/?ref =nv_sr 1, http://www.imdb.com/title/
tt0073373/?ref =nv_sr_1 (dostep: 5.04.2017).
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szy z nich nosi oryginalny japonski tytul, dajacy si¢ zapisa¢ w transkrypcji jako
Gojira tai Mekagojira (rez. J. Fukuda, Japonia 1974), co nalezaloby dostownie
przettumaczy¢ jako ,,Godzilla kontra Mechagodzilla”. Tak tez film ten jest iden-
tyfikowany — mimo wystgpowania wielu, niekiedy dos$¢ zaskakujacych wers;ji
alternatywnych tytulu? — w dystrybucji $wiatowej jako Godzilla vs. Mechago-
dzilla (1974). Tymczasem polscy dystrybutorzy nadali mu atrakcyjnie brzmigcy
tytut Terror Mechagodzilli (polska premiera kinowa miata miejsce w 1977 roku?),
celowo badz przypadkowo anektujgc tytut kolejnej odstony cyklu.

Nastepny obraz o Godzilli zatytutowano bowiem Mekagojira-no gyakushu
(rez. 1. Honda, Japonia 1975), co w przektadzie oznacza ,,kontratak Mechagodzil-
1i”; film ten w wersji anglojezycznej byt rozpowszechniany w USA jako Terror
of Mechagodzilla (1977). W Polsce odpowiednik tego tytutu funkcjonowat juz
w odniesieniu do poprzedniej czesci serii Showa, totez w kinach film wyswiet-
lano pod nowym, nawigzujacym do japonskiego, tytutem Powrot Mechagodzilli
(polska premiera kinowa w 1980 roku*). Kiedy w latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych XX wieku filmy pojawily si¢ w obiegu kaset wideo, w polskiej
edycji nadano im tytuly wzorowane na ttumaczeniu angielskim: GodZzilla kontra
Mechagodzilla (1974) 1 Terror Mechagodzilli (1975). W tej sytuacji nie wybie-
ram ani nazewnictwa premier kinowych, ani nomenklatury wprowadzonej przez
wydawcow kaset VHS. Na potrzeby niniejszej pracy przyjmuje te z zakorzenio-
nych w polskiej tradycji tytutdw, ktore sa wierniejsze japonskiemu oryginatowi:
Godzilla kontra Mechagodzilla (Gojira tai Mekagojira) i Powrdt Mechagodzilli
(Mekagojira-no gyakushu).

Analizy — zgodnie z chronologia — rozpoczn¢ od filmu Godzilla kontra
Mechagodzilla. Niejako wbrew marketingowej praktyce wytworni Toho i $wiato-
wych dystrybutorow filmu cze$¢ interpretacji chcg przeprowadzi¢ w kontekscie
gatunkowym horroru. Jak sadze, pozwoli to lepiej rozpozna¢ strukture tekstu fil-
mowego 1 dotrze¢ do ukrytej pod warstwa przygodowa grozy; istoty nieswiado-
mego, symbolicznego przekazu, jaki widz poznaje raczej przez doswiadczenie
emocjonalne niz racjonalny rozbior znaczen.

Mowiac o praktyce marketingowej, mam na mysli zarowno nadanie filmowi
tytulu pozwalajacego przewidzie¢ charakter nowego oponenta Godzilli (mecha-
niczny odpowiednik Kroéla Potwordéw), jak i materiaty reklamujace film — pla-
katy ilustrujace starcie gigantycznego, przypominajacego dinozaura stworzenia

2 W USA poczatkowo Godzilla vs. Bionic Monster (1977), po protestach Universal Studios (pro-
ducenta The Bionic Woman, 1976) zostal przemianowany na GodZzilla vs. Cosmic Monster (1977),
w Hiszpanii GodZzilla contra Cibergodzilla, maquina de destruccion, we Francji Godzilla contre Me-
canik Monster, we Wtoszech GodZzilla contro i robot itp.; za: http://www.imdb.com/title/tt0071565/
releaseinfo?ref =tt ov_inf (dostep: 5.04.2017).

3 Oméwienie filmu zob. Terror Mechagodzilli [rec.], ,Filmowy Serwis Prasowy” 1977, nr 6,
s. 22-23.

4 Omoéwienie filmu zob. Powrét Mechagodzilli [rec.], ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1980, nr 22,
s. 15-16.
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z ogromnym robotem, ktorego metalowy ksztalt nasladuje swego biologicznego
przeciwnika, z hastami zdradzajacymi gtowna idee¢ filmu: ,,Godzilla battles his
mechanical double to prevent destruction of the Earth!”.

Nalezy zauwazy¢, ze w istocie rzeczy jest to jak najbardziej zgodne z charak-
terem swoistego gatunku filmowego — kaiju eiga, japonskich filméw o potwo-
rach, ktdrego najstynniejszym bohaterem jest wtasnie Godzilla. Punkt kulminacyj-
ny tego typu produkcji stanowi walka poteznych monstrow, zwykle roztozona na
pierwsze starcie, ktore pozostaje nierozstrzygniete badz przegrane przez potwora-
-bohatera, 1 rewanz, zakonczony triumfalnym unicestwieniem wcze$niejszego
pogromcy. Przynajmniej wigkszos¢ filmow o Godzilli przyjmuje taki schemat
fabularny. Schemat alternatywny to jednostkowy, wyjatkowy potwor zagrazajacy
ludziom, ktorym ostatecznie udaje si¢ znalez¢ sposdb na jego pokonanie.

Jesli jednak przy ogladaniu filmu Godzilla kontra Mechagodzilla zawiesi¢
wiedze sprzed rozpoczecia seansu oraz uchyli¢ oczekiwania realizacji gatunko-
wych schematdw, poczatkowo rozwoj akceji bedzie ewokowat niezrozumiate, irra-
cjonalne zagrozenie ze strony dzikiego potwora.

Niespodziewanie po latach pokoju, kiedy w wigkszosci wezesniejszych fil-
mow bronit ludzi przed potworami, Godzilla atakuje Japonie. Agresja staje si¢
jeszcze bardziej niezrozumiala i dziwna, gdy do walki z Godzillg rusza zaprzy-
jazniony potwor Anguirus, ktorego wielki jaszczur pokonuje 1 okrutnie okalecza.
Gdy w jaskini zostaje odkryta starozytna przepowiednia o nadej$ciu potwora, kto-
ry zniszczy Ziemig, niszczycielski pochod dotychczasowego obroney ludzi zdaje
si¢ spetnieniem apokaliptycznych lekdéw. Niepojete rozpgtanie monstrualnej dzi-
kosci i bezsilno$¢ wobec niepokonanego kaiju przesuwaja emocjonalny odbior
filmu w kierunku horroru.

Taka ekspozycja Godzilli zbliza si¢ w mniejszym raczej niz wigkszym stop-
niu do klimatu i srodkow filmowych pierwszej odstony sagi Godzilla (Gojira, rez.
I. Honda, Japonia 1954), niemniej zostaje przypomniane widzom, ze wielki jasz-
czur w swych zachowaniach jest nieprzewidywalnym i dzikim potworem. Odczu-
cie niepokojacej dziwnos$ci kulminuje w momencie, gdy naprzeciwko niszczacej
portowe nabrzeze Godzilli staje... drugi Godzilla. Sytuacja jak z sennego kosz-
maru o sobowtorach multiplikujacych niepewno$¢ i poczucie zagrozenia szybko
zostaje racjonalnie wyjasniona — pierwszy z potworoéw, dotychczasowy agresor,
po usuni¢ciu upodabniajacego do Godzilli maskowania okazuje si¢ olbrzymim ro-
botem.

Zwrot nastepujacy w rozwoju fabuly zmienia ramy gatunkowe filmu na kon-
wencje science fiction, racjonalizujac charakter zagrozenia, jakie zawisto nad
swiatem. Gigantyczna maszyna bojowa, wyposazona w lasery, emitery energii,
wyrzutnie rakiet oraz pole sitowe, zostala zbudowana na wzor Godzilli przez

> W zapisie cyfrowym plakat dostepny na przyktad w IMDb (Internet Movie Database)
pod hastem odnoszacym si¢ do filmu; zob. https://www.imdb.com/title/tt0071565/mediaviewer/
rm2340756992 (dostep: 28.12.2019).
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Simian, ras¢ kosmitow pragnacych podbi¢ Ziemig¢. Mechagodzilla jest ostatecz-
ng bronig skonstruowang specjalnie do walki z Godzilla, jedyng sita zdolng po-
wstrzymac¢ kosmiczng inwazje.

Zderzenie przeciwstawnych konwencji gatunkowych w obrazie Godzilla kon-
tra Mechagodzilla (1974) dobitnie mozna wyrazi¢ stowami Marka Haltofa: ,,film
grozy zawsze wyrazal i wyraza obawy przed naturg w odrdznieniu od science
fiction, gdzie dominuja obawy cywilizacyjne”®. Uczony w obreb groznej natury
wlacza nie tylko sily przyrody, kataklizmy czterech zywiotow, lecz takze ,,zwie-
rzgce atawizmy”, co zdaje si¢ dobrze wyraza¢ potworna posta¢ Godzilli. Obawy
cywilizacyjnej nie tworzy Igk przed odkryciem Innych w kosmosie — obcy z Trze-
ciej Planety sa gatunkowym kostiumem (dostrzegano w nich groteskowa krytyke
amerykanskiego kapitalizmu) zagrozenia znacznie blizszego Ziemi — ekspansji
cywilizacji zagrazajacej tradycyjnym formom zycia spotecznego (antyczna kultu-
ra Okinawy’) badz przemystowej eksploatacji prowadzacej do naruszenia granic
i destrukcji sSrodowiska naturalnego (uzycie zaawansowanej technologii Mechago-
dzilli w celu podboju Ziemi®).

Przy takim odczytaniu — umiejscawiajacym film w szerszym kontekscie serii
Showa — az nazbyt przejrzysta staje si¢ wymowa sojuszu Godzilli (symbolizuja-
cego potege odradzajacej si¢ natury) z czczonym przez starozytnych mieszkancow
Okinawy przyjaznym potworem Krélem Seesarem (mitycznym obroncg tradycyj-
nych kultur i ludoéw). Teze t¢ wyraziscie ilustruje finatowa walka potwordéw. Przebu-
dzony rytualnym $piewem Nami, ostatniej potomkini od wiekéw zamieszkujgcego
Okinawe rodu Azumi, potezny Krol Seesar staje do walki z Mechagodzilla, bronigc
nie tylko mieszkancow wyspy, lecz catej ludzko$ci przed mechanicznym monstrum
sterowanym przez kosmicznych najezdzcow z centrali ukrytej we wnetrzu gory.
Gdy szala pojedynku zdecydowanie przechyla si¢ na strong mechanicznego potwo-
ra, po raz drugi niespodziewanie do akcji wkracza Godzilla.

Niespodziewanie, poniewaz w pierwszej walce z Mechagodzillg ziemski po-
twor odniodst tak ciezkie obrazenia, ze bohaterowie filmu byli przekonani o jego
$mierci. Tymczasem Godzilla nie tylko zregenerowat sity, lecz takze wyksztalcit
nowg umiejetnos¢ generowania pola elektromagnetycznego, ktorej uzywa w wal-
ce z Mechagodzillg (niczym potezny magnes dostownie ,,$cigga” z nieba odlatuja-
cego przeciwnika). Wspolnie Godzilla i Krol Seesar unicestwiaja Mechagodzille;
Kro6l Seesar uktada si¢ do snu, a Godzilla odchodzi w strone zachodzacego stonca.

6 M. Haltof, Kino lekow, Kielce 1992, s. 57.

7 W innych filmach serii Showa (1954-1975) beda to na przyktad rybacy z wyspy Odo (Go-
dzilla, 1954) czy mieszkancy wyspy Infant strzegacy oltarza kaiju Mothry (Mothra kontra Godzilla
[Mosura tai Gojira], rez. 1. Honda, Japonia 1964).

8 Poszerzajac kontekst odczytania o inne filmy serii Showa, trzeba przypomnieé zrodzonego
z zanieczyszczen srodowiska, skazenia powietrza i wody potwora Hedore¢ (GodZzilla kontra Hedora
[Gojira tai Hedora), rez. Y. Banno, Japonia 1971).
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Od wprowadzenia watku kosmitow sterujacych potgznym potworem-robo-
tem nie tylko fabuta, ale tez wizualno$¢ filmu staje si¢ komiksowa. Szczegdlnie
przerysowany jest obraz wrogich kosmitow, a takze petna krzykliwych kolorow
i niemal komediowych gagdéw walka potwordow wpisujaca si¢ w estetyke kadrow
z komiksu. Sygnalizowany estetycznie w filmie dystans wobec prezentowane;j tre-
$ci utwierdza w przekonaniu o trafno$ci zaprezentowanej interpretacji.

Biorgc pod uwage kontekst historyczny — amerykanska okupacja Oki-
nawy po Il wojnie §wiatowej zakonczyta si¢ w 1972 roku, a wigc w dniu pre-
miery filmu odzyskanie kontroli nad wyspa byto nadal swiezym wydarzeniem
— odnajdywanie w karykaturalnych postaciach kosmitow z Trzeciej Planety
z Czarnej Dziury groteskowego obrazu amerykanskiego biznesu (pijacy whi-
sky dowddca kosmitéw) prowadzi do interpretacji filmu jako zamierzonej przez
jego tworcow krytyki USA. W takim odczytaniu znaczenie obu potworow bro-
nigcych Japonii przed zamaskowana przebraniem kosmitow agresja wielkie-
go sasiada zza oceanu zbliza si¢ do poziomu alegorii. Krél Seesar jako symbol
odzyskanej Okinawy staje si¢ straznikiem narodowej tradycji i jednoczes$nie
znakiem radosci z odbudowywania narodowej tozsamosci; cho¢ wydaje sie,
ze pod powierzchnig jest to zjawisko bardziej ztozone, uwiklane w resenty-
menty przegranej wojny i pozniejszych relacji z okupantem®. Z kolei Godzil-
la, cho¢ wydaje sie troche przypadkiem zamieszany w te awanture, albowiem
ogladajac walke potwordéw, odnosi si¢ wrazenie, ze i bez pomocy rezydenta
z Okinawy pokonatby wielkiego robota, zostaje wykreowany na demaskatora
fatszu (maskarada Mechagodzilli) i obronce terytorialnej integralno$ci Japonii.

Ta celowo przerysowana'?, niemniej majaca uzasadnienie w kontekscie hi-
storycznym, interpretacja nie powinna przestoni¢ kulturowego znaczenia star-
cia Godzilli z Mechagodzilla. Powracajac do okreslonego przez Marka Haltofa
przeciwstawienia horroru i science fiction jako gatunkéw filmowych, chciatbym
wskaza¢ odmienna, odwotujaca si¢ do uniwersalnych zabiegdw zmitologizowa-
nego kategoryzowania §wiata, mozliwo$¢ rozumienia obecnosci leku przed naturg
i leku przed cywilizacja w filmie GodZzilla kontra Mechagodzilla.

Jesli poming¢é — w moim przekonaniu wprowadzony ze wzgledow okolicz-
nos$ciowych — watek Krola Seesara, jego figurki Shisa i tradycji Okinawy, to osia
konstrukcyjng fabuty filmu bedzie starcie Godzilli z Mechagodzilla. Potwierdza
to wskazujacy gtdéwnych oponentoéw tytul produkeji, wspomniana kampania pro-
mocyjna filmu, a takze incydentalne pojawianie si¢ potwora z Okinawy w cato$ci

? Owg dwuznacznoéé sygnalizuje nienawiéé seniora rodu Azumi wobec Japonczykow jako
okupantéw Okinawy, jednak wspolny wrog w postaci Mechagodzilli na powrdt jednoczy wszystkich
mieszkancow wysp japonskich.

10 Dawid Glownia na przyktadzie Godzilli (1954) przekonujaco pokazuje meandry interpre-
towania filmow kaiju, omawiajac przyczyny i efekty uniwersalizujacych badz konkretyzujacych
tendencji odczytan; zob. idem, Polisemiczne potwory: Kaiju eiga jako nosnik tresci spoteczno-poli-
tycznych. Casus Godzilli, ,,Literaria Copernicana” 2014, nr 2 (14). Japonia, s. 224-243.
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cyklu filméw z Godzilla'!. Owo fundamentalne starcie proponuje zatem zbadaé
jako fenomen zwizualizowanej konfrontacji sit natury z potega techniki. Uposta-
ciowiony w wyobrazeniu Godzilli lek przed naturg jako domeng nieokielznanych
zywiotow i atawistycznej dziko$ci zostaje przeciwstawiony wyobrazonemu przez
Mechagodzillg lekowi przed maszyng — niepojetym, samoistnym, zagrazaja-
cym cztowiekowi bytem. Oba leki taczy odczucie nie-ludzkosci wywotujacego
je obiektu; paradoksalnie ich zrédlem sa dobrze znane, zwyczajne stworzenia
i przedmioty ze Swiatdw przyrody i cywilizacji, ktoérych nienaturalno$¢ ujawnia
sie dopiero przez zwielokrotnienie ich do skali potworéw kaiju'?.

Przechodzac z poziomu prymarnych odczué, z jakimi moga by¢ skojarzone
oba potwory, do relacji pomigedzy nimi, trzeba zauwazy¢, ze Mechagodzilla zostat
zbudowany jako mechaniczna kopia Godzilli. Odtworzenie dzieki technice natury
jako maszyny ma walor nie tyle przescignigcia istniejacego w przyrodzie istnie-
nia, ile raczej poddania go kontroli, jakg nad artefaktami sprawuja ich konstruk-
torzy. Mozna tu przywota¢ — jako filmowg egzemplifikacje z gatunku science
fiction — przyktad Metropolis (rez. F. Lang, Niemcy 1927), w ktorym szalony na-
ukowiec Rotwang nadaje robotowi wyglad Marii, religijnej przywodczyni robot-
nikow, aby z pomoca jej sobowtora podburzy¢ thum do buntu. U podtoza pomystu
dywersyjnego dziatania robota lezy przekonanie, ze tak jak nie mozna w petni
kontrolowaé¢ zywego cztowieka, tak postusznym w rekach stworcy narzedziem
bedzie maszyna. Ten ogolny schemat w Godzilli kontra Mechagodzilli konkrety-
zuje zdublowanie Godzilli przez mechanicznego sobowtora.

W poczatkowej fazie filmu Mechagodzilla za sprawg kamuflazu imitujacego
skore 1 wyglad Godzilli jest nierozpoznanym sobowtdrem pierwowzoru. Ujaw-
nienie spod tego pozoru naturalno$ci mechanicznego potwora sprawia, ze irra-
cjonalny lek przed naturg zostaje zastapiony pozornie zracjonalizowanym lekiem
przed technikg — widz przestaje si¢ ba¢ Godzilli i zaczyna odczuwac strach przed
potezng maching zaglady. Dopiero cato$§¢ opowiesci o starciu tytanoéw w pehni
ukazuje przeciwienstwa oponentdw: Godzille mozna zrani¢ — Mechagodzilla
odnosi uszkodzenia, Godzilla odczuwa bol — Mechagodzilla sygnalizuje uster-
ki w dziataniu, Godzilla regeneruje rany — Mechagodzille trzeba naprawiac,
Godzille mozna zabi¢ — Mechagodzille trzeba zniszczy¢, lecz mozna ja takze
wylaczy¢, wreszcie Godzilla kieruje si¢ wlasnymi wyborami — Mechagodzilla
wykonuje rozkazy otrzymywane z centrali sterujacej.

Racjonalizacja Ieku przed Mechagodzilla przenosi niezrozumienie pobudek
dziatania potwora z krwi i kosci (Godzilla) z jego mechanicznego sobowtora

1T Krél Seesar w cyklu o Godzilli ponownie pojawit sie dopiero w filmie Godzilla: Ostatnia
wojna (Gojira: Final Wars, rez. R. Kitamura, Japonia-USA-Australia-Chiny 2004).

12 Opisany fenomen odczuwania obu tytanicznych oponentéw sytuuje odbiér filmu we freu-
dowskiej kategorii niesamowito$ci (das Unheimliche), albowiem rzeczywiste zrodto Igku nie lezy
w potwornosci kaiju, lecz przestonigtym ich monstrualnoscia doswiadczeniu codziennosci; zob. Nie-
samowitos¢, https://pl.wikipedia.org/wiki/Niesamowito%C5%9B%C4%87 (dostep: 29.12.2019).
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(Mechagodzilla) na kogo$, kto skonstruowal automatycznego potwora i po-
stuguje si¢ nim dla wlasnych celow (kosmici). Z kolei do sprawcy dziatania
Mechagodzilli mozna odnie$¢ zasady myslenia przyczynowo-skutkowego i roz-
patrywac jego motywacje oraz dziatania kryteriami uzywanej przez ludzi ra-
cjonalnosci 1 logiki. Okazuje si¢, ze istnienie 1 samoistno$¢ bytu to wlasciwosci
tylko jednego z potworow. Mechagodzilla jest narzgdziem: pozbawionym zycia,
podlegajacym kontroli przedmiotem. Rownoczesnie jednak ostatnia opozycja
ujawnia najwazniejsza kategori¢ roznicujacg oba potwory: nieokielznany Go-
dzilla — kontrolowany Mechagodzilla. Zracjonalizowany strach przemienia si¢
wowczas w pytanie o kontrole nad zrodlem przerazenia, a to niesie z sobg mozli-
wos¢ walki o wladze. Nie wnikajac szczegélowo w kwestie watpliwej spojnosci
scenariusza filmu Godzilla kontra Mechagodzilla, przypomng watek zniszczenia
centrali kosmitéw przez profesora Hideto Miyajime, co miato na celu sabotowa-
nie sterowania Mechagodzillg i umozliwienie zwycigstwa Godzilli. Zdaje si¢ co
prawda, ze Godzilla poradzitby sobie i bez tej pomocy, lecz wazne jest w Swietle
proponowanej interpretacji skuteczne wiaczenie si¢ ludzi do kontroli nad Me-
chagodzilla.

Technika przeraza, dopdki pozostaje niezrozumiata i obca. Mechagodzilla
ujawniony jako potgzna machina bojowa, na portowym molo budzi groz¢ nawet
wieksza niz wczesniej, gdy byt mylnie brany za Godzillg. Jest jeszcze jednym
niepojetym bytem zagrazajacym ludziom, ale jako manifestacja niebezpieczen-
stwa zlozona z elementow zaawansowanej techniki moze wydac¢ si¢ o tyle groz-
niejszy od monstrualnego gada, o ile wyrzutnie rakiet i lasery sg grozniejsze od
ktow zwierzecia — metal przeciw cialu. Co wigcej, poza tym dajacym si¢ zra-
cjonalizowaé strachem, freudowska niesamowito$¢ obnazonego spod sztucznej
skory metalu, jego ozywiona przez mechanizmy ruchu martwota, budzi gleboki
atawistyczny lek, bioracy si¢ z instynktownego odrzucenia nie-zycia udajacego
zycie!3. Mechagodzilla pokazany w hangarze bazy, z technikami pracujacymi
w jego wngtrzu, staje si¢ jednak kolejnym urzadzeniem, ktore mozna poznac, opa-
nowac i wykorzysta¢. Mechaniczny potwor kosmitow, wciaz pozostajac wytwo-
rem obcej, pozaziemskiej cywilizacji, moze by¢ opanowany i kontrolowany przez
ludzi. Nieznana technologia pozostaje w ich zasiggu, na podstawie wspdlnej ra-

13 Warto przywotaé jako kontekst tej analizy koncepcje ,,doliny niesamowitoéci” (The Uncan-
ny Valley) Masahiro Mori, wedtug ktorego przekroczenie progu nadmiernego podobienstwa robota
lub robotycznej protezy do ludzkiego (zywego) ciata wywotuje instynktowng reakcje odczucia nie-
samowitosci (idem, The Uncanny Valley, ,,JEEE Robotics and Automation” 2012, nr 2, s. 98—100).
Rownie trafnie objasnia to zjawisko w kontekscie gatunkowym horroru Marek Wydmuch, analizu-
jac w kategoriach niesamowitosci strach wywolywany przez ozywione (bedace w ruchu) nie-zywe
sobowtory cztowieka — ciala martwych i mechaniczne nasladowania ludzi (idem, Gra ze strachem,
Warszawa 1975, rozdz. Instrumenty strachu: wampiry i golemy). W obu koncepcjach zostata opi-
sana reakcja na podobienstwo obiektu do zyjacego cztowieka; w wypadku metalowego sobowtdora
gigantycznego gada efekt poczucia niesamowitosci bgdzie o wiele stabszy, jednak mechanizm jego
powstania pozostaje podobny.
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cjonalnosci nauki jest mozliwa do odkrycia i wykorzystania przez ludzkos$¢. Owo
przeswiadczenie potwierdza watek Hideto Miyajimy, ktory — jako Ziemianin
badajacy technologie kosmitow — zostal zmuszony przez najezdzcoéw do pomo-
cy w naprawie Mechagodzilli. Wynika stad, ze ziemski naukowiec byt w stanie
zdoby¢ wiedzg o nieznanej technologii i sprawnie si¢ nig postugiwac.

Jakkolwiek na poziomie filmowej fabuly prawdziwym zrédtem zagrozenia
okazuje si¢ zaawansowany technicznie mechanizm, a po racjonalizacji strachu
postugujacy sie nim kosmici, to zastapienie zywego potwora sterowang z centrali
maszyna symbolicznie obrazuje dazenie do kontrolowania poprzez technike na-
tury 1 skutecznos¢ tego dziatania. Symbolike zapanowania nad naturg wyraza juz
sama nazwa Mecha(niczny)Godzilla — stworzony z zastosowaniem techniki so-
bowtor potwora uosabiajacego groze natury jak wszystkie maszyny pozostaje pod
kontrolg uzytkownikow. Gdyby ludzie opanowali tak zaawansowang technike,
mogliby sami pokusic si¢ o kontrolg nad budzacymi strach zjawiskami przyrody.
Zdobycie technologii Mechagodzilli staje si¢ zatem pozadane dla tych, ktorych
przeraza nieokielznana dzikos$¢ natury. Na poziomie filmowej fabuty oznaczatoby
to umiejetnos$¢ stworzenia przez ludzi badz to wlasnego mechanicznego potwo-
ra, badz to broni czy aparatury zdolnych powstrzymac¢ agresje Godzilli. W filmie
Godzilla kontra Mechagodzilla w starciu tytanow natury i techniki ludzie na razie
uczestniczg w roli ambitnych obserwatorow, ktorzy chcieliby zyska¢ wplyw na
przerastajace ich mozliwosci grozne zjawiska.

W tej perspektywie wyraznie zarysowuje si¢ kulturowy wymiar walki toczo-
nej przez potwory i wokoét nich jako symboliczne zmaganie o zdobycie 1 posiada-
nie kontroli nad technika, a poprzez technike nad naturg. W kontekscie gatunko-
wym plynaca z natury groza horroru jest przezwyciezana srodkami wlasciwymi
science fiction, to jest poprzez nauke i technike, przy czym towarzyszy temu cy-
wilizacyjna obawa o niebezpieczenstwa badz zgubne skutki uzycia srodkow, nad
ktorymi sie nie zapanuje'4. Spojnos¢ przedstawionej interpretacji zaburza jednak
szczegolna pozycja Godzilli, ktory w istocie jest gldwnym bohaterem opowiesci
i rzeczywistym obroncg ludzkosci. W szczgsliwym zakonczenie filmu Godzilla
pokonuje mechanicznego potwora i odchodzi daleko w morze. Paradoksalnie to
sity natury triumfujg nad technikg i chronig ludzi przed niebezpieczenstwem, przy
czym — o dziwo — zdaje si¢ to nie wptywacé na obecng w glebokiej strukturze fil-
mu potrzebe posiadania $rodkow technicznych zdolnych obroni¢ przed Godzilla.

14 Tak mozna na przyktad interpretowaé motyw wynalezionego przez doktora Serizawe ,,nisz-
czyciela tlenu” w GodZzilli (1954). Doktor nie chce zgodzi¢ si¢ na jego uzycie przeciw potworowi
w obawie, ze tak $mierciono$ny wynalazek moze przynie$¢ zagtade ludzkosci. Ostatecznie ,,nisz-
czyciel tlenu” unicestwia Godzillg, Serizawa za$ popetnia samobojstwo, aby razem z nim przepadt
niebezpieczny sekret. Motyw ,,niszczyciela tlenu” jako wynalazku wymykajacego si¢ spod kon-
troli 1 obracajacego przeciwko stwoércom powrocit w filmie Godzilla kontra Destruktor (Gojira tai
Desutoroia, rez. T. Okawara, Japonia 1995), w ktorym na skutek eksperymentow z odtworzeniem
wynalazku Serizawy powstaje grozacy zniszczeniem Ziemi potwor Destruktor.
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W poszukiwaniu wyjasnienia dwoistego traktowania Godzilli jako ucieles-
niajacego groze natury potwora i chronigcego ludzi opiekuna sprobuje¢ uzupehic
dotychczasowe ustalenia o wnioski ptyngce z kontekstowo prowadzonej analizy
filmu Powrot Mechagodzilli (1975), starajac si¢ roznicowac i niuansowac funda-
mentalne kategorie Natury i Techniki.

Film Ishiro Hondy Powrdt Mechagodzilli rozpoczyna kilkuminutowa sek-
wencja zmontowanych uje¢ z pierwszej 1 drugiej walki Godzilli z Mechagodzil-
la, wizualnie streszczajaca starcie obu potworow z wczesniejszego o rok filmu
Godzilla kontra Mechagodzilla. Jest to zapowiedZz kontynuacji, zarazem jednak
prolog filmu, ktéry niczym uwertura wprowadza motyw konfrontacji potwora
z krwi i ciala z tytanowa maszyna. Fabuta rozpoczyna si¢ od prowadzonych przez
japonska t0dZ podwodng poszukiwan spoczywajacych na dnie morskim szczat-
kéw Mechagodzilli. Szczegdlnie cennym znaleziskiem ma by¢ gtowa mechanicz-
nego giganta, w ktorej znajduje sie ,,mozg” kierujgcy robotem. Nagle 16dz zostaje
zniszczona. Z morskich glebin wynurza si¢ nowy potwoér Tytanozaur i atakuje
Japoni¢. Okazuje sig¢, ze tagodny dinozaur morski jest sterowany za pomocg za-
awansowanej technologii opracowanej przez doktora Shinza Mafune. Uczony,
rozgoryczony odrzuceniem przez whadze i sSrodowisko akademickie, z pragnienia
zemsty na ludzkosci przylacza si¢ do znanych z poprzedniego filmu kosmitow.
Nowy plan podboju Ziemi zaktada odbudowanie i wzmocnienie Mechagodzilli,
aby ponownie zaatakowal Godzille, ostabionego wczesniej atakiem Tytanozaura.
Plan zawodzi, gdyz Tytanozaur tatwo przegrywa z Godzilla; dochodzi zatem do
ataku polgczonymi sitami kontrolowanego przez kosmitow Tytanozaura i odbu-
dowanej Mechagodzilli.

Mimo swej potegi Godzilla przegrywa bitwe z dwoma przeciwnikami na-
raz, a bezlito$ni kosmici wydajg Tytanozaurowi rozkaz zabicia pokonanego gada.
Wtedy do walki wlaczaja si¢ ludzie ze swojg nowo opracowang technologia —
czestotliwoscig dzwiekdéw sonaru draznig mézg Tytanozaura, czynigc go z bolu
i dezorientacji niezdolnym do dziatania. Doktor Mafune traci kontrolg na potwo-
rem. Stabo$¢ przeciwnika triumfalnie wykorzystuje Godzilla, ktory powraca na
pole walki i uniemozliwia zestrzelenie przez Mechagodzille helikoptera atakuja-
cego Tytanozaura. Niepokonany potwor przypuszcza szalenczy atak na mecha-
nicznego przeciwnika, przetamuje jego opor, przedzierajac si¢ przez cigzki ogien
zaporowy, i pokonuje tytanowego kolosa w walce wrecz.

Kierowany zwierzecym instynktem Godzilla, pamigtny doswiadczen uprzed-
niej walki z filmu Godzilla kontra Mechagodzilla, urywa glowe Mechagodzilli.
Potwora 1 widzoéw czeka jednak niespodzianka — pod zerwang gtowa znajduje
si¢ nowa, potezna bron emitujgca silny promien energii i walka rozpoczyna si¢ od
nowa. Kosmici, wyciagajac wnioski z poprzedniej porazki Mechagodzilli, sprze-
gli bowiem poteznego robota z mézgiem Katsuro, corki doktora Mafune. W Po-
wrocie Mechagodzilli kontrola wielkiego robota dostownie zalezy od ludzkiego
moézgu, poniewaz obey uznali, Ze stabo$cig cybernetycznego sterowania maszyng
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jest to, ze nie ma w nim ,,zycia”, co wolno chyba rozumie¢ jako wole przetrwania
i kreatywnos¢ myslenia istoty zywej. Corka doktora w blizej niewyjasnionych
okoliczno$ciach zostata w zwigzku z tym zmieniona w cyborga sterujacego Me-
chagodzilla — stata si¢ ,,zywym moézgiem robota”, dajac mechanicznemu potwo-
rowi ,,zycie” i ,,site”. Jednak to, co daje drugiemu wcieleniu Mechagodzilli nowa
moc, okazuje si¢ blgdem w kalkulacjach kosmitow. Natura ludzka wytamuje si¢
z cyborgicznego sprzggu z robotem — zakochana w Chinosim z Instytutu Oce-
anograficznego Katsuro siltg uczucia przezwycig¢za narzucone jej przez mechani-
zacj¢ ciata postuszenstwo wobec Simian i popetnia samobdjstwo. Jej ofiara po-
zbawia Mechagodzillg sterowania, co umozliwia Godzilli ostateczne zniszczenie
mechanicznego sobowtora.

W nowej odstonie starcia Godzilli z Mechagodzilla w dyskursie o technice
1 naturze pojawia si¢ nieznaczna z pozoru roznica w stosunku do poprzedniego fil-
mu — pragnienie ludzi, aby dysponowac¢ zdolng powstrzymaé¢ Godzillg technika,
zmienia si¢ w proby jej pozyskania. £.6dZ podwodna probujaca odnalez¢ 1 wydo-
by¢ wrak kosmicznego robota, aby zbada¢ i przyswoi¢ pozaziemska technologig,
sygnalizuje wiar¢ w mozliwos¢ opanowania przez ludzi tak zaawansowanych
i poteznych rozwigzan technicznych, ze poczatkowo niemozliwe wydawato si¢
samo ich istnienie.

W pierwszej czgsci dyptyku kosmiczne pochodzenie Mechagodzilli, zwtasz-
cza uwidocznione w pozaziemskiej naturze tytanu, z ktorego skonstruowano
robota, sugerowato niemozliwo$¢ stworzenia przez ludzi techniki zdolnej zapa-
nowac nad sitami przyrody; cho¢ réwnocze$nie wskazywato na mys$l o postepie
cywilizacyjnym jako jedynej drodze ochrony przed zagrozeniami sit natury. Owa
negatywna perspektywa rozwoju techniki podlega czeSciowej, ale znaczacej mo-
dyfikacji w Powrocie Mechagodzilli.

Po pierwsze, cho¢ technologia Mechagodzilli pozostaje nadal ,,zakazanym
owocem”, emanacjg wyobrazonej doskonatosci, to pojawia si¢ aktywne dazenie
posiadanymi $rodkami techniki do wymarzonego celu — 16dZz podwodna moze
poszukiwaé szczatkow perfekcyjnej maszyny i jesli tylko je odkryje, wydobyte
z glebin morskich znaleziska zostang przebadane przez zespoly naukowcow i za-
mienione w konkretna wiedz¢ inzynieryjng, stajac si¢ kolejnym krokiem w roz-
woju technologii'. Po drugie, ludzie samodzielnie odkrywajg i tworza technolo-
gie pozwalajace zapanowac nad sitami natury uosobionymi przez Tytanozaura. To

15 W pehni zrealizowany watek asymilowania przez ludzi obcej technologii (tym razem po-
chodzacej z przysztosci XXIII wieku) z lezacych na dnie morza szczatkdw biomechanicznego po-
twora powrdcit w filmie z serii Heisei — GodZzilla kontra Mechagodzilla 1l (Gojira tai Mekagojira,
rez. T. Okawara, Japonia 1993). Postugujac si¢ pozostatosciami Mecha Kréla Ghidory, obroncy
Japonii konstruuja wlasnego Mechagodzille. Mechaniczny potwor moze taczy¢ si¢ z latajacym po-
jazdem bojowym Garuda, tworzac Supermechagodzille zdolnego przeciwstawi¢ si¢ Godzilli. Nowa,
doskonata technologia przestaje by¢ pozaziemskim cudem i zmienia si¢ w osiagnigcia rozwoju ludz-
kiej nauki i techniki z przysztosci.
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przede wszystkim urzadzenie doktora Mafune, za pomocg ktorego mozna w pet-
ni sterowa¢ morskim dinozaurem, a takze skonstruowana przez jego oponentow
aparatura draznigca mozg stworzenia i przez to niwelujaca nad nim kontroleg.

W triadzie nowych technologii — Mechagodzilla, sterowanie Tytanozaurem,
emiter impulséw elektromagnetycznych — zwraca uwagg gradacja obcos$ci tech-
nologii 1 jej powigzania z glebokos$cig ingerencji w naturg. Najpotezniejsza jest
oczywiscie kosmiczna technologia Mechagodzilli — jako jedyna realnie zagraza
Godzilli, ktérego pokonanie umozliwia zapanowanie nad Ziemig. Gleboko$¢ in-
gerencji technologii kosmitow w nature polega na dgzeniu do jej zastapienia przez
technike i tym samym symbolicznego oraz realnego poddania przyrody peinej
kontroli. Wyraza si¢ to w zdublowaniu potegi 1 sily natury przez mechaniczne-
go sobowtora Godzilli, ktory w przeciwienstwie do uosabiajacego nieokietznane
moce potwora jest poddany catkowitej kontroli Simian.

Mniejsza, ale nadal gleboka ingerencje techniki w naturg reprezentuje skon-
struowana przez doktora Mafune aparatura do sterowania Tytanozaurem. Cho¢
zaawansowanie techniczne wynalazku Ziemianina budzi podziw kosmitow, to
sterowanie zywym potworem jest krokiem wstecz w stosunku do zastgpienia
cielesnego monstrum (i to potezniejszego od Tytanozaura) przez mechanicznego
sobowtodra, ktoérego mozliwosci techniczne majg przewyzszac¢ nasladowane moce
natury. Tym bardziej ze za sprawg kontrakcji obroncow Japonii wladza nad mor-
skim dinozaurem okazuje si¢ chwiejna i tatwa do podwazenia.

Posta¢ doktora Mafune to kolejna, moze niezbyt klasyczna, realizacja stereo-
typu demonicznego albo szalonego naukowca, ktory swoim niezwyklym wynalaz-
kiem przekracza granice dotychczasowej wiedzy, ale przede wszystkim narusza
spoteczne — moralne, religijne, prawne, zwyczajowe — ograniczenia narzucane
nauce. Mafune konstruuje urzadzenie do kontrolowania Tytanozaura i oddaje je
w rece wrogich kosmitow, ktorzy postuguja sie¢ nim do zaatakowania ojczyste-
go kraju uczonego i jego wlasnego gatunku. Za sprawa ziemskiego pochodzenia
technika uzyta do sterowania Tytanozaurem okazuje si¢ nie tak obca i niedosi¢zna
jak kosmiczna technologia Mechagodzilli, ale jednocze$nie — przez wyjatkowy
charakter ,,cudownego wynalazku” — niezwykla na tle technicznego rozwoju
ludzkiej cywilizacji. Jednakze, na co zwraca uwage Roger Caillois, dokonywane
w cudownych wynalazkach ekstrapolacje wiedzy odsuwajg granice niezwyktosci,
poszerzajac o nowe mozliwosci dziedzine nauki'®.

Najmniej glteboka ingerencje w nature powoduje skonstruowany przez obron-
cow Japonii emiter impulséw elektromagnetycznych. W filmie urzadzenie zostato
opisane w mato konkretny i logiczny sposéb, co tez po raz kolejny przypomina
0 bardzo umownym i czgsto niespdjnym charakterze wigkszosci czesci sagi o Go-
dzilli. Przypadkowe odkrycie, ze sonar drazni zmysty Tytanozaura, umozliwito

16 R. Caillois, Od basni do science fiction, [w:] idem, Odpowiedzialnosé i styl, Warszawa
1967, s. 39.
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ludziom skonstruowanie urzadzenia skutecznie dezorientujacego i odstraszajace-
go morskiego potwora. Bohaterzy filmu moéwia o nim jako akceleratorze impul-
sOw sonaru badz impulsow elektromagnetycznych, co jest niespdjne fabularnie
i nie$ciste faktograficznie, jako ze sonar emituje fale dzwigkowe. Dla filmowej
fabuly istotne jest jednak samo dziatanie wynalazku — emiter, bole$nie draz-
nigc mozg Tytanozaura, czyni go niezdolnym do jakiegokolwiek funkcjonowania
i tym samym doktor Mafune z kosmitami tracg kontrole nad potworem. Technika
emitera niweluje technike ,,cudownego wynalazku”, czym przewrotnie zwalcza
ztowrogg ingerencj¢ w natur¢. Najmniej obca jako najnowszy wynalazek ludzi
staje si¢ paradoksalnie narzedziem przywrocenia czy tez zachowania tadu natury,
aby Godzilla moégt znowu zatriumfowaé¢ nad mechanicznym sobowtérem i ocali¢
Ziemie przed kosmiczng inwazj3.

Z opisanej gradacji wynika, ze jakkolwiek §wiat przyrody pozostaje niebez-
pieczny dla cztowieka, dopiero techniczne ingerencje w nature i proby jej kontroli
stwarzajg realne zagrozenie istnienia ludzkos$ci. Potgzny, lecz tagodny dinozaur
morski staje si¢ grozny, dopiero gdy za sprawg technicznej aparatury kontrole
nad nim przejmuje doktor Mafune. Jeszcze straszniejsza od Tytanozaura jest
Mechagodzilla, symboliczne i zarazem namacalne dazenie do zastgpienia natu-
ry technikg. W takim odczytaniu gtownym tematem Powrotu Mechagodzilli, jak
si¢ wydaje $wiadomie artykutowanym przez tworcéw z Toho, jest groza natury
skazonej technikg. Zabiegiem fabularnym celowo potggujacym odczucie zgrozy
wobec zgubnego oddziatywania techniki na nature jest przeniesienie zagrozenia
z gigantycznych robotow 1 wielometrowych dinozauréw w bezposrednig perspek-
tywe cztowieka, w intymnag blisko$¢ jego wlasnego ciata.

Katsuro, jedyna corka doktora Mafune, podstepnie zostata zmieniona przez
kosmitow w cyborga. Pod jej skora znajduja si¢ metalowe mechaniczne czegéci,
a zmodyfikowane technicznie ciato wptywa na swiadomo$¢ i wole dziewczyny.
W przesztosci nastoletnia Katsuro zostata $miertelnie porazona wytadowaniem
elektrycznym w trakcie nieudanego eksperymentu ze zdalnym kontrolowaniem
Tytanozaura. Zycie ocalita jej nagla operacja przeprowadzona przez dziwnych
ludzi — zamaskowanych kosmitéw. Po latach zostaje to przypomniane mtodej
kobiecie, w momencie gdy powodowana uczuciem do Chinosiego chce uniemoz-
liwi¢ atak Tytanozaura na t6dz podwodng. Simianin powstrzymujacy probe buntu
Katsuro odkrywa przed dziewczyng, ze przemiang w cyborga kosmici nie tylko
uratowali jej zycie, lecz takze posiedli nad nig kontrole: pozbawili uczué, usuneli
wspomnienia, zyskali dostep do mysli i emocji. Cyborgiczna kontrola sprawia,
ze kobieta na rozkaz mysli o zemscie ojca i czuje nienawis¢ do ludzi — staje si¢
gotowa do pokierowania atakiem Tytanozaura.

Filmowa opowie$¢ tworzy paralele migdzy kontrolowanym przez Katsuro
z uzyciem wynalazku ojca Tytanozaurem a Katsuro kontrolowang przez Simian
jako cyborg. Wzmacnia jg jeszcze koincydencja, ze do przemiany dziewczyny
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w cyborga doszlo w trakcie prac nad skonstruowaniem aparatury do kontrolowa-
nia morskiego dinozaura. Dopiero dramatyzm losu mtodej Japonki w petni wydo-
bywa, przez analogie, groze technicznej ingerencji w naturg.

Posta¢ Katsuro sytuuje si¢ w centrum narracji filmu Powrot Mechagodzilli
i w centrum tworzacych jej gteboka strukture relacji pomiedzy technika a natura.
Dziewczyna steruje zarowno Tytanozaurem, dzigki aparaturze ojca, jak i Mecha-
godzilla, do ktorego zostata podtaczona przez kosmitow, troche za sprawg ojca.
Poproszony przez obcych z Trzeciej Planety o pomoc przy naprawie i udoskona-
leniu systemow sterowania robotem-potworem doktor Mafune wyrazit przekona-
nie, ze Mechagodzilla do perfekcji dziatania potrzebuje tkanek zywego mozgu. To
wlasnie miato sprowokowac¢ kosmitow do sprzegnigcia Katsuro poprzez mecha-
nizmy cyborga z uktadami sterujgcymi Mechagodzilli.

Dziewczyna staje si¢ mediatorem przeciwstawnych jakosSci, sama taczac
w sobie przeciwienstwa — z jednej strony urzgdzeniami technicznymi oddziatu-
je na zywy mozg Tytanozaura; z drugiej zas$ jej biologiczny mézg stat si¢ osrod-
kiem kierujgcym mechanizmem poteznego robota. Morski dinozaur zostat znie-
wolony zaawansowang technikg i sterowany niby marionetka zaczat postgpowac
wbrew swej tagodnej naturze, podczas gdy Mechagodzilla ewoluowat w cyborga
— potaczenie mechanizmu z zywym organizmem. Lecz sama Katsuro jest tak-
ze marionetkg kosmitdw — ograniczona i zniewolona w wyniku wszczepienia
w organizm urzadzen stracita kontrole¢ nad soba, wladz¢ nad wlasnym zyciem,
myslami 1 uczuciami. W chwilach odzyskiwania samodzielno$ci myslenia ko-
bieta ma §wiadomo$¢ tego, co si¢ z nig stato; pamigta i ocenia etycznie dziata-
nia, ktore wykonuje wbrew wtlasnej woli, sterujac atakiem potworéw na Japo-
ni¢. Dla bohaterki nowa kondycja istnienia jako cyborg jest nie do zniesienia
— we wlasnej ocenie tylko z pozoru jest zywa (,,Mylisz si¢. Nie jestem zywa.
Moze wygladam jak dziewczyna, ale nig nie jestem — jestem cyborgiem!” —
moéwi ukochanemu). Stata si¢ bezwolnym, a jednocze$nie ngkanym wyrzutami
sumienia narzgdziem ataku kosmicznych najezdzcow na Ziemig. Oprocz tego,
gdy peing kontrolg nad jej umystem przejmuja za sprawag wszczepionych w jej
ciato urzadzen kosmici, traci zdolno$¢ doznawania emocji, przezywania uczuc,
zwlaszcza mitoéci do Chinosiego. Sita uczucia okazuje si¢ jednak mocniejsza
od mechanicznie wszczepionej kontroli — za sprawg mitosci do mtodego ocea-
nografa Katsuro odzyskuje kontrole nad swoim umystem w trakcie ostatecznej
bitwy Godzilli z Mechagodzillg i Tytanozaurem. Zdajac sobie sprawe, ze jest
integralnym elementem kosmicznego robota jako centrum sterowania decyduja-
cym o zdolno$ci maszyny do walki i przetrwania, popetnia samobdjstwo. Unie-
ruchomiong z powodu $mierci dziewczyny Mechagodzille bez trudu pokonuje
i unicestwia Godzilla.

Przeniesienie mechanizacji sSrodowiska biologicznego w par excellence ciato
ludzkie bardzo dramatyzuje artykutowany w filmie temat skazenia natury przez
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technike. Naruszenie przez mechanizacje tabu nietykalnosci ludzkiego ciata budzi
przerazenie, ale prawdziwym zrodlem grozy nie jest zbezczeszczona cielesnose,
lecz utracenie kontroli nad wlasnym ciatem i umystem, utrata ludzkiej tozsamo-
$ci. Wspomniana analogia Katsuro i Tytanozaura jako istot zniewolonych za po-
mocg $srodkow technicznych, pozbawionych wtasnej natury i cierpigcych, za spra-
wa przeniesionej z dziewczyny na morskiego dinozaura empatii uzmystawia bol
poranionej przez technike natury. Jesli zatozy¢, Zze analogia ta jest petna, to takze
istotg skazenia natury przez technike jest zanikanie tozsamosci zjawisk przyrody
na rzecz mechanicznej kontroli.

Motyw Japonki popehiajacej samobojstwo, by ocali¢c swojg tozsamos¢
i ochroni¢ ludzi przed wroga kontrolg najezdzcow, przywotuje w realizacji fil-
mu gatunkowe schematy melodramatu. Obecne we wszystkich czg¢sciach sagi
o Godzilli watki romansowe wpisujg si¢ w klasyczny model rozrywkowego filmu
przygodowego, jednak w Powrocie Mechagodzilli granice romansu zostaja prze-
kroczone na rzecz tragizmu ztozenia ofiary z zycia. Chociaz w fabule filmu postac
Katsuro zostaje sprowadzona do romansowego watku mitosci do Chinosiego, co
znacznie ostabia tragizm wyboru bohaterki, umieszczajac jej motywacje przede
wszystkim w polu melodramatyzmu, to jednak ostateczno$¢ najwyzszego poswig-
cenia wnosi do rozrywkowego tonu produkcji element grozy — nieodwracalna
utrata tego, co najwazniejsze, jest zagrozeniem pojawiajacym si¢ wraz z Mecha-
godzillg jako figurg technicyzacji natury.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze gleboka struktura przedstawianego
w obu filmach antagonizmu natury i techniki podlega zdecydowanej zmianie. Dla
produkcji Godzilla kontra Mechagodzilla jako punkt wyjscia nalezy wskazac¢ wy-
obrazenie z klasycznego rozumienia antropologii kultury — z natury wywodzi si¢
cztowiek, ktory tworzy technike, by z jej pomoca dazy¢ do opanowania i kontro-
lowania natury:

Cztowiek

Technika

Natura <

Jednak to wiasnie w filmie Godzilla kontra Mechagodzilla rozpoczyna si¢
proces przeniesienia zrodta zagrozenia dla ludzkiej tozsamosci z horroru natury
na groze¢ techniki. W sequelu Powrot Mechagodzilli nastgpuje pelne odwrdce-
nie struktury — wptyw techniki przemienia cztowieka, ktory przenosi zagrozenie
technikg w nature i wywotuje jej reakcje¢ obronng:
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Czlowiek

Natura > Technika

Technika jako dotychczasowy $rodek obrony przez zagrozeniami ze §wiata
przyrody autonomizuje si¢ w samoistny i niebezpieczny byt zagrazajacy wiasnym
stworcom; narzedzie opanowania $wiata staje si¢ grozniejsze od tego, przed czym
mialo chroni¢ i dla wlasnego dobra cztowiek musi przeciwstawic¢ grozie techniki
site natury.

W najbardziej znanej legendzie o golemie praski rabin Jehuda Low ben Be-
calela, aby chroni¢ wspotbraci przed pogromami, mocg kabaty uczynit z gliny
poteznego obroncg, ,,stworzona istota byta jednak niema i bezmyslna, gdyz nie
zostata stworzona przez Boga; mogta tylko wykonywac¢ polecenia i pracowac,
sama nie majac wlasnej, wolnej woli”!”. W ptynacym z natury porzadku $wiata
tylko istoty zywe moga by¢ bowiem samoistne; maszyny sg narz¢dziami istot zy-
wych — autonomia maszyny budzi groz¢ niebezpiecznej niesamowitosci.

W sposob typowy dla schematéw przedstawione triady bardzo upraszczaja
ztozono$¢ relacji naturalnego i cywilizacyjnego srodowiska cztowieka; niemniej
wyrazi$cie wyobrazaja odwrocenie dynamiki konfliktu natury i techniki. W cen-
trum tego starcia znajduje si¢ cztowiek z tozsamoscig rozdarta dylematami daze-
nia do kontroli otoczenia poprzez technike a zachowaniem naturalno$ci wiasnej
egzystencji i istnienia §wiata.

W dyskursie filmowych wyobrazen ze zderzenia Igku przed naturg z nie-
pokojami cywilizacji powstaje ,,demon techniki” — Mechagodzilla, w ultrano-
woczesnym ciele z tytanu kumulujacy strach przed negkajacymi ludzkos¢ atawi-
stycznymi potworami z nowg grozg obcos$ci poteznych maszyn. Technogrozie
zostaje przeciwstawiona sita pierwotnej natury, co zmienia przerazajgcego po-
twora Godzille — archetyp niszczycielskiego chaosu zywiolow $wiata przyrody
— w budzacego sympatie¢ obronce ludzkosci. O ile zatem dwoistos¢ Mechago-
dzilli wydaje si¢ zrozumiala, a ostrzezenie przed niekontrolowanym rozwojem
techniki wpisane w alarmujacy nurt negatywnej futurystyki, o tyle ambiwalen-
cja Godzilli nadal wymyka si¢ wyjasnieniu, a Krol Potworow pozostaje rowno-
czesnym zagrozeniem i obroncg przed potworno$cig. W rozwigzaniu tej zagad-
ki moze pomoc analiza réznic w uktadzie sojuszy toczacych starcie potworow.
W filmach GodZzilla kontra Mechagodzilla i Powrot Mechagodzilli o$ konfliktu
wyznacza bitwa Godzilli z Mechagodzilla, reprezentujgca obszernie omowiong

17" Golem, https://pl.wikipedia.org/wiki/Golem (dostep: 30.12.2019).
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konfrontacje natury i techniki. Jednak w kazdym z nich pojawiaja si¢ odmienni
pomocnicy antagonistow.

W pierwszym filmie Godzillg wspomaga Krdl Seesar, w filmie drugim Me-
chagodzille wspiera Tytanozaur. Konfrontacj¢ stron mozna zatem wyrazi¢ od-
powiednio jako Godzilla wespo6t z Krélem Seesarem kontra Mechagodzilla oraz
Godzilla kontra Mechagodzilla wesp6t z Tytanozaurem. Jako$¢, o ktorg pomocnik
uzupetnia cechy reprezentowane przez gtownego oponenta, zostata juz okreslo-
na w wypadku drugiej triady — Tytanozaur symbolizuje natur¢ skazong przez
technike. W Powrocie Mechagodzilli uciele$nione w Godzilli sity natury musza
zmierzy¢ si¢ rownoczesnie z technika (Mechagodzilla) i ze ztowrogim efektem jej
wpltywu na nature (Tytanozaur).

W filmie Godzilla kontra Mechagodzilla to Godzilla ma pomocnika. Jesli po-
traktowac jego obecno$¢ analogicznie do relacji Mechagodzilla—Tytanozaur, na-
lezy stwierdzié, ze Krol Seesar takze stanowi upostaciowiong emanacje waznego
aspektu Godzilli. Z analizy fabuly wiadomo juz, ze opiekunczy potwoér z Okinawy
jest istota mityczng — realizujgc scenariuszowg opowies¢ o pradawnym obroncy
rodu Azumi, zostaje magicznie wezwany na pomoc i zbudzony poprawnie od-
prawionym rytuatem. Koncepcja i wyglad potwora nawigzujg do autentycznego
elementu folkloru wyspy — odstraszajacych zte duchy figurek Shisa. Krol Seesar
uzupetnia zatem charakterystyke Godzilli o odniesienia mitologiczne, a Krol Po-
twordw okazuje si¢ nie tylko wyobrazeniem przyrody jako Slepej sity zywiotow
i furii atawizmu, lecz takze natury z mitéw obdarzonej pierwiastkiem nadprzy-
rodzonego. Trop mityzacji natury prowadzi do genezy Godzilli jako najstynniej-
szego potwora japonskiego i §wiatowego kina. Po raz pierwszy na ekranie wielki
jaszczur pojawit sie¢ w filmie Godzilla (Gojira, rez. 1. Honda, Japonia 1954); w tej
produkcji zjawienie si¢ bestii spowija charakterystyczny dla horrorow woal ta-
jemniczosci, niedopowiedzenia i niepokoju, otwierajacy perspektywe nadnatural-
nych zdarzen.

Dla wiesniakow z rybackiej wyspy Odo, gdzie odkryto Godzille, gigantycz-
ny stwor jest Bogiem Potworow, decydujacym o powodzeniu w potowach ryb.
Bogiem okrutnym, bo w czasach glodu dla przebtagania miano mu sktada¢ ofiary
z ludzi. Religijna, petna grozy w obliczu niepojetej obcosci numinosum'® wizja
rybakéw stoi w sprzecznos$ci z dominujacymi w filmie naukowym i militarnym
dyskursem o potworze!®. Dla uczonych i stuchajacych ich ekspertyz przedsta-
wicieli instytucji panstwa Godzilla jest dinozaurem zbudzonym z letargu przez

18 W religioznawczej koncepcji Rudolfa Otto numinosum . jest synonimem [...] pojecia sac-
rum rozumianego jako tajemnicza moc, oddziatujaca na czlowieka w sposob ambiwalentny jako
co$ przerazajacego (tremendum) 1 zarazem pociagajacego (fascinosum)” — Numinosum, https://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/numinosum;3949006.html (dostep: 31.12.2019).

19 K. Wei Lan, Godzilla: The big Japanese monster, the monstrous body and national identity,
[w:] 4 Body that Could Never Rest, red. F.E. Chévez, D. Falconi, Barcelona 2008, s. 79.
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doswiadczalny wybuch bomby wodorowej, prehistorycznym zwierzgciem zmu-
towanym na skutek promieniowania radioaktywnego.

W kontrapunkcie do racjonalnosci opowiadanego w filmie przebiegu zdarzen
wizualne przedstawienie Godzilli uwydatnia jednak tajemniczos$¢ 1 groze potwo-
ra. Nienarracyjne srodki (emocjonalny montaz uje¢, kompozycja kadru, plany
krajobrazow, efekty dzwickowe i o$wietlenia) kreujg atmosfere leku i tacza ja
z grozg wobec potegi oddziatywania sit natury. Obrazy przyrody nie tworzg tea-
tralnego sztafazu ekspozycji potwora, komponowane sg raczej na zasadzie wza-
jemnego uzupetnienia i ekwiwalencji. Potwor kroczacy na tle ledwie o§wietlone-
go krajobrazu przed odlegltym i nieostrym obiektywem kamery na ekranie zlewa
si¢ z ciemnym niebem, na moment wylania z czerni mroku w rozbtyskach tun
1 wystrzatow, po czym wtapia w mroczne glebie morza.

Przenikajaca wizualng materi¢ filmu jedno$¢ Godzilli z mrocznymi sita-
mi przyrody jest elementem konstytutywnym $wiata przedstawionego takze na
poziomie fabuly i znaczen. Rybacy z Odo tajfun doszczetnie niszczacy wioske
utozsamiajg z dziataniem Gojiri. Nie tylko zabobonni wieSniacy obawiajacy si¢
zapomnianego bostwa, lecz takze przybysz z zewnatrz dostrzega w ataku zywio-
16w co$ nadnaturalnego i niewytlumaczalnego, o ile nie przyjmie si¢ wiary tu-
bylcow?’. Na ekranie widaé porywy wichru, ulewny deszcz, trzesaca sie ziemie,
panike ludzi i ich wpatrzone z przerazeniem w odlegly punkt twarze. Na pozor
niewidoczny, Godzilla jest w petni obecny w scenie zaglady wioski. Kamera tylko
raz zwraca si¢ w kierunku, w ktorym patrza oszaleli ze strachu wiesniacy, i przez
utamek sekundy obok rumowiska zapadajacego si¢ domu mozna dostrzec gigan-
tycznych rozmiaréw noge jakby olbrzymiego gada. Widz, nieobeznany z wize-
runkiem potwora, ma jednak niewielkg szansg¢ nie tylko zrozumie¢, co widzi, ale
w ogole co$ dostrzec obok stosu desek w ciemnosciach. Podobnie przerazliwy
dzwigk przebijajacy si¢ przez wycie wiatru dopiero p6zniej bedzie mogt zostaé
rozpoznany jako ryk Godzilli. Wreszcie fragment orkiestrowy rozbrzmiewajacy
w trakcie sceny w toku filmu okaze si¢ muzycznym motywem towarzyszacym
pojawianiu si¢ potwora.

William Tsutsui w monografii kulturowych dziejow Godzilli zwraca uwagg,
ze wbrew nasuwajacym si¢ przypuszczeniom najstynniejszy potwor nie zostal
wprost zapozyczony z folkloru Japonii?!. Trafnie wskazuje natomiast na zwigzek

20 W amerykanskiej wersji filmu z 1956 roku dodana dla odbiorcy zachodniego postaé dzien-
nikarza Steve’a Martina tak komentuje przezyty na wyspie atak tajfunu: ,,To nie byt wiatr, deszcz czy
blyskawice — co$ wigcej. Ale nie miatem pewnosci. Nikt nie miat. Oprocz tubylcow”. W bardziej
powsciagliwej, oryginalnej wersji z 1954 roku w prowadzonym przez japonskie wiadze dochodze-
niu w sprawie kataklizmu §wiadkowie z Odo sugeruja w zeznaniach obecnos$¢ poteznego zwierzgcia:
,»Sposob, w jaki zostaty zniszczone domy i helikopter, wyglada tak, jakby zostaly zmiazdzone z gory”,
,»Trudno bylto dostrzec cokolwiek w ciemnosci, ale to byto zwierzg”; w wersji zas z 1956 roku niethu-
maczone z japonskiego zeznania §wiadkow streszcza i podsumowuje amerykanski dziennikarz: ,,Byli
zgodni, ze zniszczen dokonalo jakies olbrzymie stworzenie”.

2L W. Tsutsui, Godzilla on My Mind. Fifty Years of the King of Monsters, New York 2004, s. 15.
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wyobrazenia tytanicznego gada z odwiecznymi lekami Japonczykow, nieustan-
nie narazonych na ztowrogie kaprysy sit natury. Geologiczne, geograficzne i me-
teorologiczne uwarunkowania potozenia kraju sprawiajg, ze mieszkancom wysp
groza trzgsienia ziemi, erupcje wulkanow, uderzenia tajfunow i fal tsunami, po-
wodzie i osuniecia gruntu?2. Idac za tym spostrzezeniem, autor przywotuje juz nie
bezposrednie, lecz intencjonalne 1 duchowe pokrewienstwo Godzilli z potgznymi
i przedziwnymi istotami zapetniajgcymi swiat przyrody w mitologii i tradycji ja-
ponskiej (bog wiatru i burzy Susanoo, Wielki Waz — Yamata no Orochi, weze
wodne itp.). Zwraca jednoczesnie uwage na ich odmienny w stosunku do kultury
Zachodu charakter w relacji do natury. W Kraju Wschodzacego Stonca zwigzane
ze zjawiskami natury duchy, bestie i magiczne stworzenia zwykly jednoczes$nie
uosabia¢ zyciodajny i niszczycielski potencjat przyrody, czego egzemplifikacja
jest smok uwazany za bostwo wody — wraz z deszczem przynosi ptodno$é i uro-
dzaj, ale rozgniewany moze zesta¢ katastrofalng burze Iub powodz.

Jesli dostrzec w Godzilli spadkobierce i kontynuatora wladajacych naturg
potworéw japonskiej mitologii, strach i podziw, jakie budzi jego pojawienie sig,
okazuje si¢ zjawiskiem bardziej ztozonym niz przerazenie przero$nigtym do gi-
gantycznych rozmiaréw zwierzeciem. Z jednej strony marsz wynurzajgcego si¢
z oceanu potwora w glab ladu nabiera cech nieomal religijnej grozy w obliczu
bostwa rujnujacych miasta klesk zywiotowych. Z drugiej za$ znajomo$¢ ambiwa-
lentnej 1 dwoistej natury mitycznych istot uzasadnia oczekiwanie (zrealizowane
w dalszych odstonach sagi) nawet od przerazajacego Godzilli zdolnosci do czy-
nienia wielkiego dobra i posiadania zyciodajnych mocy. Tymi zresztg Godzilla
dysponuje, bedac w istocie niezniszczalnym za sprawa zdolnosci do nieskonczo-
nej regeneracji.

Jase Shore w zainspirowanym filmem Pacific Rim (Pacific Rim, rez. G. del
Toro, USA 2013) eseju Weird Kaiju*® japonskie monstra kaiju postrzega jako
umieszczone w konwencji science fiction pozaczasowe 1 niezniszczalne istoty
mityczne przedstawiajace sity natury. Z tego wzgledu za niewtasciwe i mylace
uwaza, rozpropagowywane takze przez film del Toro, ttumaczenie terminu kaiju
jako giant monster (‘wielki potwor’). Upraszczajace wyobrazenie potwordw jako
gigantycznych zwierzat odnosi historycznie do amerykanskiego kina lat piecdzie-
sigtych XX wieku, w ktorym przerazenie widzow budzity olbrzymie stwory nisz-
czace spokojne miasta.

Wydaje sie, ze przywotany esej trafnie zwraca uwage na roéznice kulturowe
miedzy kinem amerykanskim a japonskim, rzutujace na odmienno$¢ postrzega-
nia Godzilli w kraju narodzin oraz globalnym obiegu kulturowym. U powstania
Godzilli Ishiro Hondy lezy pomyst przeniesienia sukcesu amerykanskiego filmu
o potworach pod tytutem Bestia z gtebokosci 20 000 sqzni (The Beast From 20,000

22 Jbidem, s. 16.

23 J. Short, Weird Kaiju, ,,Red Wedge” 6.03.2015, http://www.redwedgemagazine.com/the-an-
sible/weird-kaiju?rqg=WEIRD%20KAIJU (dostep: 6.01.2017).
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Fathoms, rez. E. Lourié, USA 1953) na grunt japonskiego przemystu filmowe-
20?4 Efekt finalny, juz to za sprawa artystycznego wyczucia rezysera filmu?>, juz
to odmiennos$ci kulturowej, nie pomijajac tez kwestii dramatycznie odmiennego
podejscia do broni atomowej w USA i Japonii (ofierze ataku na Hiroszime i Naga-
saki), okazat si¢ jednak tak daleki od gustu amerykanskiego odbiorcy, ze wejscie
Godzilli na zachodni rynek filmowy odbylo si¢ poprzez amerykanizacje filmu.
W dwa lata po premierze Gojira Hondy — okrojona, przemontowana i uzupet-
niona o posta¢ amerykanskiego dziennikarza — pojawita si¢ w kinach amerykan-
skich jako Godzilla: Krol Potworow (Godzilla, King of the Monsters!, rez. T.O.
Morse, I. Honda, Japonia-USA 1956).

Nie wnikajac szczegdétowo w kwesti¢ réznic miedzy wersjami filmu i ich
przyczyn®%, powrdce do odmiennosci interpretowania tytutowego potwora. Nan-
cy Anisfield w reprezentatywnym dla traktowania Godzilli w zachodniej tra-
dycji badawczej artykule Godzilla/Gojiro: Evolution of the nuclear metaphor
pierwszego Gojire z filmu Ishiro Hondy charakteryzuje jako wysokiego na 400
stop, nieokreslonego plciowo ziemnowodnego prehistorycznego potwora z ery
mezozoicznej?’. Postrzegany w ten sposob Godzilla nie jest niczym wiecej niz
zmutowanym i przero$nictym na skutek dziatania promieniowania atomowego
zwierzgciem z wymartego gatunku wielkich gadow mezozoicznych, na zasadzie
cudownego wyjatku (hibernacja na dnie oceanu) przeniesionym we wspotczes-
nos$¢. Jest tez w planie semantyki filmu nos$nikiem metaforycznych znaczen zwia-
zanych ze swoim atomowym przebudzeniem, jednak w ramach realizmu $wiata
przedstawionego podlega logice cechujacej racjonalizm zachodniej kultury —
rozwigzanie problemu wielkiego potwora polega na znalezieniu odpowiedniej
broni, uzyciu skutecznych srodkéw technicznych.

Zgodnie ze spostrzezeniami Shore’a niedostrzeganie w kreacji japonskich
potwordw kaiju elementdéw — niekiedy basniowej (Mothra, Ghidora) — cudow-
nos$ci i nadnaturalno$ci ogranicza mozliwos$¢ ich wlasciwego zrozumienia, za-
wezajac wyjasnienia zachodnich interpretatorow do schematow wlasnego kregu
kulturowego. Ten problem interpretacyjny odnosi si¢ nie tylko do pierwszego
z filméw z Godzillg, ale do ewolucji wszystkich jego wcielen w wytworni fil-
mowej Toho. Dotyczy zatem czternastego Godzilla kontra Mechagodzilla (1974)
i pigtnastego Powrot Mechagodzilli (1975) filmu o Godzilli, ktore byty przedmio-
tem przeprowadzonych w niniejszym artykule rozwazan.

24 Zob. S. Ryfle, Japan's Favorite Mon-Star. The Unauthorized Biography of “The Big G”,
Toronto 1998, s. 19 n.; D. Glownia, op. cit., s. 236.

25 D. Glownia, op. cit.

26 Oméwienie tego zagadnienia mozna znalez¢é w K. Wei Lan, op. cit.; D. Glownia, op. cit.,
s. 241-242.

27 N. Anisfield, Godzilla/Gojiro: Evolution of the nuclear metaphor, ,,The Journal of Popular
Culture” 29, 1995, nr 3, s. 54.

Literatura i Kultura Popularna 25, 2019
© for this edition by CNS



492 Zbigniew Walaszewski

W analizie filmowego dyskursu o kulturowej relacji natury i techniki w zr6z-
nicowanych kontekstach (wizualnym, narracyjnym, strukturalistycznym i ga-
tunkowym) zostaly okreslone zniuansowane znaczenia symbolizowane przez
walczace potwory: uosabiajgcego naturg Godzille i reprezentujacego technike
Mechagodzillg. Wrazliwos¢ i1 tradycja kulturowa zachodniego odbiorcy filmow,
stanowigca punkt wyjscia zawartych w artykule analiz, poczatkowo utrudniata
pelne odczytanie przekazu, lecz poszerzenie aparatury interpretacyjnej o zako-
rzenienie kaiju eiga w kulturze japonskiej — na skromng miar¢ wiedzy orientali-
stycznej autora — pomoglo przezwycigzy¢ niejasnosci interpretacyjne i wzboga-
cito odczytanie symboliki Godzilli o odniesiony do natury pierwiastek duchowy.
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Mechagodzilla and cyborg woman.
Techno-terror of triumph over nature

Summary

Interpretations suggested in this article are based on the fourteenth and the fifteenth God-
zilla films, GodZzilla vs. Mechagodzilla (1974) and Terror of Mechagodzilla (1975), featuring the
eponymous icon of the kaijii-eiga (monster films) genre and global pop culture.

An analysis of diverse contexts (visual, narrative, structural, and genre) of the cinematic fight
of Godzilla (the epitome of Nature) with Mechagodzilla (the epitome of Technology) makes it pos-
sible to reveal details of the expression of the desire to acquire and maintain control over technology
and, through that, over nature.

In the context of the genre of both the analysed films, frightening elements characteristic of
a horror film are overcome by mechanisms derived from science fiction, i.e. science and technology,
with the concern of civilisation about threats or fatal consequences of the use of devices which get
out of control.

In the cinematic discourse of images of the conflict of fear of nature with anxieties of civilisa-
tion, a technological demon emerges, Mechagodzilla, in an ultra-modern body made from titanium,
accumulating the horror of atavistic monsters attacking humans with the new terror of powerful
alien machines. The techno-terror of Mechagodzilla is contrasted with original nature, unspoilt by
technological interference, which transforms Godzilla, the frightening monster and an archetype of
the chaotic and destructive force of natural disasters, into a sympathetic defender of humanity.

The sensitivity and cultural tradition of a Western viewer of the films, which serves as the point
of departure for the analyses, initially made it difficult to derive a complete interpretation of the
message; when the interpretive apparatus was broadened, however, by rooting kaiju eiga in Japanese
culture, this helped overcome the problems of interpretation and enriched the reading of Godzilla
symbolics with a spiritual element referring to nature.
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