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Umberto Eco jako jeden z pierwszych w eseju Innowacja w seryjnosci, wbrew
dominujacej woéwczas tradycji szkoly frankfurckiej, na nowo postawil kwestie
schematycznosci kultury popularnej, doszukujac si¢ w tej cesze przejawow ksztal-
towania sie ,,nowej wrazliwosci estetycznej”!. Cenionemu semiotykowi problem
ten musial wydawac si¢ o tyle istotny, ze w 1985 roku, a wigc ledwie po dwoch
latach, na famach ,,Daedalusa” wrocit do niego w szkicu Innowacja i powtorze-
nie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykg®. Wrocil, w zasadzie
powtarzajac wezesniejsze rozpoznania i intuicje, ktore z dzisiejszej perspektywy
wydajg si¢ zreszta w wielu miejscach zadziwiajaco trafne. Wlaczajac swoje wy-
wody w teoretyczna dyskusje nad rolg repetycji w kulturze postmodernistycz-
nej, Eco mocno zaznaczat, ze dokonujaca si¢ estetyczna transformacja skutkuje
wigkszym zainteresowaniem tym, co juz ,,zostalo powiedziane i napisane”, dzigki
czemu ,,najmniejsza zmiana albo forma powtorzenia explicite tego, co juz znamy,
wytwarza przyjemnos¢ tekstu’>,

Jak stusznie zauwaza Maryla Hopfinger, u Eco ta ,,gra powtorzenia i innowa-
cji[...] zdaje si¢ prawidlowoscia, ktora daje si¢ odszuka¢ w ré6znych wymiarach

1 U. Eco, Innowacyjnos¢ w seryjnosci, [w:] idem, Po drugiej stronie lustra i inne eseje. Znak
reprezentacja, iluzja, obraz, przet. J. Wajs, Warszawa 2012, s. 191.

2 U nas tekst ten jest dobrze znany i stosunkowo czesto komentowany. Zob. U. Eco, Innowa-
¢ja i powtorzenie: pomigdzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykq, przet. T. Rutkowska,
,Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2.

3 U. Eco, Innowacyjnosé w seryjnosci, s. 190.
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kultury”*. Dla autora Lector in fabula estetyczna zasada powtorzenia nie stanowi

wiec differentia specifica wytworow kultury masowej. Po pierwsze dlatego, ze
zwigzana z nig relacja podobienstwa i r6znicy znamionuje réwnie dobrze sztuke
klasyczna, jak i bardziej wspotczesne praktyki awangardowe. Po drugie, rowniez
z tego wzgledu, iz jako taka zasada ta i wynikajgce z niej formalne chwyty 1 teks-
towe operacje nie dostarczaja zadnego jednoznacznego kryterium warto$ciowa-
nia. Krotko mowiac: ich rezultatem moze by¢ banal, kicz, ale i dzieto totalnie
subwersywne.

Trudno polemizowaé z tym stanowiskiem. Rozpoznana przez wtoskiego ba-
dacza tendencja, kojarzona przede wszystkim na polu kultury masowej z eks-
pansja filmu i telewizji, z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ jeszcze bardziej
wyrazista, by nie rzec — wregcz oczywista. Narracja transmedialna, remiks, mas-
hup, recykling, mem, internetowa pasta — te i inne pokrewne zjawiska oparte na
transferach form i znaczen pokazuja nie tylko skale i charakter opisywanych przez
Eco przewarto$ciowan, lecz takze znamionuja, ze we wspotczesnej mediosferze
praktyki wiasciwe sztuce wysokiej z nie mniejszym powodzeniem stosowane sg
w obiegu popkulturowym. Ale tez odwrotnie: strategie i taktyki — jak do niedaw-
na mozna bylo przypuszczaé — odpowiednie wylacznie dla wytworow kultury
popularnej obecnie wykorzystywane sag w odmiennych od ich rodzimego konteks-
tu sytuacjach i rolach.

Dotyczy to rowniez zjawiska intertekstualno$ci czy tez — jak pisal Eco —
dialogu intertekstualnego. Wspominajac o nim jako jednym z typow powtorzenia,
autor Supermana w literaturze masowej przekonywal bowiem, iz ,.koniecznosé¢
wyjasnienia konsekwencji estetycznych dialogicznosci jest mniej naglaca, ponie-
waz samo pojecie zostato wypracowane w obrgbie refleksji — estetycznej i se-
miotycznej — o sztuce zwanej wysoka™. I zndw — przynajmniej na pierwszy
rzut oka — wydaje si¢, ze trudno tu oponowac. Nie sposob przeciez zaprzeczyd,
ze rézne postaci przywotan, parodyjne zabiegi, przejawy intertekstualnej gry,
w tym takie, ktore Eco nazywa ,,ironicznym cytowaniem toposu”, z formalnego
punktu widzenia nie r6znig si¢ niczym od podobnych im chwytow stosowanych
w wysoko artystycznym obiegu. Co najwyzej mozna dodaé, ze dzi$ pojawiajg si¢
z wigksza intensywno$cig i czgstotliwoscia, co wszak nie uszto uwagi wspotczes-
nych badaczy.

Zareprezentatywny przyktad moze tu poshuzy¢ wydana po dwudziestu latach
od swojej premiery klasyczna dla polskich filmoznawcdédw monografia Kino stylu
zerowego Mirostawa Przylipiaka. Jej autor we wstepie do drugiego wydania bez
cienia kokieterii pisze o zaskoczeniu i obawach, jakie towarzyszyly mu po otrzy-
maniu propozycji ponownej edycji jego pracy. Zrédlem tych watpliwosci — jak

4 M. Hopfinger, Powtorzenie wedrujgce przez media, [w:] Miedzy powtérzeniem a innowacyq.
Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakow 2004, s. 13.
3> U. Eco, Innowacyjnosé w seryjnosci, s. 185.
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stwierdza — byly ogromne zmiany, ktore ,,bodaj najbardziej [...] wptyngty wias-
nie na kino, a wlasciwie szerzej — na cala kulture i komunikacje audiowizualng”.

Co ciekawe jednak, w ksiazce Przylipiaka jedng z ilustracji dla tych kulturo-
wych przeobrazen jest osobny rozdziat poswigcony analizie Deadpoola (rez. Tim
Miller, USA 2016), a wiec typowo komercyjnego filmu inspirowanego komikso-
wa serig. Mianowicie dla gdanskiego filmoznawcy jawnie metafikcyjny obraz,
peten kierowanych wprost do widza komentarzy, a takze intertekstualnych aluzji
i odniesien pokazuje, ze to, co

dotychczas bylo charakterystyczne dla niszowych nurtéw kina artystycznego, ulegto rozpo-

wszechnieniu. Do niedawna bowiem to wiasnie kino artystyczne zajmowato si¢ gra cyta-

tow 1 odwotan, komplikowato struktury narracyjne do granic zrozumiatosci, niszczylo iluzje¢

,.czwartej $ciany”, podejmowato tak skomplikowane tematy jak tozsamos¢’.

Ta ogo6lna konstatacja zdaje si¢ korespondowaé — pozwolmy sobie na jesz-
cze jeden przyklad — z innymi krytycznymi komentarzami, ktore towarzyszyty
pewnemu spektakularnemu sukcesowi na rynku gier (nawiasem mowiac, nieod-
leglemu w czasie od premiery Deadpoola). Chodzi rzecz jasna o reakcje, z jakimi
spotkata si¢ trzecia odstona Wiedzmina (Wiedzmin 3: Dziki gon, prod. CD Projekt
Red, Polska 2015). Reakcje, na ktére sktadatly sie liczne i entuzjastyczne recen-
zje oraz komentarze odnoszace si¢ nie tylko do typowych dla gier rodzajowych
i gatunkowych kryteriow, takich jak na przyktad gameplay czy grafika, lecz takze
podnoszace ceche innej miary: wysoce intertekstualny charakter tego tytutu. Ele-
ment o tyle zauwazalny, ze na przyktad analizujacy Wiedzmina 3 Rafal Kochano-
wicz postulowal, aby z racji cechujacej go ,,intertekstualnej kompilacji” okresla¢
ten tytut mianem ,,cyfrowego centonu”®,

Rzecz jasna w tym zestawieniu nie jest istotne bezposrednie porownanie hol-
lywoodzkiego filmu ze szlagierowa produkcjag CD Projektu. Przypomnienie obu
tytulow i towarzyszacych im interpretacji stuzy jedynie jako pretekst do ponow-
nego postawienia pytania o miejsce, status i funkcje intertekstualnych praktyk
wystepujacych w roznych obszarach kultury popularnej. Zasadniczo bowiem,
podzielajac wprawdzie opinie Przylipiaka i Kochanowicza, nie moge zarazem
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze cos nam, badaczom, umyka, kiedy podejmujemy temat
intertekstualno$ci w wersji pop, ze nazbyt pospiesznie podazamy za kategorycz-
nym rozstrzygnigciem Eco. Tak wiec watpliwe wydaje sie przekonanie, ze kto$ za
nas teoretyczng lekcje odrobil, a teraz wystarczy jedynie stworzonego narzedzia
uzywac. Przeciwnie — postulowatbym raczej, by na nowo postawi¢ kwestie in-
tertekstowosci wytworow kultury popularne;j.

Z czego bierze si¢ to przeswiadczenie? Sprawa jest ztozona i trudno tu o jed-
noznaczne wyjasnienie. Mozna zacza¢ od oczywistosci. Kiedy Eco pisat o po-

6 M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Dwadziescia lat pézniej, Sopot 2016, s. 11-12.

7 Ibidem, s. 289.

8 Zob. R. Kochanowicz, Zmiennik wybawiony albo tryumfwied?mina. Cyfrowy dialog z kulturg
i obyczajowosciq (Wiedzmin 3), ,Literatura i Kultura Popularna” 24, 2018, s. 318.

Literatura i Kultura Popularna 26, 2020
© for this edition by CNS



20 Mariusz Kraska

wtorzeniu jako kategorii formalnej i estetycznej zarazem, nie mogt przypuszczac,
ze ekspansja nowych mediow, cyfrowy zwrot, jakiego do§wiadczyliSmy czy ra-
czej doswiadczamy, radykalnie wptynie na rozumienie, czym stanie si¢ kultura
popularna. Jednoczesnie w obu przywotanych pracach mimo wszystko zdawat si¢
mie¢ $§wiadomos¢ kierunku, w ktdrym ten proces bedzie zmierzaé. Nie tutaj wigc
widziatbym glowna przyczyne czy przestanke nowego otwarcia. Wazniejsze wy-
daje sig¢ to, jak autor Lector in fabula postrzega nature intertekstualnego dialogu
w jego wszelakich postaciach. Prezentowane przez niego przyktady, zaczerpnie-
te gtdéwnie z popularnych hollywoodzkich produkcji Stevena Spielberga — cho¢
odmienne w szczegoble i dokonanej przez badacza wyktadni — taczy wiasciwie
jedno. Fakt, iz opieraja si¢ na podstawowej zasadzie cytatu. To znaczy: ze mamy
tu do czynienia z nader ograniczonym sposobem identyfikowania intertekstualno-
$ci jako nacechowanej wtasciwosci konkretnego dzieta. W konsekwencji relacja
ta wlasciwie zostaje ograniczona do $wiadomego i zrodtowego odwotania, ktore
w ten sposob moze byé traktowane jako ,.element budowy znaczeniowej tekstu™.

To semiotyczno-strukturalistyczne podejscie, w ktorym akcentuje si¢ pozycje
autora, wiazac de facto na wytacznos$¢ intertekstualnosé z intencjonalnym dzia-
faniem wytworcy, moze jednak okazac si¢ anachroniczne i bezproduktywne przy
opisie wielu wspoélczesnych zjawisk, takich chociazby jak mem i inne tego ro-
dzaju praktyki. Dlatego proponowatbym przyjecie mozliwie szerokiej'? formuty
pojmowania intertekstu, ktdra obejmowataby zarowno wytworcze, jak i odbior-
cze dzialania na teks$cie, tekstem i z tekstem. Przy czym nie chodzitoby tu wytacz-
nie o wskazanie na ontycznie nieusuwalny intertekstualny wymiar wszelkiego
rodzaju tekstowych zjawisk. Bardziej atrakcyjne wydaje sie przyjecie zatozenia,
ze intertekstualnos¢ jest jakosScig czy wartoscia, ktora jest sprzgzona z kulturowym
otoczeniem. Za Ryszardem Nyczem przekonywatbym wiec, ze przy tak wyzna-
czonych granicach poetyka intertekstualna moze sta¢ si¢ metoda lektury ,,zdol-
ng do analitycznego obslugiwania az trzech §wiatow ludzkiego dziatania: Swiata
sztuki, $wiata ludzkiego do$wiadczenia i $wiata wirtualnej cyberprzestrzeni”!!,
dzieki czemu otwieraja si¢ przed nig kulturowe i interdyscyplinarne perspektywy.

Polski literaturoznawca pisat ten tekst u progu XXI wieku i zapewne z mysla
o XXI wieku, a przynajmniej jego pierwszych dekadach. Po latach mozna mie¢
jednak watpliwosci, czy rzeczywiscie te perspektywy zostaty w peini wykorzy-
stane, skoro w dziedzinie literaturoznawczych badan nie doczekali$my sie (nie

9 M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,,Pamigtnik Literacki” 1986, z. 4, s. 82.

100 szerokim i wezszym rozumieniu intertektualnoéci pisat miedzy innymi Ryszard Nycz;
zob. idem, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 60—61. Por.
na ten temat rowniez A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscypli-
narnej, Krakéw 2008, s. 13-36.

11 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé¢ — literatura, Warszawa 2012,
s. 54. Pierwotnie tekst ten zostal opublikowany jako osobny artykut. Por. idem, Poetyka intertekstu-
alna: tradycje i perspektywy, ,,Kwartalnik Filozoficzny” 32, 2004, z. 3.
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tylko zreszta w Polsce) ujecia bardziej ogdlnego, jak chociazby monografia Gra-
hama Allena'?; ujecia, w ktorym na pierwszy plan wysunigto by caloéciowe py-
tanie o (ewentualng) differentia specifica intertekstualnosci w jej popkulturowych
realizacjach. Ow grzech zaniedbania czy zaniechania okaze si¢ jeszcze bardziej
bolesny, jesli porownamy, ile zrobiono na tym polu cho¢by w badaniach medio-
i kulturoznawczych!3.

Oczywiscie artykut ten nie ma ambicji zmazania tej przewiny. W swoich
rozwazaniach chciatbym raczej wskazac tylko (albo az) kilka punktow, zasyg-
nalizowa¢ par¢ problemoéw, z ktorymi — jak sadze — poetyka intertekstualna
koncentrujgca si¢ na popkulturze w jej terazniejszej postaci tak czy inaczej musi
si¢ zmierzy¢. Innymi stowy celem jest tu okreslenie weztowych problemow (nie
twierdze, ze wszystkich), ktorych okreslenie bedzie podstawa ku temu, by raz
jeszcze, na nowo, cho¢ nie w ten sam sposob, zapytaé o to, czy rzeczywiscie mo-
zemy mowi¢ o uksztattowaniu si¢ nowej intertekstualnej wrazliwosci estetycznej.
Majac na wzgledzie przede wszystkim kwestie ogdlne, proponowatbym jednak
przyjac¢ indukcyjna z natury taktyke umiarkowanego zasiegu, to jest wyjscie od
konkretnego studium przypadku.

Mianowicie w 2015 roku jednym z glosniejszych wydarzen na rynku ksigzki
stata si¢ publikacja powiesci Pauli Hawkins Dziewczyna z pociggu, utworu, ktory
— jesli wierzy¢ polskiej edycji Wikipedii — przez czternascie tygodni okupowat
pierwsze miejsce na liscie bestsellerow ,,New York Timesa”!4. W tym przypadku
nie tyle jednak zajmuje mnie samo dzielo, ile sposob jego promocji, w Polsce
majacej miejsce ponad pot roku po Swiatowej premierze. Na pierwszej stronie
oktadki wydanej przez Swiat Ksigzki powiesci pojawia sie, sygnowana imieniem
i nazwiskiem Stephena Kinga, charakterystyczna opinia: ,,Znakomity thriller. Nie
mogltem si¢ oderwaé przez cata noc”!>. Zdanie, ktére popularny tworca horro-
réw oryginalnie umiescit w swoim tweecie w styczniu 2015 roku'®; opinia ta
koresponduje z umieszczonym na tylnej stronie oktadki blurbem sktadajagcym sie
miedzy innymi jeszcze z trzech innych wypowiedzi:

12 7ob. G. Allen, Intertextuality, London-New York 2003.

13 Na mysl przychodzi tu zwtaszcza populizm kulturowy Johna Fiskego i jego teoria kultury
popularnej jako dynamicznego obiegu znakoéw, tekstow i ich znaczen produkowanych przez kon-
sumentow. Autor Television Culture, piszac bowiem o tak waznym aspekcie swojej interpretacji,
wiasciwie stale podkresla, ze cyrkulacja ta ma stricte intertekstualny charakter. Wazne przy tym jest
i to, ze owa relacja ma dla niego wielowymiarowa postac¢ i obejmuje zardwno odniesienia migdzy
poszczegdlnymi tekstami kultury (primary texts), medialnymi recenzjami i komentarzami na ich
temat (secondary texts), jak i réznego rodzaju tekstowymi reakcjami konsumentow (fertiary texts).
Zob. idem, Television Culture, New York 1987, s. 108.

14 https://pl.wikipedia.org/wiki/Dziewczyna z poci%C4%85gu_(powie%C5%9IB%C4%87)
(dostep: 4.10.2019).

15 p. Hawkins, Dziewczyna z pociggu, przet. J. Krasko, Warszawa 2015.

16 https://twitter.com/stephenking/status/559683663810797568 (dostep: 18.09.2019).
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1. Co 6 sekund kto§ w Stanach Zjednoczonych kupuje t¢ ksigzke.

2. Prawa filmowe sprzedano wytworni Dreamworks.

3. Co za postaci, co za sytuacja, co za ksigzka! To Alfred Hitchcock naszego
pokolenia.

Przywotane tu stwierdzenia, zarbwno w catosci, jak i kazde z osobna, w pelni
koresponduja z wyznacznikami zasadniczo nowego gatunku wypowiedzi, w jaki
przeksztatcita si¢ reklamowa notka, a wigc ze zwiezloscig, hiperboliczno$cig czy
apologetycznos$cig. Lecz rowniez — last but not least — z intertekstowoscia.
W tym sensie wigc — po pierwsze — casus wydawniczej reklamy towarzysza-
cej publikacji Dziewczyny z pociggu jest wart zainteresowania nie ze wzgledu
na swoja wyjatkowos¢, ale przede wszystkim z racji reprezentowania cech jak
najbardziej typowych. Po drugie — i ta uwaga ma tu pierwszorzgdne znaczenie
— wedle reguly pars pro toto proponuje trzy pierwsze jako$ci postrzegaé row-
noczesnie jako trzy wymiary, ktore eksponuja swoisty status intertekstualnych
polaczen, na jakie natrafimy na polu szeroko pojetej kultury popularne;j.

W przypadku reklamowego opisu z oktadki powiesci Hawkins hiperbolicz-
ny aspekt ujawnia si¢ oczywiscie poprzez przywotanie postaci Stephena Kinga
i Alfreda Hitchcocka, dwoch ikonicznych figur z obszaru popkultury. Przy czym
siggam tu po kategori¢ ,,ikoniczno$ci” z powodu mozliwosci dwojakiego jej rozu-
mienia. W rozpatrywanym kontekscie liczy si¢ bowiem to, ze obaj tworcy sg po-
staciami znanymi, rozpoznawalnymi — bedacymi pewnymi wzorcami artystycz-
nego i komercyjnego sukcesu. Ale nie mniej istotne jest to, ze nazwisko zaréwno
Kinga, jak i Hitchcocka, wtasnie ze wzgledu na zajmowang przez nich pozycje,
w kulturowym obiegu funkcjonuje niczym ikona z teorii Charlesa S. Peirce’a,
znak powstajacy na zasadzie metonimicznie ustanowionego podobienstwa czy
przylegtosci, ktory oznacza nie tyle konkretng postac, tekst, ile zintegrowane
z nimi wartosci i cechy.

Czynnik intensywnosci, amplifikacyjny charakter blurba aktywizowany jest
naturalnie rowniez na inne sposoby. Wynika on wprost z eksponowanego w tym
tekscie sprzezenia doswiadczenia czytania/konsumpcji z impulsem skrotu, przy-
spieszenia (co sze$¢ sekund ktos kupuje te ksigzke), jak tez taczy sie z informacja
o zakupie praw filmowych przez Dreamworks, hollywoodzki koncern medialny,
w ktorego wypadku znéw — jak przy Hitchcocku i Kingu — mamy do czynienia
z zespoleniem zrodtowej sygnatury z kulturowa marka.

Jak tatwo zauwazy¢, wszystkie te kulturowe synapsy w blurbie nie tyle wpty-
waja na zaznaczanie roznicy, ile raczej definiujg szczegdlny charakter, wartos$¢
i wyjatkowo$¢ promowanej powiesci przez akcentowanie apologetycznego po-
dobienstwa, przez wzmacnianie wrazenia déja lu — jak powiedzialby Barthes
— a wiec tego, co juz czytane, co juz znane. W tym znaczeniu intertekstowos¢
okazuje si¢ materialnym wyktadnikiem emocjonalnego i wartos$ciujgcego zaanga-
zowania, ktore tworzy rdzen ludycznego przezycia, wlasciwej kulturze popular-
nej ludycznej formy konsumpcji.
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W pierwszej czesci prowadzonych tu rozwazan dowodzitem, ze dominujace
w badaniach kultury popularnej (zwlaszcza w ich literaturoznawczej domenie)
waskie, osadzone w tradycji semiotyczno-strukturalnej rozumienie intertekstual-
no$ci wymaga korekty. Teraz zaktadam, Ze analizowany tu casus blurba pozwala
na bardziej konstruktywne ujecie tego problemu. Nawet jesli wypada zgodzi¢ si¢
z zarzutem, ze jest to przypadek nadzwyczajny, to wolno chyba sadzi¢, ze jego
wyjatkowo$¢ czy wrecz instrumentalny sposob wykorzystania jedynie w sposob
bardziej przejrzysty, bardziej esencjonalny odstaniajg cechy popkulturowego
intertekstu, ktore z mniejsza badz wigksza wyrazistoscia odnajdziemy réwniez
gdzie indziej.

Na wstepie, stawiajac pytanie o wieksza niz dotad skale wykorzystania poe-
tyki intertekstualnej, sygnalizowatem tez, iz w odniesieniu do kultury popularne;j
bardziej obiecujace wydaja si¢ rozstrzygniecia formutowane ze stanowiska post-
strukturalistycznego. Jedng z przestanek przemawiajaca za takim rozwigzaniem,
ktoéra w tym kontekscie petni niejako funkcje argumentu z autorytetu, jest fakt,
ze wlasnie prace Jacques’a Derridy czy Rolanda Barthes’a wptynety mniej lub
bardziej bezposrednio na autoréw z kregu cultural studies'’. Grupe, ktora przeciez
miata znaczacy udzial w zwrocie, jaki si¢ dokonat w badaniach kultury popularne;.

Jak mozna przypuszczaé, 6w wplyw wynikat z zasadniczego dla poststruktu-
ralizmu zatozenia. Mianowicie z negacji zrodtowego znaczenia, jego stabilizacji
i porzucenia ich na rzecz ,,wolnej gry” — jak méwit Derrida w stynnym wy-
ktadzie wygloszonym na Uniwersytecie im. Johna Hopkinsa — struktur i zna-
czen!®; gry, ktora z koniecznoéci musi mieé nature intertekstualng, skoro opiera
si¢ na przemieszczeniu, dyseminacji czy transfuzji znakoéw i przypisywanych im
sensOw. Postulowane przez poststrukturalistow decentracja czy destrukcja stabil-
nych struktur i systemow sg rOwniez wlasciwym intertekstem dla wspomnianego
juz Fiskego, lecz ich dalszym echem jest takze koncepcja kultury konwergencji
Henry’ego Jenkinsa!®.

Wszelako jakkolwiek nie sposob nie dostrzec tych zaleznosci, warto podkre-
§li¢, iz w istocie maja one mimo wszystko ambiwalentny charakter. Chodzi o to,
ze u obu wymienionych ostatnio badaczy mozemy dostrzec $lady niekonsekwen-
¢ji, mniej widoczne u pierwszego, zdecydowanie bardziej rzucajace si¢ w oczy
u Jenkinsa. Rzecz w tym, ze cho¢ autor Television Culture deklaruje w swojej
teorii jej zwigzki z szerokg formutg migedzytekstowej dialogowosci, a sygnatem
tego sg na przyktad odniesienia do Bachtina jako prekursora tego ujecia, to na

17" Zob. na ten temat C. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A Sadza, Krakow
2005, s. 108.

18 J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. W. Kalaga, [w:]
Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Kra-
kow 1996, s. 153.

19 Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.
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poziomie konkretnych analiz Fiske zdaje si¢ jednak opiera¢ na restrykcyjnym czy
redukcyjnym wrecz sposobie rozumienia intertekstualnosci jako pewnej struktu-
ralnej cechy przypisanej jakiemus obiektowi.

Tymczasem — powtdrzmy — bardziej produktywna wydaje si¢ perspekty-
wa, wedle ktorej pojecie to okazuje si¢

nie tyle nazwa dla relacji migdzy dzietem a okre§lonymi wcze$niejszymi tekstami, ile wskaza-

niem na uczestnictwo dzieta w pewnej przestrzeni wypowiedzeniowej i na jego odniesienia do
kodow, ktore stanowig potencjalng formalizacje tej przestrzeni2.

W definicji tej newralgicznym miejscem jest fragment, w ktorym Jonathan
Culler wigze intertekstualno$¢ z formulg uczestnictwa w kreacji znakowego uni-
wersum ztozonego z klisz, anonimowych formut, cytatow, ale tez przeswiadczen,
wyobrazen i sagdow wpisanych w reguty jezykowego kodowania. W teorii amery-
kanskiego teoretyka owa sytuacja wytwarzania kulturowych prze§wiadczen, za-
pisanych w pamigci jezyka, ma posta¢ presuponowanej wiedzy, ktorej posiadanie
jest warunkiem koniecznym do bycia czlonkiem czy cze$cig okreslonej wspdlno-
ty. Ale oprocz, a moze raczej nalezatoby powiedzie¢ — wespot z ta integracyjng
funkcjg definicja Cullera wysuwa na plan pierwszy jeszcze jeden aspekt inter-
tekstualnosci — jej performatywny walor czy aspekt, za ktorego sprawa mozna ja
réowniez potraktowac jako reprezentacj¢ kulturowego doswiadczenia, rejestracje
wytworczych i odbiorczych praktyk.

Jesli wige wrocimy do przyktadu blurba promujacego Dziewczyne z pociggu
i powzigte] w zwigzku z tym przez wydawce intertekstualnej strategii perswazji,
zauwazymy, ze wykazuje ona wiele symptomoéw tego, na co wskazuje Culler.
Strategia ta opiera si¢ bowiem na autotematycznej narracji, ktorej przedmiotem
jest domniemana wspdlnota przedstawien, wartosci i do§wiadczen. Tak nalezy
rozumie¢ kliszowe ,,nie moglem si¢ oderwac” Kinga, takg rol¢ odgrywaja mar-
kery rozpoznania (,,znakomity thriller”, ,,Hitchcock naszego pokolenia”). W tym
kontekscie trzeba tez widzie¢ wysuwany w blurbie na plan pierwszy temat inter-
medialnego transferu zwigzanego z informacjg o wykupieniu przez Dreamworks
praw do zekranizowania powiesci czy tez przejgcie wypowiedzi Kinga, pierwot-
nie ulokowanej — zapewne nieprzypadkowo — na spoleczno$ciowym portalu.

Podkreslam tu znaczenie autotematycznosci i samozwrotnosci dlatego, ze
wydaje si¢ ono wyrdznikiem, cechg szczegdlnie zwigzang z wytworami kultury
popularnej, powodujaca, iz ten obszar tekstow i1 r6znego rodzajoéw praktyk obco-
wania z nimi mozna by okresli¢ mianem kultury par excellence intertekstualnej
albo — postlugujac parafrazg znanego okreslenia Gérarda Genette’a — kultura

drugiego stopnia?!.

20 3. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé, przet. K. Rosner, ,,Pamietnik Literacki” 1980,
z.3,s.299.

2l Zob. G. Genette, Palimpsesty: literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, [w:] Wspéi-
czesna teoria badan literackich. ..
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Koncentrujac si¢ na samozwrotnym aspekcie popkulturowego intertekstu,
mozna raz jeszcze uzy¢ do tego celu blurba. Jako tekstowa formuta, integralnie
sprzggnieta z rynkowymi, komercyjnymi uwarunkowaniami ksigzki, gatunek ten
jest co najmniej paradoksalnym potaczeniem cech genette’owskich poje¢ para-
i metatekstualno$ci®?. Paradoksalno$¢ wynika tu z faktu, iz ten gatunkowy format
zardwno skupia w sobie to, co wewngtrzne, immanentne, jednostkowe (paratekst
bowiem z definicji, jak tytul, przypis czy przedmowa, cho¢ ma inny status niz
pozostate czgsci dzieta, to mimo wszystko jest jego integralng czescia), jak i re-
alizuje funkcje przypisang w typologii francuskiego teoretyka przejawom meta-
tekstualnosci. To znaczy, ze pozornie jest reprezentacja odwotania do tego, co na
zewnatrz, do tego, co inne. I w tym sensie znosi zasadniczg réznice migdzy swoim
a obcym, dystansem a jego brakiem.

Niewykluczone, ze ten ewidentnie marginalny przypadek odstania w ten spo-
sob jedna z fundamentalnych funkcji, jakie mozna przypisa¢ intertekstualnym
praktykom na polu popkultury. Mianowicie — po pierwsze — wskazuje na cos,
o czym nie pisze Culler, ale tez inni teoretycy intertekstualnosci: na fakt, iz pop-
kulturowe uniwersum wypowiedzeniowe ma natur¢ agonu. Zachodzace w nim
interakcje i transakcje opierajg si¢ przede wszystkim na dialektyce konfliktu, am-
biwalencji podobienstwa i r6znicy. Przedmiotem tej nieustannej rywalizacji jest
konsument, widz, czytelnik, shuchacz, gracz czy uzytkownik mediéw spotecznos-
ciowych, a wartoscig wymienng liczba wpiséw pod tekstem, polubien, kliknieé¢
okreslonego tytutu, tekstu czy zdjgcia, a moze przede wszystkim decyzji o dal-
szym udostepnieniu tresci, ktore sprawia, iz w takiej postaci zaciera si¢ granica
migdzy podmiotem a przedmiotem, wytworcg a konsumentem. Mozna przypusz-
cza¢, ze idealna reprezentacja tak rozumianego intertekstualnego transferu jest
wtedy, gdy my sami, jako fani czy inna kulturowa wspdlnota, de facto stajemy
si¢ nosicielem szczegodlnego rodzaju medium, ktore zache¢ca do niepohamowa-
nego nawigowania w poszukiwaniu estetycznej przyjemnosci. Fundamentem tej
gry, ktora niekoniecznie musi by¢ swobodng zabawa, jak ujmowat to Derrida,
okazuje si¢ wigc nade wszystko funkcja fatyczna. Samozwrotnosé, zasada rozpo-
znawalno$ci 1 pozostate wyktadniki intertekstualnosci, sprzyjajace emocjonalne-
mu zaangazowaniu, inkluzji czy integracji z pozostatymi cztonkami okreslonych
kulturowych wspolnot i taczacym ich obiektem zainteresowania, w tym kontek-
$cie dziataja niczym grecki symbolon — znak rozpoznawczy, za ktorego sprawg
mozemy zidentyfikowac¢ tozsamos¢ kogos, kto si¢ nim postuguje, albo zweryfiko-
wac jego znajomos¢ kolektywnych wartosci 1 akceptowanych regut wspotuczest-
nictwa w jakiej$ kulturowej wspolnocie.

Jak sadze, te ostatnie uwagi dajg tym samym mozliwo$¢ odmiennego spojrze-
nia na to, na co zwracali uwage cytowani na poczatku tego tekstu Kochanowicz
czy Przylipiak. Mianowicie — dla przyktadu — kiedy pierwszy z badaczy nie bez

22 JIbidem, s. 320-321.
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racji pisze, ze druga cze$¢ komputerowej wersji Wiedzmina ,,zapisala si¢ w pa-
migci mito$nikéw ze wzgledu na wiele istotnych zapozyczen, w tym nawigzan do
znanych filozofow (na przyktad Serena Kierkegaarda, Martina Heideggera)”?3,
to przypuszczalnie kieruje nim skadingd shuszne przekonanie, ze gra moze by¢
czyms$ wiecej, ze ma zdolno$¢ absorbowania ,,trochg bardziej pogltebionej prob-
lematyki”. Zarazem jednak motywowany tym celem nie dodaje, w jaki sposob
i w jakim kontek$cie nazwiska obu filozofow zostaja w grze przywotane. Tym-
czasem to wlasnie wydaje si¢ mie¢ kluczowe znaczenie dla zrozumienia funkcji,
w jakiej zostaja uzyte.

Rzecz w tym, ze zarowno ,,Kierkegaard”, jak i ,,Heidegger” w wiedzminskim
swiecie gry sg hastem i wlasciwym na nie odzewem, ktore shuza rozpoznaniu gtow-
nego bohatera i jego kompana Zoltana Chivaya przez grupg elfow-rebeliantow.
Komentujacy t¢ scenke Piotr Kubinski tlumaczy za Charlesem Jencksem,
7e jest ona przyktadem podwéinego kodowania®*, i podkresla, iz u jej podstaw
tkwi zatozony komizm zrozumialy i dostgpny tylko tym, ktdrzy majg Swiadomos¢,
kim byli obaj filozofowie. Ale i ten autor pomija istotny szczego6t. To mianowicie,
ze wypowiedziane ,,filozoficzne” hasto bezposrednio poprzedza bardziej ekspre-
sywne i prozaiczne okre$lenie: ,,ja pier...”, ktore jest integralnym ogniwem paro-
nomastycznej zabawy, jaka na poziomie wystowienia prowadza autorzy gry.

Wszakze nie o jezykowa gre chodzi mi w tym przypadku albo — zeby by¢
bardziej precyzyjnym — nie tylko o nig. Filozoficzny intertekst, to, w jaki spo-
sob jest uzyty przez tworcoéw cyfrowego Wiedzmina, nasuwa podejrzenie, ze jest
emanacjg ogolniejszej zasady. Ujawnia si¢ bowiem w wielu miejscach w dale-
ce bardziej wyrafinowanej w tym wzgledzie kolejnej czgsci wiedzminskiej sagi
(przywota¢ by tu mozna chocby jedna z misji, w czasie ktdrej gracz bedzie mial
mozliwo$¢ wystuchania zakowskiej wyktadni filozofii niejakiego Friedricha
z Oxenfurtu). W istocie jest jednak symptomem karnawatowego, w rozumieniu
bachtinowskim, stosunku do kultury wysokiej. Stosunku, ktéry mozna by pota-
czy¢ z regula trawestacji, bedacej jeszcze jednym wcieleniem agonistycznej in-
tertekstualnosci. Wydaje si¢ ona pojawia¢ na réznych polach i w zaleznosci od
konkretnego uzycia z odmiennymi interpretacjami mozna t¢ trawestacyjna wraz-
liwos¢ taczy¢. Inaczej dziata i zasadniczo innym celom stuzy, gdy nazwisko 1 wi-
zerunek Chopina sygnuje wysokoprocentowy alkohol albo gdy posta¢ Mozarta
i jego muzyka sg wykorzystywane w reklamie papieru toaletowego. Niemniej
jednak cechg wspodlng wszystkich tego rodzaju praktyk jest eksponowanie demar-
kacyjnej linii podziatu sfery elitarnej kultury i realiow codziennego zycia, innego
stanu skupienia zjawisk z obszaru popkultury.

Posrednio ta strategia jest rowniez oznaka agresywnej ekspansywnosci tego
sposobu wytwarzania, czytania i doswiadczania intertekstualnosci, ktorego efek-

23 R. Kochanowicz, op. cit., s. 314.
24 P. Kubinski, Gry wideo. Zarys poetyki, Krakéw 2016, s. 107.
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tem na podobienstwo symulakrycznej izolacji znaku od rzeczywisto$ci jest nada-
nie autonomicznej wartosci samemu procesowi cyrkulacji, tekstow, ich znaczen,
sygnatur, symboli oraz kolektywnych fantazmatdéw i stereotypow. Wydaje si¢ to
jeszcze jedng z postaci agonistycznego procesu, jakiego jeste$my uczestnikami
w naszej mediosferze. Procesu, w ktorym stawka w intertekstualnej grze wigze
si¢ z fantazjg o przejeciu kontroli.

By¢ moze dobrg puenta w tym punkcie bedzie jeszcze jedna anegdota, zapis
pewnego semiotycznego do$wiadczenia 1 wrazenia, ktore stato si¢ moim udzia-
fem i w jakim$ sensie jest posrednim powodem powstania tego artykutu. Swoj
poczatek ta historia ma na jednym z wigkszych i bardziej ruchliwych gdynskich
skrzyzowan, gdzie, stojac w codziennym korku w drodze na uniwersytet, zwroci-
lem nagle uwagg na billboard reklamujacy fryzjersko-kosmetyczny salon o zna-
jomo brzmigcej nazwie ,,Elan Vital”. Wlasciwie nie wiem, czemu tak si¢ stato.
Nie przemawialy za tym zainteresowaniem ani jaki$ szczegolny pomyst tworcow
reklamy, ani formalna atrakcyjno$¢ billboardu. Nic poza znudzeniem oczekiwa-
niem na wydostanie si¢ z korka. Nuda ta jednak zrodzita pytanie, na ile wtascicie-
le fryzjerskiego studia byli §$wiadomi zapozyczenia, z ktorego skorzystali. To, czy
w jaki$ przewrotny sposob znaczenie tu miala bergsonowska sygnatura, kontekst
filozoficznego dyskursu, czy tez raczej elan vital w tym przypadku byto juz tylko
kojarzonym z elitarno$cia, moda i elegancja przetworzonym prefabrykatem fran-
cuskosci, kulturowa konsumpcyjng kliszg. Przez moment miatem nawet zamiar
znalez¢ odpowiedz u zrédta. Ale powstrzymato mnie to, na co natrafilem w sieci,
chcac odszuka¢ numer telefonu do wilascicieli salonu. Internetowa strona innej
firmy o tej samej nazwie, tym razem ulokowanej w Mielcu, ktora od 27 lat zajmu-
je si¢ sprzedaza odziezy ochronnej. Przyznaje, iz uznatem to zdarzenie za istotny
znak. Sygnal wskazujacy, ze by¢ moze dystans, jaki dzieli Gdyni¢ od Mielca,
salon kosmetyczny od firmy z branzy BHP, jest najlepsza miarg skali trudnosci
wyzwania, przed ktorym stajemy, chcace na serio pyta¢ o naturg intertekstualnych
transferow we wspotczesnej popkulturze.
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Intertextuality: Pop culture version

Summary

The concept of intertextuality used in the field of literary theory for the first time by Julia Kris-
teva seems to be (nowadays) a well-recognised category, though understood in different ways. Num-
erous interpretations of contemporary cultural phenomena testify to its attractiveness. However,
the author of the article argues that in relation to popular literature and culture, a more theoretical
approach to the place and status of this category is lacking. He argues that in this context intertextu-
ality should be understood simultaneously as a strategy for producing texts and a specific model of
reading. In this sense, it is an indication of formation based on the pleasure principle of a community
of cultural representations, experiences and interpretations. However, this heterogeneous universe
demonstrates that popular culture is agonist by nature, where the issue of emotional participation
and recognition plays a key function.
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