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Wprowadzenie. Fikcja jako mimesis Swiata natury

Zdolno$¢ tworzenia fikcji, bedaca konsekwencja abstrakcyjnego myslenia,
jest jedna z podstawowych ludzkich umiejetnosci. Jak pisat Ernst Cassirer, my-
slenie symboliczne lezace u podstaw tworzenia literatury jest z kolei nierozerwal-
nie zwigzane z mys$leniem mitycznym, ktore samo w sobie stanowi nieswiadoma
fikcje!. Antropologia literatury w kilkadziesigt lat po tezach Cassirera, traktujac
za neokantystami jednostke przede wszystkim jako animal symbolicum, wypra-
cowata paradygmat badan pozwalajacy na porownanie romansu i basni czy tez
basni i romansu — zagadnienia, ktore stanowi przedmiot tego artykutu. Forma
narracyjna obu gatunkow, jak zostanie dowiedzione w toku analizy, zawiera wiele
wspolnych elementoéw, co wynika ze specyficznej odmiany fikcji, u ktorej pod-
staw lezy che¢ idealizacji ogdlnoludzkiej rzeczywistosci. Problem fikcji w bada-
niach antropologicznych nad literaturg jest centralnym i zarazem najwazniejszym
problemem analitycznym, obejmujacym wszystkie utwory literackie: poczawszy
od dawnych, przekazywanych ustnie mitow, a skonczywszy na eksperymentalne;

I E. Cassirer, Esej o cztowieku, przet. A. Staniewska, Warszawa 1977, s. 162.
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powiesci wspolczesnej. Rozumienie fikcji, ktora w teorii literatury jest gtownym
wyznacznikiem literackosci?, w antropologii literatury jest jednak pojmowane
nieco inaczej. Dlatego tez zanim przejdziemy do formalnych charakterystyk inte-
resujacych nas tu gatunkow (basni i romansu), nalezy przyblizy¢ kontekst, w kto-
rym beda one rozpatrywane, gdyz pozwoli nam to na wyjscie z utartych kolein
myslenia o gatunkach czy nawet poszczegoélnych tekstach, kierujac nasza uwage
w stron¢ samych rudymentow tworzenia tekstu, w ktorych jej poszczegodlne prze-
jawy buduja ludzki §wiat sensu — §wiat zhumanizowanej rzeczywistosci.
Wolfgang Iser, autor tekstu Czym jest antropologia literatury, w ktérym wy-
znacza gtowne zalozenia metodologiczne dyscypliny, podaza §ladami Cassirera,
nazywajac cztowieka ,,niedokonczonym zwierzeciem”, ktére w §wiecie symbo-
li szuka swego dookreslenia®. Sama literatura jest przez niego pojmowana jako
czg¢$¢ uniwersum symbolicznego stanowigcego element kultury bedacej ,,ukoro-
nowaniem antropogenezy”*. Tworzenie fikcji literackiej, bedace jednym z elemen-
tow symbolicznej dziatalnosci jednostki, pozwala jej na przekroczenie wiasnej
kondycji, przy czym ta transgresja nie gwarantuje jednostce polaczenia z jakas
transcendencja’ (nalezy zauwazyé, ze zdanie Isera jest odmienne choéby od opi-
nii Bachelarda, wedtug ktorego marzenie poetyckie lezace u podstaw $wiata fikcji
gwarantowalo tworcy doswiadczenie transcendencji®). Zgodnie z tezg Isera fikcja
zaspokaja jedno z podstawowych pragnien czlowieka: che¢ wptywu jednostki na
otaczajacy ja rzeczywistos¢ 1 na rzeczywistosci si¢ koncentruje — nawet jesli prag-
nienie ksztattowania $wiata kieruje nasze mys$li ku wyobrazni. Jak z kolei pisat
Ryszard Nycz, podkreslajac funkcje dziatania fikcji w paradygmacie antropolo-
gii: ,.fikcji literatury nie tworzy si¢ dla pojmowania rzeczywistosci, lecz dla upra-
womocnienia racji jej bytu w zaspokajaniu czy podsycaniu potrzeb cztowieka™’.
Fikcja jest wigc pojeciem szerszym od tego, ktdre pojawia si¢ w podrgcznikach
teorii literatury®, jest bowiem efektem nieustannej pracy umyshu i obejmuje swym
zasiegiem nie tylko teksty pisane, ale tez opowiesci, mity czy basnie przekazywane
ustnie, ktore swa geneze¢ maja w dawnej kulturze ludowe;j. Jako element kulturo-
tworczy utwory fikcyjne nie sg wolne od obcigzen aksjologicznych czy $wiato-

2 Zob. K. Rosner, O funkcji poznawczej dzieta literackiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1970, s. 134-135; H. Markiewicz, Fikcja w dziele literackim a jego zawartosc, [w:] idem, Gtowne
problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1976, s. 118-147.

3 W. Iser, Czym jest antropologia literatury. Réznica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi a odkry-
wajgcymi, przet. A. Kowalcze-Pawlik, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 12, 19.

4 Ibidem, s. 23.

5 Ibidem, s. 33.

6 Zob. G. Bachelard, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 115-116.

7 R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia,
,» Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 37.

8 Na temat rozumienia terminu ,.fikcja” w najnowszych ujeciach literaturoznawczych zob.
A. Lebkowska, Okolicznosci sprzyjajqce czy narzedzia przymusu. Rekonesans, [w:] eadem, Migdzy
teoriami a fikcjq literackq, Krakow 2001.
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pogladowych — przeciwnie, jak wiadomo, wszelka literatura jest wytworem nie
tylko konkretnego autora, lecz takze danej epoki czy grupy spotecznej, zwykle
ogniskujac w sobie gldwne cechy dwoch ostatnich.

Objecie ramami literatury wszelkich jezykowych dziatan budujacych fikcje
pozwala nam na zestawienie i pordwnanie gatunkow z dwoch roznych porzadkow
(pierwszy to anonimowe opowiesci ludowe, drugi zas dotyczy autorskich tekstow
pisanych), to jest basni i romansu; romansu rozumianego jednak w teorii gatun-
kéw dwojako: jako klasyczny utwor bohaterski, ktory najwigkszg popularnosé
osiggnat w wiekach $rednich 1 wczesnej nowozytnosci (na przyktad Piesn o Ro-
landzie, Tristan i Izolda czy romanse Marie de France), oraz pojmowanego jako
wspotczesny romans obyczajowy, powielany miedzy innymi w sformalizowanej
przez wydawnictwo Harlequin monotematycznej i skonwencjonalizowane;j tresci.
Przekonamy si¢ bowiem, ze w antropologicznym badaniu literatury to nie gatunek
rozumiany zgodnie z zasadami genologii wyznacza nasze my$lenie o utworach,
ale tre$¢ danego dzieta w odniesieniu do wykorzystanych w nim struktur archety-
powych, na ktére sktadaja si¢ podstawowe doswiadczenia cztowieka w zetknig-
ciu z otaczajacym go $wiatem natury. Komedia, romans czy basn w toku dalszej
analizy nie beda pojmowane jako konkretne gatunki, lecz — zgodnie z teorig
Northropa Frye’a — jako pewne schematy mogace wystapi¢ w dowolnym tekscie
literackim®, co zreszta potwierdza tylko codzienna praktyke — poje¢ komedii,
tragedii, romansu czy basni nie uzywamy jedynie w kontek$cie mowienia o ka-
nonicznych gatunkach, ale wykorzystujemy je do okreslania zjawisk poza owe
gatunki wykraczajacych.

Dzieje si¢ tak dlatego, ze gldownym sposobem dziatania fikcji w badaniach
antropologicznych jest symbolizacja rzeczywisto$ci oparta na ogélnoludzkim po-
strzeganiu $wiata dostgpnego zmystom; fikcja jest efektem ludzkiej imaginacji
i symboliczng mimesis $wiata przyrody, ktorej gtdéwng cecha staje si¢ dla cztowie-
ka cykliczno$¢: wzrastanie, rodzenie, umieranie i odrodzenie. Etapy te, postrzega-
ne ludzkimi oczami, stajg si¢ wzorem do symbolicznego schematu podstawowych
mitéw 1 archetypow. Poszczegolne fazy cyklu natury wraz z kognitywnym poj-
mowaniem przez jednostke przestrzeni, w ktorej zawsze — jak dowodzili George
Lakoff i Mark Johnson'® — ego stanowi gléwny punkt odniesienia w $wiecie,
daja nam narzedzia do badania cech wspolnych wybranych gatunkow i tekstow
literackich, opierajacych si¢ na podstawowych doswiadczeniach odczuwania
$wiata na wzor ramy konceptualnej, ktora stworzyta natura. Intuicja kognitywna
pojawita si¢ w antropologii i etnologii takze w teorii Josepha Campbella, ktory
pisal, Zze istnieje mitologiczny sposob istnienia jednostki, w ktdrym jej jazn za-
wsze tworzy axis mundi''. Nalezy zauwazyé, ze istnienie jakiego$ wyobrazonego

9 N. Frye, Anatomia krytyki, przet. M. Bokiniec, Gdansk 2012, s. 273-382.

10" G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010,
s. 183.

11 ). Campbell, Potega mitu, przet. I. Kania, Krakow 1994, s. 147.
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centrum $wiata uzaleznione jest od umystow jednostek — kazda z nich ma wlas-
ng perspektywe bedaca jakim$ centrum, cho¢ mimo to struktura jednostkowych
wyobrazen dotyczacych $wiata i transcendencji u swych podstaw ma charakter
podobny. Ta widoczna powtarzalno$¢ pewnych statych motywow pojawia si¢
przede wszystkim w basniach i romansach cieszacych si¢ nieustannym powodze-
niem i popularnoscia. Ta powtarzalnos¢, jak pisal Northrop Frye, tworzy czes$¢
myslenia zyczeniowego o $§wiecie, a samo powielanie schematu zawiera w sobie
co$ z rytuatu, ktory — w zmiennych warunkach spoteczno-historycznych — za-
chowuje jednak swoj charakter!2.

Literatura popularna, ktora dzi$ jest czescig literatury masowej ze wzgledu
na swoj komunikatywny dla wigkszosci ludzi sposob prezentacji §wiata przed-
stawionego, daje najlepszg mozliwo$¢ wgladu w mechanizmy tworzenia fikcji
— w niej rdwniez najlatwiej badaé archetypy!'3. Teksty dawnej kultury ludowej,
ktorej reprezentacja sa basnie, czy tez kultury masowej, odpowiadajacej za sukces
wspotczesnych romansdw, najtatwiej poddac analizie antropologicznej, poniewaz
reprezentujg one wspolny, optymistyczny sposob myslenia o §wiecie przyjaznym
jednostce, w ktdrym protagoni$ci — z perspektywy aksjologii, w ktérej dany tekst
powstal — sg postrzegani jako dobrzy i bohaterscy. Nalezy jeszcze zaznaczy¢, ze
ze wzgledu na cel artykutu, ktoérym jest proba nakreslenia pewnej linii mys$lenia
lezacej u podstaw konstrukcji §wiata basni i romansu, konieczne beda uogdlnie-
nia majace na celu ukazanie pewnej tendencji $wiatopogladowej i bedace jedynie
wstepem do dalszych, szczegotowych badan.

Romans i basn jako czeS¢ modi komediowego

Jak pisal Frye, ktorego Anatomia krytyki, zbior czterech esejow o metodzie
badania tekstu, zostala uznana w $§wiecie anglosaskim za najwybitniejszg teori¢
literatury ,,0d czasow Arystotelesa”!4, gtéwna rame konceptualng w antropolo-
gicznym badaniu tekstow wyznaczyla kosmologia z podziatlem na cykle natury,
zywioly oraz przestrzen (na przyktad centrum i peryferie) wraz z ludowym walo-
ryzowaniem poszczegolnych elementow §wiata obecnym w mysleniu o rzeczywi-
stosci od czasow archaicznych!®. Przejecie przez antropologie ludowych kategorii
oceny rzeczywistosci pozwolito Frye’owi na zbudowanie systemu mitokrytycz-
nego, w ktorym podstawowg jednostka fikcji jest mit — najmniejsza jednostka
literaturotworcza, bedaca abstrakcyjnym ujeciem wybranych zjawisk natury i sta-
nowigca jej symboliczno-jezykowa mimesis'® (jak pamietamy, dla Cassirera, kt6-

12 N. Frye, op. cit., s. 120.

13 Ibidem, s. 123-124.

14 D. Duff, Modern Genre Theory, London-New York 2014, s. 98.

15 N. Frye, op. cit., s. 182.

16 Zob. N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie, przet. E. Muskat-Tabakowska, ,,Pamietnik Li-
teracki” 1969, z. 2, s. 283-302.
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rego teorie wplynely na badaczy z nurtu antropologii literatury, mit byt takze nie-
swiadoma fikcja). Teoria mitokrytyczna Frye’a wraz z ustaleniami Isera na temat
glownych funkcji literatury pozwoli nam na przesledzenie roznic i podobienstw
w strukturze basni i romansu, ktore sa czescig jednego modusu literackiego — to
jest okreslonego sposobu myslenia o rzeczywistosci, odbijajacego si¢ w poszcze-
gblnych tekstach, ktore reprezentujac ten sam sposob postrzegania $wiata, moga
naleze¢ do réznych gatunkow literackich!”.

Modus ten autor Anatomii krytyki okresla mianem komedii, ktorej gtowna
cecha jest sukces bohatera osiagnicty przez jego agregacje do danej spoteczno-
$ci'8. Tak rozumiana komedia nie wymaga od bohatera — w przeciwienstwie do
basni czy romansu — przyjecia okreslonej etyki, ktorg spoleczenstwo uznaje za
pozadana; przeciwnie, juz bohaterowie komedii antycznych czesto postugiwali
si¢ aksjologia uwazang za szkodliwg z perspektywy trwania spoteczenstwa'®.
Za posrednictwem modusu komediowego zarowno basn, jak i romans (w obu
wskazanych tu znaczeniach — rozumiany jako $redniowieczna opowie$¢ o boha-
terach oraz wspodtczesna historia o mitosci) ucza si¢ optymistycznego sposdbu pa-
trzenia na $wiat, ktory przystosowuje si¢ do pragnien bohateréw. Niezaleznie od
konkretnej tresci i basn, i romans majg pewne cechy wspolne, wynikajace z owej
przynaleznosci, ktore postaramy si¢ teraz wyodrgbnic.

Najwazniejsza z tych cech jest stypizowanie bohaterow, ktorych charaktery
zwykle nie sa rozwinigte psychologicznie: analizujac zar6wno basn, jak i romans
rycerski czy tez romans wspotczesny, tatwo zauwazy¢, ze bohaterowie, ktorzy sie
w nich pojawiajg, zwykle zestawieni s3 w pary na zasadzie opozycji: pozytyw-
nemu protagoni$cie przeciwstawiony jest antagonista, ktory, jak zauwazyt Frye,
zwykle ma cechy paternalistyczne, to znaczy reprezentuje porzadek bedacy dla
bohatera nie do przyjecia, ktory chce on $§wiadomie zdekonstruowac lub ktory
nieswiadomie niszczy?’. W wypadku baéni czy romanséw konflikt z antagonistg
jest koniecznym elementem przemiany bohatera, a z nim calej jego rzeczywisto-
$ci, 1 odgrywa role inicjacyjng, dzigki ktorej mozliwe jest ustanowienie nowego
porzadku w $wiecie danej opowiesci (w basni bohater najczesciej poslubia ksigz-
niczke, zostaje krolem czy zdobywa bogactwo; mutatis mutandis to samo dzie-
je si¢ we wspolczesnych romansach, a w romansie rycerskim za sprawa swych
czynOw protagonista zostaje symbolem mestwa czy sprawiedliwosci, jego zywot
za$§ — zwykle krotki, acz chwalebny — przeksztalca si¢ w kulturowy wzor pa-
renetyczny). Bohaterowie basni sg stereotypowi i niepogltebieni psychologicznie
podobnie jak bohaterowie romansow. Jak pisala Ann Snitow, analizujac wspot-
czesne romanse dla kobiet, w ktorych zarowno zenscy, jak i mgscy bohaterowie

17 Teoria modusu literackiego zostata tu zaczerpnigta z teorii N. Frye’a; zob. idem, Anatomia
krytyki, s. 54.

18 Ibidem.

19 Na przyktad w Ptakach czy Chmurach Arystofanesa.

20 N. Frye, Anatomia krytyki, s. 186.
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sg plascy, a wrazenie to uwypukla si¢ odnosnie do postaci kobiecych, ktorych
jedynym celem jest bycie kochang przez bohatera meskiego®!. Wydaje sie, co
paradoksalne, ze im bardziej bohaterka jest nijaka, tym wigksze uczucie, ktorym
darzy ja mezczyzna. Romanse bohaterskie, dgzace do alegorii poszczegdlnych
cnot reprezentowanych przez bohatera, rdwniez nie sprzyjaja weryzmowi psy-
chologicznemu. Postaci z romansow bohaterskich sg bowiem szablonowe, tak jak
bohaterowie tekstow hagiograficznych, ktore dzielg z romansami bohaterskimi
ich gléwng funkcje, jaka jest transmisja pozadanych w danej kulturze postaw.
Nietrudno zauwazy¢, ze tym, co odroznia basn od romansu bohaterskiego,
jest czesto zakonczenie dzieta. Basn, jak zauwazyt Bruno Bettelheim, jest opty-
mistyczna i jednoznaczna w swej wymowie, co raczej wyklucza $mier¢ gtdéwnych
bohateréw?2. Podobnie, jak wiemy, rzecz traktowana jest w harlequinach, czyli
wersjach wspodltczesnego romansu poswigconego mitosci. Wynikajace z modusu
komediowego zakonczenie utworow przynaleznych do obu gatunkow staje si¢
zarazem dla czytelnika apoteoza wolno$ci — bohater, zgodnie z wymowg bas-
ni i romanséw, moze bowiem zmodyfikowaé prawa rzadzace swiatem stosownie
do swoich planow i pragnien. Z kolei w romansie bohaterskim, cho¢ jego tres¢
za sprawg dzialania bohatera w znacznej mierze staje si¢ alegorig cnoty, bardzo
czesto ten rodzaj fikeji konczy si¢ $miercig gldownych protagonistow (Piesrn o Rol-
landzie, Opowiesci Kanterberyjskie czy Tristan i Izolda). Jak zostanie to dowie-
dzione w dalszej czesci tekstu, patetyczne zakonczenie dawnego romansu w swej
wymowie nie rozni si¢ jednak od basni czy skonwencjonalizowanej love story.
Rzeczywisto$¢ romansowo-basniowa jest bowiem sferg oczywistosci, w ktorej
nie ma miejsca na psychologiczne subtelno$ci, bohaterowie mogg by¢ jedynie
dobrzy lub Zli, a zakonczenie opowiesci zawsze musi mie¢ charakter pozytywny.
Dlaczego $mier¢ bohatera dawnego romansu bohaterskiego ma charakter po-
zytywny? Zgodnie z paradygmatem antropologii literatury fikcja jest elementem
kultury, ktora czesciowo tworzy i ktora zarazem nieustannie na nig wptywa, co
oznacza, ze tre$¢ poszczegodlnego utworu rowniez podlega okreslonej, zdetermi-
nowanej przez miejsce i czas interpretacji: modelowy czytelnik ocenia bieg zda-
rzen zgodnie z systemem warto$ci, w ktérym wyrasta. Dzi§ to twierdzenie jest
truizmem, ale jak wykazata Eva Illouz, podejscie do poswigcania si¢ jednostki
w imi¢ wyzszego dobra (co czynig dawni romansowi bohaterowie) jest zwigzane
z kulturg sprzed rozwoju masowego konsumeryzmu (czyli kulturg, ktérej atrofia
rozpoczeta si¢ juz w romantyzmie, podkreslajacym nieprzystawalnos$¢ tego, co
indywidualne, do tego, co spoteczne, a ktora zanikta wraz z belle epoque)®>. Kul-
tura ta— zgodnie z etyka pracy i podporzadkowania jednostki grupie spotecznej

21 A. Snitow, Romans masowy. Pornografia dla kobiet jest inna, przet. J. Kurtyka, ,,Krytyka
Polityczna” 2005, nr 9-10, s. 166.

22 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, przet. D. Danek, Warszawa 2010, s. 74.

23 E. llouz, Kiedy rynek spotkat mitos¢, przet. K. Iszkowski, ,,Krytyka Polityczna” 2005,
nr 9-10, s. 137-149.
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— etykietowatla poswigcenie zycia w imi¢ wartosci danej grupy jako dziatanie
z gruntu pozytywne. Nie jest zatem przypadkiem, Ze ,,powodzenie” romansow
bohaterskich zwigzane jest z kulturg feudalng i przednowozytnag — jednostka byta
w niej elementem szerszego systemu, ktorego nie mogta i nie byta w stanie roz-
sadzi¢ (przyniosta to dopiero epoka romantyzmu, a uprawdopodobnity spoteczne
konsekwencje pierwszej wojny $wiatowej). Inaczej niz odnosnie do basni i ro-
mansow wspotczesnych w romansach bohaterskich to nie wolno$¢ jednostki od-
grywata najwieksza rolg, ale prawo bedace istotng cze$cig Owcezesnych systemow
spotecznych?*. Prawo to, nieograniczajace si¢ jedynie do jurydycznych zapisow,
okreslato miejsce jednostki w §wiecie i jej zobowigzania wobec grupy.

Na poczatku XX wieku, po przeniesieniu punktu cigzko$ci z grupy na jed-
nostke, na rynku wydawniczym pojawiajg si¢ nowe formy romansu, nazywane
w Polsce ,,powiesciami dla kucharek”?>, jak okreslano migdzy innymi Tredowatg
Heleny Mniszkéwny2, czyli romanse bedace opowiesciami o mitosci. Z biegiem
czasu — 1 zamilowania wspotczesnej kultury masowej do happy endu — prze-
ksztatcity si¢ one w produkowane seryjnie produkty gwarantujace czytelnikom,
podobnie jak dzieciom basnie, satysfakcj¢ z pozytywnego zakonczenia literackiej
historii, czyli takiego finatu, w ktorym bohater ,,nagina” rzeczywisto$¢ do swoich
pragnien®’. Tak rozumiany romans petni podobna funkcje jak basn w kulturze lu-
dowej: parafrazujac Freuda, mozna powiedzie¢, ze zasada przyjemnosci przewa-
za tu nad zasadg rzeczywistosci, a— jak pisata [llouz — opowiesci o powodzeniu
jednostki wbrew okoliczno$ciom zewngtrznym sg przejawem buntu wobec hege-
monii grupy i dominacji okre$lonego porzadku, co dzi§ w kulturze konsumpcji
jest wysoko ceniong warto$cig, podobnie jak wczesniej umieranie w imi¢ okreslo-
nej, wspolnotowej ideologii.

24 7Zob. N. Frye, Anatomia krytyki, s. 204.

25 T. Walas, Zagadka ,, Tredowatej ", [w:] Lektury polonistyczne: od realizmu do preekspresjo-
nizmu, red. G. Matuszek, t. 2, Krakow 2001, s. 232.

26 Nalezy zauwazy¢, ze powie$é H. Mniszkowny, pena jezykowego modernistycznego pato-
su, korzysta jeszcze z dawnego schematu romansowego: gtéwna bohaterka, nie mogac przekroczy¢
spotecznej pozycji, skazana jest na zaglade. W ten sposob autorka czgsciowo wykorzystuje wzorzec
romansowy, ktory w przysztosci okaze si¢ podstawowy: powies¢ o mitosci zwyklej dziewczyny do
mezczyzny z wyzszej klasy spolecznej. Cho¢ jak tatwo zauwazy¢, Mniszkdwna nie rozwija w petni
jego anarchizujacego potencjatu: bohaterka umiera, zapewniajac sobie miejsce w pamieci kochanka
(schemat romantyczny), ale jej $mier¢ chroni dawny, mieszczanski porzadek, w ktérym to grupa
dominuje nad jednostka. Sukces powiesci, moim zdaniem, wynika ze skonfrontowania w nim in-
fantylnego pragnienia zmiany ograniczajacego jednostke systemu zgodnie z jej pragnieniem i checi
zachowania bezpiecznego status quo, w ktorym role spoleczne sg trwale wyznaczone przez ow
system. Tredowata w tym ujeciu nie bedzie romansem, lecz tragedia wykorzystujaca romansowy
schemat — jej bohaterka wikta si¢ bowiem w konflikt oparty na aksjologii mieszczanskiej, ktory
w czasach powstania powiesci nie dawat si¢ w zaden sposob rozwigza¢. Na temat powiesci Tredo-
wata zob. K. Zukowska, Amor mlodopolski. O wyjgtkowosci ,, Tredowatej” Heleny Mniszek, ,,Swiat
Tekstow. Rocznik Stupski” 2017, nr 16, s. 41-52.

27 B. Bettelheim, op. cit., s. 25.
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Podsumowujac watek romansu bohaterskiego, nalezy zauwazy¢, ze czytelnik
dawnych romansow, zyjacy w odmiennym systemie warto$ci, w ktorym nadrzed-
ng warto$cig byto prawo, odczuwat satysfakcje z zakonczenia historii podobng do
tej, przezywanej przez dziecko poznajace basn, i do tej towarzyszacej odbiorcy
wspotczesnych romansow poswieconych mitosci. Tak rozumiane, pozytywne za-
konczenie basni i romansu, po niepoglebionym psychologicznie charakterze bo-
haterow, jest ich drugg istotng cecha.

Romansowos¢ jako okreslony wzorzec
myslenia o Swiecie

Uproszczony obraz $wiata omawianych tu gatunkéw wynika ze specyficz-
nego ujecia rzeczywistosci, ktore odzwierciedla literacka fikcja. Swiat roman-
sowo-basniowy jest Swiatem zyczeniowym, w ktorym jednostka zawsze osiaga
pierwotny cel, niezaleznie od swojej sytuacji wyjsciowej. W basniach bohater naj-
czegsciej jest najghupszy, najmniejszy czy najstabszy, w romansach wspotczesnych
bohaterka zazwyczaj jest biedna, a w romansach bohaterskich protagonista mimo
swej godnej pozatowania pozycji zawsze staje si¢ moralnym wygranym: jak Ro-
land otoczony Saracenami czy kochankowie, ktorzy wolg umrze¢, anizeli ztamac
spoteczny zakaz. Jak pisal Frye, wzorzec romansowy w literaturze odzwierciedla
jeden z podstawowych sposobow widzenia $§wiata i stanowi drugi po micie, rozu-
mianym jako opowie$¢ o bogach i poczatkach ludzkos$ci, punkt w rozwoju litera-
tury przejawiajacy sie w roznorodnych gatunkach i formach literackich?®. Cechy
romansowosci sprawiaja, ze przynalezy ona w teorii mitokrytycznej Frye’a do
wspomnianego juz modusu komediowego. Komedia, jak zauwazylismy, w antro-
pologii literatury rowniez wykracza poza gatunek dramatyczny — jest sposobem
prezentacji swiata, w ktorym bohater zawsze osiaga zwycigstwo, niezaleznie od
tego, co zrobi?’. Finalny sukces bohatera jest istotng cechg basni i romansow, po-
dobnie jak idealizacja rzeczywistosci, do ktorej protagonista przez wigksza czes¢
utworu aspiruje, gdyz ostatni etap opowiesci — agregacja bohatera do nowego
porzadku — sugeruje nam zawsze jego pozniejszg idylle. Bedacy ostatecznym
celem cztowieka stan szczgsécia, owa arystotelesowska eudajmonia, w romansach
i basniach objawia si¢ swoistym infantylizmem?3°. Niezaleznie bowiem od celu,

28 Frye jest autorem teorii zaktadajacej, ze u podstaw literatury jako takiej lezy mit bedacy
symboliczng reprezentacja podstawowych ludzkich doswiadczen, ktory wraz z rozwojem kultury
musiat zaadaptowac si¢ do zmieniajacych si¢ warunkow spotecznych. Modyfikacje mitu sg glowna
przyczyng rozwoju literatury: zaréwno na plaszczyznie semantycznej, jak i formalnej. Na temat mi-
tycznych fundamentéw powstawania literatury zob. N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie...; idem,
Archetypy literatury, przet. A. Bejska, [w:] Wspélczesna teoria badan literackich za granicq, oprac.
H. Markiewicz, t. 2, Krakow 1970, s. 303-321.

29 N. Frye, Anatomia krytyki, s. 186—189.

30 Ibidem, s. 210.
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ktoremu podporzadkowane jest zachowanie interesujacych nas bohateréw, wymo-
wa zakonczenia zawiera w sobie co$ z utopii (zwlaszcza romanse wspotczesne),
dziecigcego marzenia (basn) czy mitu (romans bohaterski). Nierealno$¢, beda-
ca cechg zaré6wno basni, jak i romansu, istotnie wskazuje na ich bliskie sasiedz-
two z mitem pojmowanym jako opowie$¢ o poczatkach swiata: w interesujgcych
nas gatunkach nie pojawiajg si¢ co prawda bogowie, ale przyroda, i w basniach,
i w dawnych romansach, ma charakter animistyczny: w basniach przedmioty
maja swoja wolg, a zwierzgta czy rosliny moéwig, w romansach sredniowiecznych
za$ operuje si¢ przestrzenia zgodnie z teorig axis mundi, wywodzacg si¢ wprost
z my$lenia mityczno-magicznego ($§rodkiem §wiata w romansie bohaterskim naj-
czesciej jest zamek, miasto lub gora)’!. Mityzacja jest takze elementem wspot-
czesnych romansow, w ktorych bohaterowie (najczeéciej mezczyzni) maja cechy
boskie — sg wszechwladni (zwykle za sprawa pienigdzy), wygladajg lepiej niz
przecietni ludzie i cechuja sie niewiarygodna charyzmg niczym mityczni herosi®2,

Symbolizacja rzeczywistosci przejawiajacej si¢ w fikcji, jak zostalo to wy-
jasnione, opiera si¢ na mimetycznym nasladowaniu natury za pomocg symbo-
li. Romansowe ujecie $wiata, z ktdorego wyrastajg poszczegdlne gatunki, opiera
si¢ na konceptualizacji pierwszych faz cyklu przyrody: jednostka poprzez swo-
je dziatanie dojrzewa i ukazuje si¢ odbiorcy w optymalnym momencie, gdy jej
wysitki, niezaleznie od wczesniejszej wyjsciowe] sytuacji, przynosza oczekiwa-
ny (lub nieoczekiwany, jak we wspotczesnych romansach) sukces. Bohaterowie
romansowo-basniowi dzigki swej quasi-magicznej sile naginajg rzeczywistos¢ do
wlasnej woli lub tez — w przypadku romansu bohaterskiego — niczym mitycz-
ni herosi przekraczajg ziemski porzadek i odnajduja swe miejsce w okreslonym
przez 6wczesng hagiografie panteonie. Konceptualne ujgcie rzeczywistosci poza
nasladowaniem cyklicznosci przyrody wykorzystuje takze ludowa waloryzacje
przestrzeni zgodnie ze wspomnianymi teoriami kognitywnymi, ktoére upatru-
ja w owej aksjologizacji gtownej podstawy do tworzenia metafor: kierunek ku
gorze jest zwykle zwigzany z dobrem, a ruch zstgpujacy czesto oznacza upadek
lub degradacj¢. Podobnie warto§ciowana w mysleniu ludowym jest plaszczyzna
horyzontalna: centrum postrzegane jest jako pozytywne, w przeciwienstwie do
niebezpiecznych peryferii. Swiadectwami tego waloryzowania s3 oczywiscie nie-
zliczone teksty kultury, z Boskg komedig Dantego na czele (ktorej tytut, zgodnie
z teorig frye’owskiego modusu, nie ma nic wspdlnego z klasycznym pojmowa-
niem gatunku komediowego), wykorzystujaca wertykalny schemat przestrzeni

3U Ibidem, s. 172—173.

32 Przyktadem mitycznej stylizacji postaci jest protagonista powiesci E.L. James Piecdziesigt
twarzy Greya (Fifty Shades of Grey, 2011), w ktorej bohaterka postrzega Christiana jako herosa i za-
razem bohatera romansu rycerskiego: ,,[Christian] [t]roszczy si¢ 0 mnie na tyle, aby si¢ zjawi¢ i ura-
towa¢ przed jakim$ mylnie pojetym niebezpieczenstwem. To nie mroczny rycerz, ale biaty rycerz
w 1$nigcej zbroi, klasyczny bohater romantyczny, sir Gawain lub Lancelot” — eadem, Pigédziesigt
twarzy Greya, przet. M. Wisniewska, Katowice 2012, s. 98.
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jako konstrukcje budowy zaswiatdw. Metaforyczne wznoszenie si¢ czy wspina-
nie jest istota modusu komediowego (a wigc takiego sposobu myslenia o $wiecie,
w ktoérym bohater zawsze osiaga sukces) obejmujacego swym zasiggiem wszyst-
kie romanse i basnie’3. Zatrzymanie kota fortuny w szczytowym dla bohatera
momencie sprawia, ze wszystkie gatunki majace swe zrédta w modusie komedio-
wym beda cechowaty podobienstwa w obrazie §wiata przedstawionego, niezalez-
nie od przynaleznosci genologicznej danego tekstu.

Literatura popularna jako zrodlo wiedzy o czlowieku.
Podsumowanie

Archetypiczno$¢ basni i romansu wynikajaca z bliskiego sasiedztwa mitow
1 wykorzystania modusu komediowego odpowiada za brak psychologicznego we-
ryzmu postaci, a pozytywne zakonczenie utworow, bedace w gruncie rzeczy afir-
macja ludzkiej aktywnosci, zwrocito uwage psychoanalizy zar6wno na basn, jak
i romans wspotczesny, upatrujac w popularnosci tego drugiego zwykle elementow
kompensujacych zyciowe niepowodzenia jednostki**. Z kolei basn, bedaca elemen-
tem zainteresowan pierwszej i drugiej generacji psychoanalitykow, byta traktowana
jako narracja uzewngtrzniajaca konflikty nieswiadomosci — zaréwno tej indywi-
dualnej, jak i spotecznej>>. Bruno Bettelheim, opierajac sie na teoriach psychologii
analitycznej, dowodzit, ze basn wnosi istotny wklad w rozwoj dziecka — jej gtdwna
funkcja jest ukazywanie, ze Zycie nie jest pozbawione sensu, dzialanie zas$ zawsze
jest lepsze od zyciowej biernosci®®. Przeszkody, ktore napotykat bohater basni, sa
jedynie zantropomorfizowanymi elementami niezintegrowanej (jeszcze) psychiki
dziecka, a ich pokonanie — koniecznym elementem dojrzatosci i wiary we wias-
ng sprawczos¢. Basnie o milosci, ktore sa najbardziej zblizone w swej strukturze
do literackich romanséw wspotczesnych, w teorii psychoanalitycznej miaty takze
ukazywac prawde o réznicy plci, stad teorie wiktajace w literature popularng mie-
dzy innymi konflikt edypalny®’. Prawda jest, ze badacze literatury romansowej, nie
tylko spod znaku psychoanalizy, zwracaja uwage, ze roznica pici ma w romansach
charakter patologiczny — bohaterki i bohaterowie romanséw egzystuja w innych
$wiatach, a porozumienie migdzy plciami nie jest nigdy w pelni mozliwe — mozna
tu co najwyzej wypracowac pewna praktyke porozumiewania przy uwzglednieniu
nieredukowalnych réznic migdzy kobietg a mezczyzna3s.

33 N. Frye, Anatomia krytyki, s. 183.

34 Zob. np. tekst o Spigcej Krolewnie Stefanii Bornstein, Basni o Spigcej Krélewnie w ujeciu
psychoanalityczynym, [w:] Psychoanaliza w Polsce w latach 1909—1946, red. L. Magnone, t. 2,
Warszawa 2016; oraz A. Snitow, op. cit., s. 160—175.

35 B. Bettelheim, op. cit., s. 51.

36 JIbidem, s. 28.

37 Zob. A. Snitow, op. cit., s. 162—164.

38 Ibidem, s. 162.
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Basnie i romanse, niezaleznie od tego, czy ich przedmiotem jest wyobrazenie
o mitoéci idealnej, czy tez konflikt z antagonista, odzwierciedlaja przede wszyst-
kim odwieczne marzenie cztowieka o szczesciu i docenieniu ze strony otoczenia.
Anarchizujacy potencjal opowiesci, w ktorych jednostka za sprawg swojej woli
(czasem takze przypadku) pnie si¢ po szczeblach drabiny spotecznej, w czasach
rozwoju kultury masowej jest znacznie bardziej eksploatowany niz kiedys. Kapi-
talizm sprzyja ekspansji ego, wykorzystujac odwieczny archetyp — pragnienie
uczynienia jedynego $wiata, jaki zna jednostka, calkowicie jej przyjaznym. Fik-
cja basni czy romansu ze wzgledu na swa komunikacyjng przejrzystosc i tatwosé
w rozpowszechnianiu archetypu staje si¢ jednym z rozpoznawalnych elementow
tej nowe;j, swieckiej religii ego, ktora dzis, wraz ze swymi utopiami i odmienng
od dawnej definicjg szczesliwosci, uzaleznionej od poczucia wolnosci jednostki,
wysungla si¢ na pierwszy plan.
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Tale and romance as analysed by literary anthropology:
Wishful thinking about reality as a reason
for similarities between literary genres

Summary

The aim of the paper is to analyse, within the paradigm of literary anthropology, the sim-
ilarities between two literary genres: romance and tale. According to the assumptions provided
by Wolfgang Iser and Northrop Frye the article considers fiction — taken as a building block of
literature — the linguistic reflection of the natural world, and at the same time, the conceptual
framework for the archetypes appearing in the literary work. What, in Frye’s view, both genres
have in common is that they present the described world in the mode of comedy, essential to which
is that an individual prevails by creating the new reality around him. The comparative analysis of
both tale and romance allows one to discover the internal mechanisms of archetypes, which form
the intrinsic “logic” of the world given in the literary work.
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